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Artur Schneider i glazba

(u povodu 100-godisnjice rodenja)

Ladislav Saban

Glazbena kultura grada Zagreba duguje amate-
rima — ljubiteljima glazbe — meobi¢no mnogo. U
povijesnoj retrospektivi od 150 godina moze se s
pravom reci; da u Zagrebu nije bilo glazbenih en-
tuzijasta koji su nesebi¢no i predano radili na pro-
micanju glazbe i glazbenog zivota, Zagreb ne bi bio
danas onaj glazbeni Zagreb kojim se ponosimo. Da-
nas, kad raspolazemo velikim brojem u svijetu a-
firmiranih umjetnika i glazbenih sastava, kad u
nasim koncertnim dvoranama dozivljavamo izved-
be koje se ponekad mogu mjeriti mjerilima najvi-
sih umjetnickih dostignuda, danas kad nas u svije-
tu poznati Zagrebacki Biennale informira o najre-
centnijem glazbenom stvaralasStvu i eksperimenti-
ma avangardnih skladatelja, primit éemo s nekom
nevjericom informaciju da je jo$ prije 60 godina
taj isti Zagreb bio vrlo konzervativan provincij-
ski grad, s doduse vrlo razvijenom glazbenom kul-
turom, ali daleko izvan tokova nove glazbe tadas-
njih modernista i novatora poput Igora Stravin-
skog, Arnolda Schonberga, Albana Berga i drugih.
Prije 1922. godine njihova éemo imena uzalud tra-
ziti na nas$im koncertnim programima.

Zvuci jedva vjerojatno da je ba$ tih godina na-
Sa najstarija glazbena ustanova Hrvatski glazbeni
zavod (dalje HGZ) istupio kao skoro ekstremistic-
ki propagator nove glazbe zahvaljujuéi nekolicini
agilnih i naprednih duhova u ravnateljstvu, 1judi
koji su imali dovoljno glazbene kulture i dovoljno
Siroke poglede za prihvadanje umjetni¢ke istine
suvremenih stvaralaca ¢ak i vrlo ekstremnih tra-
Zenja.

Jedan od tih pregalaca kojima Zagreb duguje
tih godina ucinjen nagao kvalitativan skok, zapra-
vo onaj najvazniji, bio je tajnik HGZ-a dr. Artur
Schneider (1879—1946),' koji je 27 punih godina
njemu svojstvenim mirom, tihim i finim nac¢inom
dosljedno i odlu¢no vodio ama ba$ sve razgranate

' Artur Schneider (Zagreb, 26. VIII 1879—Zagreb,
10. IIT 1946), povjesni¢ar umjetnosti i likovni kriti¢ar.
Studij povijesti umjetnosti zavr$io u Bec¢u (1902), dje-
lovao kao srednjoskolski nastavnik u Zagrebu, zatim
direktor Graficke zbirke SveudiliSne knjiZnice (od
1919), profesor Sveucilista za povijest umjetnosti
(1922—1943), ¢lan Jugoslavenske akademije znanosti i
umjetnosti i direktor Strossmayerove galerije (od
1928). Od mnogih tiskanih radova medu najznatnijima
su oni o na$im renesansnim umjetnicima koji su dje-
lovali u tudini (Meduli¢, Klovio, Culinovié¢, Crnota i
dr.) te brojni kulturno-povijesni prilozi. U mladim se
danima bavio i knjiZevnim radom, a rano se oku$ao
kao glazbeni kriticar i pisac brojnih napisa o glazbi i
glazbenom Zivotu. Izuzetno vaznu ulogu odigrao je
kao tajnik Hrvatskog glazbenog zavoda u raznim nje-
govim znacajnim djelatnostima. Odgojio je niz nasih
istaknutih povjesni¢ara umjetnosti (C. Fiskovié, Z. Ji-
roudek, T. Stahuljak, Zd. Vojnovié i drugi).
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poslove HGZ-a kao da mu je to jedino radno mje-
sto, uvijek pouzdan, precizan, sabran i pedantan u
vrSenju poslova, a ipak kreativan i pun inicijativa
kao malo tko u povijesti tog zavoda. Ta zlatna po
rezultatima era u povijesti HGZ-a, to razdoblje iz-
medu dva rata, zasluzila bi da se nazove Schne-
iderovom e€erom.

Duboku ljubav prema glazbi Schneideru je usa-
dio u dusu jos roditeljski dom, iako nije posve toc-
no poznato gdje je i kod koga on sam stekao glaz-
benu izobrazbu. Svirao je vrlo dobro klavir, iako
nije nikada nastupao pa makar samo kao pratilac
u okviru priredbi drustvenih veceri. Schneider ni-
je nikada smatrao da mu je mjesto u umjetnickom
svijetu, ali je zato svim silama nastojao oko um-
jetnickog plasmana umjetnika, posebno mladih.

Karakteristicno je za Schneidera da je jo$ kao
maturant (1897) osnovao neki dacki orkestar i us-
pjesno ga vodio. I kasnije, kao mladi srednjoskol-
ski profesor, Schneider je djelotvorno priskocio u
pomo¢ 1908. osnovanom Srednjoskolskom orkes-
tru, kojega su te godine osnovali — sigurno ne bez
njegove inicijative — srednjoskolci svih zagrebac-
kih klasi¢énih gimnazija i realki. Schneider je tom
orkestru pribavio i drzavnu subvenciju od 1500
Kruna godisnje, za koji su novac nabavljali note
i potrebne instrumente. Zbog tog je orkestra do-
skora doSao u sukob s upravom Glazbenog zavo-
da jer je direktor Rosenberg-Ruzi¢ branio ucenici-
ma glazbene $kole da pohadaju vjezbe tog orke-
stra, a izostaju od orkestralnih vjezbi u zavodu.
Od 1908. do 1911., koliko je taj orkestar postojao,
cesto ga je uvjezbavao sam Artur Schneider, iako
je javne nastupe obi¢no povjerio kojem darovitom
mladiéu iz redova gimnazijalaca, kojeg je njegovo
pronicljivo oko otkrilo, pa su ¢etvorica od tih kas-
nije doista postali nasi poznati dirigenti. Bili su to
Oskar Smodek, KreSimir Baranovié¢, Oskar Joze-
fovi¢ i Lav Mirski. Iz tog vremena postoje i dvije
Zajceve autografne partiture zborskih kantata ko-
je je izvodio Schneider, s posvetom Arturu Schne-
ideru kao voditelju srednjoskolskog orkestra.

U tim se ranijim godinama Schneider bavi i
glazbenim publicistickim radom, piSe kritike po
novinama i cCasopisima, recenzira. Cini se da je
oko 1920. prestao s tim radom.

Godina 1919. prekretnica je u Schneiderovu dje-
lovanju, zapravo u povijesti HGZ-a. Te je godine
zavrsila skoro dvadesetgodi$nja velika era koja no-
si ime poznatog maSeg povjesni¢ara Vjekoslava
Klaic¢a, tog legendarnog potpredsjednika HGZ-a,
dakle »drugog covjeka«, a po stvarnoj vlasti prve
i svemocéne licnosti u ravnateljstvu HGZ-a. Bez
dvojbe, za Klaiceve su se ere zbile stvari od pre-
sudnog znacaja po dalji glazbeni Zivot Zagreba:
glazbena S$kola postaje konzervatorij, tj. prva vi-

&



sokoskolska glazbena ustanova na Balkanu; u Zag-
reb su dovedeni vrsni pedagozi koji ¢e postati stu-
povi kasnije Muzi¢ke akademije i odgojitelji mno-
gih generacija stru¢no visoko spremnih umjetnika
(V. Huml, F. Lhotka, U. Fabbri, od domacih F. Du-
gan i S. Stancic); stvaraju se uvjeti za zivu medu-
narodnu razmjenu umjetnika, $to je silno unapri-
jedilo na$ glazbeni zZivot i Zagreb postupno pretvo-
rilo u poznato glazbeno srediste ma jugoistoku Ev-
rope. Ipak, glazbeni je ukus zastao kod Zajca i
Dvoraka, dok je Evropa krodila dramati¢nim ko-
racima naprijed.

30. rujna 1919. dolazi na godi$njoj skupstini
HGZ-a do vaznih promjena u sastavu ravnatelj-
stva, od ¢&ijih novoizabranih ¢lanova treba istaknu-
ti trojicu: predsjednika Roberta Siebenscheina,
Covjeka velike kulture i Sirokih pogleda, odusev-
ljenog pobornika lijepih umjetnosti, posebno glaz-
be, BozZidara Sirolu, tada jos profesora matemati-
ke na gimnaziji, premda je veé kao skladatelj bio
afirmiran, te kona¢no Artura Schneidera, koji je
kao ¢lan ravnateljstva preuzeo tajnicke poslove.

Tajnik je dusa dru$tvenog rada, o njegovoj efi-
kasnosti, samostalnosti i inicijativnosti ovisi naj-
vedéi dio uspjeha. Tesko je zamisliti idealnijeg taj-
nika za ustanovu sa stogodi$njom tradicijom, dra-
gocjenom glazbenom knjiznicom, zbirkama vrijed-
nih glazbala i s obiljem planova za buduca nasto-
janja od velikog kulturnog znacaja.

S neznatnim brojem d&inovnickog osoblja Artur
Schneider svladava ¢itavo brdo administrativnih
poslova, saim vodi koncertnu poslovnicu i dnevno
saobraéa s brojnim strankama, organizira poznate
cikluse koncerata pod mazivom Intimne veceri, pi-
$e komentare uz svaki koncertni raspored, vodi na-
kladnu djelatnost Zavoda, obnavlja inventar kon-
certne dvorane i poslovnih prostorija, ureduje
glazbenu knjiZznicu, brine se za nabavu muzikalija
i glazbenih knjiga. Usto mikada nije zaboravan, naj-
azurnije izvr$ava sve potrebno, provodi odmah u
zivot sve zakljucke sjednica, usto stalno pronalazi
novih inicijativa, snuje nove akcije kao da mu po-
sla nikad nije dosta. I pored sve te prezauzetosti
Schneider stalno ¢&ita i piSe, bavi se istrazivanjima
nase glazbene povijesti, piSe prvu biografiju pu-
stolovnog naseg skladatelja 18. stoljeca Ivana Ma-
ne Jarnoviéa (1745—1804) i objavljuje u casopisu
Sv. Cecilija (1944), po svjetskim antikvarnicama
skuplja i nabavlja njegove skladbe, piSe zanimlji-
vu studiju o vezama hrvatskih velikasa s Beetho-
venom pod naslovom »Neostvaren boravak Beetho-
venov u Hrvatskoj« (Sv. Cecilija, 1942) te vrlo in-
formativni prikaz »Mozartiana u Zagrebu« (Sv. Ce-
cilija, 1941), u kojemu opisuje prva ili rijetka sta-
ra izdanja tiskanih Mozartovih skladbi koja se na-
laze u Zagrebu. Gledajuéi usto na tisuée u arhivu
HGZ-a satuvanih listova ispisanih rukom Artura
Schneidera, zapisnike sjednica i izvjeSéa, nebroje-
ne koncepte dopisa, predstavki i obracuna, kad
usto pregledamo tekstove komentara i biobiblio-
grafskih informacija tiskanih uz programe kon-
certnih priredbi HGZ-a koje je on organizirao, mo-
ramo se zadivljeno upitati: kad 1li je to sve stigao
uciniti, gdje je maSao toliko vremena da sve to
izvr$i. Ali — to je ostala njegova tajna koju nikom
nije otkrio i koju je ponio sa sobom u grob.

Odmah mnakon konstituiranja ravnateljstva
1919. godine uprava HGZ-a je pocela s dvije za-
masne akcije koje su dale naslutiti da novo vod-
stvo sprema mnoga iznenadenja: povela je prego-
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vore o prelazu Konzervatorija HGZ-a u ruke dr-
7ave, a zatim je pokrenula inicijativu o osnivanju
Glazbenog vijeca u Zagrebu kojemu bi na celu bio
HGZ.

Drzava je 1920. doista preuzela Konzervatorij i
doskora ga pretvorila u Muzi¢ku akademiju. Time
se HGZ oslobodio golemog tereta koji je nosio ti-
jekom 90 godina na svojim pledima uz najvece ma-
terijalne Zrtve, nerijetko pod cijenu vlastitog po-
stojanja. Otkupnina postignuta za glazbala posta-
je sada pocetni kapital za ambiciozne akcije HGZ-a.

Druga pak inicijativa o osnivanju Glazbenog
vijeda nije imala uspjeha, iako je dr Siebenschein
bio izradio vrlo zanimljiv pravilnik, posto partneri
pozvani da se u Vijecu okupe (to su bili Hrvatsko
narodno kazaliste, Filharmonija, tri najistaknutija
pjevacka drustva KOLO, LISINSKI i SRPSKO
PJEVACKO DRUSTVO, zatim Odbor za unapredi-
vanje komorne glazbe i Cecilijino drustvo) vedi-
nom nisu pokazivali zanimanje za takav pothvat,
nisu se htjeli vezati niti prihvacati zajedniCki prog-
ram. Da je to tada ipak uspjelo, Zagreb bi vec o-
davna imao koordiniran glazbeni zivot i ne bi je-
dan radio mimo drugoga, nerijetko na obostranu
Stetu.

Osjetivéi da je inicijativa propala, HGZ se osla-
nja na vlastite snage. Ve¢ 18. listopada 1920. godine
Sirola podnosi ravnateljstvu koncept smjernica za
bududéi rad, ¢iji su ciljevi bili »u prvom redu pro-
micati domacéu produkciju i to tako, da se (HGZ)
brine kako bi nova djela domaéih skladatelja bila
izvedena na dru$tvenim koncertima, pa da uspjele
kompozicije preporu¢i nakladnicima, da ih na-
stoji prometnuti i na vanjske podije. Ima se svra-
titi paznja na komornu glazbu, popijevke uz kla-
vir, koncerte za pojedine instrumente i po moguc-
nosti zborove a capella i uz orkestar, pa simfonij-
ska djela.

Veé dva dana kasnije tajnik Schneider razasi-
lje niz anketnih pisama upravljenih poimence 17-
-torici na$ih skladatelja, moled¢i da jave $to jo$
imaju od meizvedenih djela, 31 umjetniku izvodi-
telju te upravama 9 pjevackih drustava, moleci po-
datke o njihovu repertoaru s osobitim obzirom na
suvremena domada i strana djela, $to je vrlo ka-
rakteristi¢no i ukazuje kuda smjera nova uprava.

Premda su samo djelomi¢no dobiveni odgovo-
ri, ipak se moglo zapoceti s propagiranjem suvre-
mene glazbe. Najprije tzv. »Jutannji nedjeljni kon-
certi«, a od iduée sezone ciklusi pod mazivom »In-
timne veceri« postaju tribina »novog vala« i pro-
dor suvremenih glazbenih nastojanja u nasu tada
jo$ podosta uémalu sredinu.

Zanimljivo je pratiti reagiranje gradanstva i
kritike na ta mastojanja. Dok je u pocetku publi-
ke bilo na pretek i dvorana pretijesna za potraz-
nju, veé se doskora pocinje osjecati otpor prema
novome, publika ne Zeli prihvadati suvremeno
stvarala$tvo pa posjet naglo izostaje i deficiti ra-
stu. Kako HGZ nije niotkuda dobivao meku sub-
venciju i sve deficite morao pokrivati vlastitim za-
radama, kako se usto iz protesta i ¢lanstvo stalo
u opasnom broju ispisivati, ravnateljstvo je bilo
prisiljeno ublaZiti svoj kurs i sna¢i se s kompro-
misima (od 1928. dalje).

(Nastavak slijedi)
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