U drugom poglavlju Glazbeno djelo govori se o
materiji glazbe, o tonu kao muzickoj gradi. U ovom
poglavlju, a i kasnije, Supici¢ se navraca na problem
odnosa materije i forme u glazbi. Negdje ée redi da
u krajnjoj liniji ljepotu umjetnickog djela bitno tvori
forma po svom strukturiranju materije u estetski
relevantan sadrzaj. No postoji i suprotan aspekt: ta
ljepota ovisi i o upotrebljenoj materiji. Medutim, ni
najraskos$nija upotreba tonske ili muzi¢ke materije
bez estetski relevantne forme, to jest organizacije ili
rasporedenja, ne dovodi do realizacije umjetni¢kog
djela. Naprotiv, ¢ak vrlo skrommna upotreba muzicke
materije, ako je strukturirana estetskom formom mo-
Ze dovesti i do najvis§ih umjetni¢kih realizacija u glaz-
benom djelu. U teoriji i estetici glazbe nije oprav-
dano govoriti o rivalitetu nego o dualitetu materije
i forme, a o glazbenom sadrzaju samo kao o njiho-
voj sintezi. Koliko li samo ima odli¢nih zapaZanja
uz naslove kao Od tisine k culnosti, Ton — objekt i
znak, Forma glazbe, Identitet glazbenog djela i O
stilu u glazbi. Steta $to iz svega toga me mozemo,
zbog duzine ovog priloga, iznijeti pa barem i samo
glavne postavke.

Treée poglavlje nosi naslov Znacenje u glazbi. Za-
nimljivo je veé¢ na pocetku proditati da, premda je
estetika glazbe u uzem smislu nastala tek u 18. st.
a muzikologija u drugoj polovini 19. st., temelji su
evropske muzicke znanosti bili postavljeni ve¢ u anti-
ci i od prvih pocetaka problem znacenja i izrazaja u
glazbi, pitanje glazbe kao »imitacije« ljudske psihe
ili »odraza« svemirskih harmonija, a tako i njezinih
odgojnih i politickih funkcija, postavila su se kao
srediSnja. I opet toliko toga ne moZemo spomenuti
Sto bi inace bilo potrebno, osobito iz problematike
programnosti i deskriptivnosti.

Zakljuéno 4. poglavlje je naslovljeno sa Nova et
vetera u kojemu se govori o Glazbenoj tradiciji, o
Progresu u glazbi, o Odnosu glazbe i masovnih me-
dija. Osobito mi se ¢ini zanimljivim Retrogradni
avangardizam. Kaze Supi¢i¢ da na tom polju postoji
Citava jedna »mitologija« buducdeg u ime kojeg se
pokuSava opravdati, a zapravo se mistificira sadasnje,
i to ¢esto uz maksimum duboko zvuc¢nog rje¢nika a
minimum smisla i sadrZaja. Te$ko se suzdrzati od
sumnje da se u nekim suvremenim oditovanjima »no-
ve glazbe« ne izrazava odredeni totalitarizam i nihi-
lizam, koji su dvije strane jednog te istog pada au-
tenti¢ne ljestvice vrednota. Kao §to je neosnovano da
se prezivjele stvari proglasavaju vjecnima, tako je
neprihvatljivo i da se svaka zadnja novost ili novota-
rija smatra predodredenom za vje¢nost. Problem nije
toliko u tome, moze li glazba jo§ uopde evoluirati, i
u kojem pravcu, nego u tome mozZe li jo$§ valjano
postojati, postojati na dovoljno visokoj i ¢ovjeka do-
stojnoj razini. Najbitniji problem ne stoji toliko u
usko tehni¢kom, umjetni¢kom i estetskom aspektu
koliko, neusporedivo vi$e, u ljudskom, duhovnom as-
pektu.

Mi kao kr$éani mozemo u ovoj knjizi zapaziti
vrlo trijezan i objektivan pristup i prikaz odnosa
glazbe i religije, $to u Evropi znadi, glazbe i kr$éan-
stva. Iako je ¢itava ova knjiga jedna borba za esteti-
ku, ona je u isto vrijeme borba protiv estetizma.

Eto tako smo, uglavnom rije¢ima samog autora
— a da i nismo uvijek naveli kada ga navodimo —
iznijeli tek mali, uistinu vrlo mali dio iz bogatog sa-
drzaja ove knjige. Ne bi smjelo zvuditi kao otrcana
fraza ako kaZzemo da bi ovu knjigu trebalo ponovno
i ponovno ¢itati u cjelini i u dijelovima.

Na kraju su doneseni izvori i literatura. S obzi-
rom na koncepciju knjige, koja obuhvada povijesne

26

i tematske aspekte, ve¢i se dio u bibliografiji nave-
denih tekstovnih jedinica mozZe smatrati, vise ili ma-
nje, izvorom za estetiku evropske glazbe ili za njezi-
nu povijest — ovisno o stajali§tu s kojeg se pojedina
jedinica treura. Ti su tekstovi dakle ne samo povi-
jesni dokument nego pretezno i povijesni ili temat-
ski izvor za estetiku evropske glazbe, premda ne svi
u istom smislu.

Supiciceva knjiga Estetika evropske glazbe prva
je knjiga takve vrste kod nas. Drzim da bi je trebalo
prevesti na koji od velikih jezika, jer je svojim opse-
gom i stru¢noS¢u na nivou da dostojno moze pred-
stavljati i svoga autora i ¢itavu masu glazbenu zna-
nost i umjetnost. Knjiga je izasla medu izdanjima
JAZU, razreda za muzicku umjetnost, urednik je aka-
demik Josip Andreis. Tiskarske radove je obavila
SveuciliSna naklada Liber iz Zagreba.

Petar Zdravko BLAJIC

Sanja Majer-Bobetko: ESTETIKA GLAZBE U
HRVATSKOJ U 19. ST., Zagreb, 1979., JAZU.

Ipak moZemo re¢i da se estetika glazbe definira-
la tek u 19. st., s naglaskom na rije¢i — definira-
la — iako se o problemu na svoj nacin ve¢ i kod
starih Grka i u doba renesanse raspravljalo. U 19. st.
estetika glazbe — i estetika uopée — razli¢ito su se
definirale: jednom kao filozofska drugi put kao znan-
stvena  disciplina. Glazbena estetika — njezini princi-
pi — u Hrvatskoj e biti »porazbacana« uglavnom po
radovima, veéim ili manjim, knjizevno-kriticarske i
polemicke prirode dok ce evropska estetika 18. i 19.
st. od Kanta preko Fichtea, Schelinga, Hegela i Scho-
penhauera do Herbarta biti ukljucena u njihove ve-
like filozofske sustave. Hanslickova rasprava O glaz-
benom lijepom iz polovice proslog stoljeéa bila je
prvo klasiéno djelo u povijesti estetike. Kod nas,
kako rekosmo, nekog sustavnijeg glazbenoestetskog
istraZivanja mije bilo sve do pojave Franje Markovi-
éa. U Uvodu ovoga rada, reéi ¢e autorica, da je takva
situacija odludila o kriteriju izbora tekstova, tako
da su obradeni i oni napisi koji po svojoj osnovnoj
zamisli nisu prvenstveno i jedino estetskog karakte-
ra, ve¢ u okviru povijesnog, pedagoskog, teoretskog
ili ¢ak informativnog ili nekog drugog sadrzaja do-
nose i poneki estetski sud ili ocjenu. U ovoj su radnji,
$to se ti¢e izbora tekstova, uz tekstove onih koji su
zivjeli i djelovali u Hrvatskoj obraden i jedan napis
Ceha FrantiSeka Picha, koji je preveden i objavljen
na hrvatskom jeziku i tekstovi dvojice anonimnih
autora. Autorica tvrdi da nikada nije odstupala od
osnovnog zahtjeva da svaki obradeni tekst, bez ob-
zira na nacionalnost autora, ¢ini integralni dio naseg
glazbenog i, $ire, kulturnog Zzivota 19. st.

Doista, u 19 st. i pocetkom 20. st. u Zagrebu je
bila koncentrirana glavnina drustveno-politicke i kul-
turne djelatnosti, i glazbene takoder, no ipak je izbor
autora i potraznja tekstova, drzimo, mogla izi¢i malo
iz Zagreba, mozda megdje prema moru, jer. Hrvat-
ska je sa svojim raznovrsnim politicko-kulturnim i
glazbenim Zzivotom ipak malo Sira od Zagreba u to
vrijeme.
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Uz Uvod, Zakljucak i popratni aparat: Summary,
Izvori, Literatura i Popis imena, radnja je podije-
ljena na osam naslova. Podnaslovi — uz naslove -—
sazeto nam, upravo na definicijski nadin, iznose re-
zultat analize tekstova iz glazbene estetike pojedinih
autora.

Doba narodnog preporoda je vrijeme postavljanja
zadataka i programa i mozZe se uzeti kao vrijeme za-
cetaka novije hrvatske glazbenoestetske misli. Tada
se pojavljuju prvi tekstovi u kojima se tek nazrije-
vaju poneka estetska glediSta. U Zzari$tu interesa ili-
raca nalazi se pitanje mnacionalnog u glazbi dok u
izravno glazbenoestetsku problematiku nisu zalazili.

U drugom dijelu predmet zanimanja su tekstovi
Franje Kuhaca. On se direktno idejno nadovezuje na
ilirizam trazeéi prije svega, i gotovo jedino, nacio-
nalno u glazbi, to mu je najveée mjerilo dobrog, lije-
pog i korisnog u umjetnosti i glazbi. Uz velike zaslu-
ge koje ima za nasu glazbu, iskljudivost i ¢esta brzo-
pletost dovodile su ga u suprotnost s opéim evrop-
skim kriterijima i u kontradikciju sa svojim vsaltitim
stavovima. Za njega glazba mora biti »prirodna i na-
rodna« da bi bila lijepa. Pogre$no je traziti ljepotu
izvan svoga naroda, jer je svaki narod izgradio svoj
pojam ljepote i ljepoga, svoje »zakone o ljepoti«. Ci-
ni se da Kuha¢ nije bio svjestan da je pitanje lije-
poga u estetici vrlo slozen problem, pa odatle i nje-
gove simplifikacije.

Vjenceslava Novaka redovito vise poznamo kao
knjizevnika, no on je bio i glazbenik, glazbeni peda-
gog i glazbeni pisac. Bio je i knjiZevno i glazbeno vrlo
informiran ali je bio nedovoljno upuéen u filozofiju
i zato je u svojim pisanjima na temu glazbenoestet-
ske naravi ostao na razini glazbenog struénog raz-
matranja. Mora mu se priznati da je prvi autor u
Hrvatskoj koji je napisima razasutim u stru¢nim i
kulturnim ¢asopisima izravno zalazio u glazbenoestet-
sku problematiku. Bobetkova mapominje da je on,
koliko je do sada poznato, prvi hrvatski autor koji
je pokusao definirati glazbenu estetiku kao dio »teo-
rije glazbe« ali i kao »dio obée estetike, tj. nauke o
lijepom«. U glazbenoestetskim postavkama odit je ut-
jecaj, uz ostale, Eduarda Hanslicka. Kod Novaka kao
knjizevnika i glazbenika (glazbenog esteti¢ara) ocita
je disproporcija izmedu htijenja i realizacije. Htio e
biti realist i pozitivist ali ga je u tome sprijecavala
njegova lirska priroda sklona misticizmu, pa ¢ak i
fatalizmu, kako kaze Bobetkova. Zato dobro stoji da
je on na razmedu romantizma i pozitivizma. Iako je
ovo opseZzan rad, autorica kaZe da Novakova i knji-
Zevna i glazbenoestetska djelatnost trazi kona¢nu i
svestranu ocjenu.

FrantiSek Pich je ovdje obraden jer je u &asopisu
»Glazba«, kojega je uredivao Vjenceslav Novak, 1893.
donesen kroz viSe brojeva u prijevodu njegov rad,
inace najopsezniji rad s podrudja glazbene estetike
u 19. st. objavljen u Hrvatskoj, O programnoj glazbi
s karakteristiénim naslovom Historiéni i estetski
essay, u kojemu je nastojao protumaditi sve pojave
programnosti u glazbi s estetskog i povijesnog gle-
dista.

U clancima Vjekoslava Klaiéa, Romana Mosera i
dvojice anonimnih autora mogu se uistinu otkriti na-
govjestaji otkrivanja razlikosti glazbenoestetskih
problema. Nisu oni autori nekih originalnosti u glaz-
benoestetskoj sferi ali se mora distaknuti povijesno-
-kulturna vnijednost tih tekstova iz druge polovine
proslog stoljeca.

Pod naslovom Zapisi s predavanja i podnaslovom
Estetika postaje dio muzi¢kog obrazovanja obradena
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su dva rukopisa pronazena u Kuhacevoj ostavstini
koja se ¢uvaju u Arhivu Hrvatske u Zagrebu. Rije¢
je o biljeSkama s predavanja iz podruéja estetike
glazbe — na hrvatskom jeziku. Sanja Bobetko pret-
postavlja da bi autor tih predavanja mozda mogao
biti V. Novak. U oba predavanja se ocituje vrlo jak
utjecaj Hanslickovih stavova.

Anton Gustav Mato§ iako nije bio esteti¢ar um-
jetnosti i glazbe posebno, ipak se moze govoriti o
njegovoj »estetici«. Dobro zapaza Bobetkova da je
on knjizevnosti, likovnoj umjetnosti i glazbi pristu-
kao po estetskom kriteriju i prakti¢ki ga provodio u
njima, suprotstavivsi se »strana¢kom kriteriju« koji
je decenijima prije pojave Matosa prevladao u Hr-
vatskoj. Mato$ se borio, kako je samo on to znao,
za evropske estetske kriterije. Kako je imao knjiZev-
ni i posebno kriticki merv i umjetni¢ku intuiciju i
obdaren muzikalno$éu da je posjedovao k tome te-
meljitu glazbenu kulturu i da je bio malo stalo-
Zeniji, mogao je biti i glazbeni esteti¢ar, teoreti¢ar
i glazbeni kriti¢ar evropskog kalibra. On je kao nitko
kod nas u isto, vrijeme po metodi vrlo slitan Franji
Kuha¢u a po stavovima mu je »su$ta suprotnostx.

Glazbeno i knjiZevno, a nadasve filozofski teme-
ljito informiran Franjo Markovi¢ mogao je kod nas
prvi proucavati umjetni¢ka, odnosno glazbena djela
sa stajaliSta objektivne znanstvene sustavnosti, §to
je utjecalo na dalji razvoj glazbene, a mozda jo$
viSe i opce estetike u nas. On je imao $to je Ku-
ha¢u i Mato$u nedostajalo, a nije imao $to su oni
imali, osobito Matos. Uza svu jasnodu, sustavnost,
rec¢i ¢e Bobetkova, Markovié¢ ipak djeluje i za svoje
vrijeme anakronisticki.

Knjiga Estetika glazbe u Hrvatskoj u 19. stoljecu
iziSla je pocetkom 1979. medu izdanjima Razreda za
muzi¢ku umjetnost JAZU. S Tuksarovom knjigom o
nasim srednjovjekovnim glazbenim teoreti¢arima (o
kojoj smo pisali u pro§lom broju »Sv. C«) i Supici-
cevom Estetikom evropske glazbe (o kojoj pisemo
na drugom mjestu) ova knjiga Sanje Majer-Bobetko
¢ini svojevrsnu cjelinu. Urednik u razredu za ovaj
rad je akademik Josip Andreis. Knjiga je puna in-
formacija i lijepim je jezikom pisana, a Sanja Majer-
Bobetko je objektivna i stroga prema svojim »iza-
branicimac.

Petar Zdravko BLAJIC

IVAN MATETIC-RONJGOV, »IZABRANI
ZBOROVI A CAPPELLA«

(Prosvjetni Sabor Hrvatske, Zagreb, 1979.)

Uo¢i znacajne obljetnice u hrvatskoj glazbenoj
kulturi, proslave 100 godina od rodenja velikog glaz-
benika Ivana Matetia-Ronjgova (1880—1960), izdana
Jje zbirka zborova koja predstavlja ono najznadajnije
sto je skladatelj stvorio. Te skladbe koje su — kako
ih naziva u predgovoru prof. Slavko Zlati¢ — »velike
i opseZzne vokalne simfonije — ili simfonijske ’vokal-
ne’ pjesme«, oznaduju posebno poglavlje u vokalnom
izrazu hrvatske glazbe. One su, naime, nastale na te-
melju osebujne narodne ljestvice, od Mateti¢a nazva-
ne »istarske«, koju je on istrazivao i prou¢avao da bi
utvrdio njezine zakonitosti, a zatim prakti¢ki poka-
zao njezine izrazajne mogucnosti u djelima kojima
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