Uz Uvod, Zakljucak i popratni aparat: Summary,
Izvori, Literatura i Popis imena, radnja je podije-
ljena na osam naslova. Podnaslovi — uz naslove -—
sazeto nam, upravo na definicijski nadin, iznose re-
zultat analize tekstova iz glazbene estetike pojedinih
autora.

Doba narodnog preporoda je vrijeme postavljanja
zadataka i programa i mozZe se uzeti kao vrijeme za-
cetaka novije hrvatske glazbenoestetske misli. Tada
se pojavljuju prvi tekstovi u kojima se tek nazrije-
vaju poneka estetska glediSta. U Zzari$tu interesa ili-
raca nalazi se pitanje mnacionalnog u glazbi dok u
izravno glazbenoestetsku problematiku nisu zalazili.

U drugom dijelu predmet zanimanja su tekstovi
Franje Kuhaca. On se direktno idejno nadovezuje na
ilirizam trazeéi prije svega, i gotovo jedino, nacio-
nalno u glazbi, to mu je najveée mjerilo dobrog, lije-
pog i korisnog u umjetnosti i glazbi. Uz velike zaslu-
ge koje ima za nasu glazbu, iskljudivost i ¢esta brzo-
pletost dovodile su ga u suprotnost s opéim evrop-
skim kriterijima i u kontradikciju sa svojim vsaltitim
stavovima. Za njega glazba mora biti »prirodna i na-
rodna« da bi bila lijepa. Pogre$no je traziti ljepotu
izvan svoga naroda, jer je svaki narod izgradio svoj
pojam ljepote i ljepoga, svoje »zakone o ljepoti«. Ci-
ni se da Kuha¢ nije bio svjestan da je pitanje lije-
poga u estetici vrlo slozen problem, pa odatle i nje-
gove simplifikacije.

Vjenceslava Novaka redovito vise poznamo kao
knjizevnika, no on je bio i glazbenik, glazbeni peda-
gog i glazbeni pisac. Bio je i knjiZevno i glazbeno vrlo
informiran ali je bio nedovoljno upuéen u filozofiju
i zato je u svojim pisanjima na temu glazbenoestet-
ske naravi ostao na razini glazbenog struénog raz-
matranja. Mora mu se priznati da je prvi autor u
Hrvatskoj koji je napisima razasutim u stru¢nim i
kulturnim ¢asopisima izravno zalazio u glazbenoestet-
sku problematiku. Bobetkova mapominje da je on,
koliko je do sada poznato, prvi hrvatski autor koji
je pokusao definirati glazbenu estetiku kao dio »teo-
rije glazbe« ali i kao »dio obée estetike, tj. nauke o
lijepom«. U glazbenoestetskim postavkama odit je ut-
jecaj, uz ostale, Eduarda Hanslicka. Kod Novaka kao
knjizevnika i glazbenika (glazbenog esteti¢ara) ocita
je disproporcija izmedu htijenja i realizacije. Htio e
biti realist i pozitivist ali ga je u tome sprijecavala
njegova lirska priroda sklona misticizmu, pa ¢ak i
fatalizmu, kako kaze Bobetkova. Zato dobro stoji da
je on na razmedu romantizma i pozitivizma. Iako je
ovo opseZzan rad, autorica kaZe da Novakova i knji-
Zevna i glazbenoestetska djelatnost trazi kona¢nu i
svestranu ocjenu.

FrantiSek Pich je ovdje obraden jer je u &asopisu
»Glazba«, kojega je uredivao Vjenceslav Novak, 1893.
donesen kroz viSe brojeva u prijevodu njegov rad,
inace najopsezniji rad s podrudja glazbene estetike
u 19. st. objavljen u Hrvatskoj, O programnoj glazbi
s karakteristiénim naslovom Historiéni i estetski
essay, u kojemu je nastojao protumaditi sve pojave
programnosti u glazbi s estetskog i povijesnog gle-
dista.

U clancima Vjekoslava Klaiéa, Romana Mosera i
dvojice anonimnih autora mogu se uistinu otkriti na-
govjestaji otkrivanja razlikosti glazbenoestetskih
problema. Nisu oni autori nekih originalnosti u glaz-
benoestetskoj sferi ali se mora distaknuti povijesno-
-kulturna vnijednost tih tekstova iz druge polovine
proslog stoljeca.

Pod naslovom Zapisi s predavanja i podnaslovom
Estetika postaje dio muzi¢kog obrazovanja obradena
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su dva rukopisa pronazena u Kuhacevoj ostavstini
koja se ¢uvaju u Arhivu Hrvatske u Zagrebu. Rije¢
je o biljeSkama s predavanja iz podruéja estetike
glazbe — na hrvatskom jeziku. Sanja Bobetko pret-
postavlja da bi autor tih predavanja mozda mogao
biti V. Novak. U oba predavanja se ocituje vrlo jak
utjecaj Hanslickovih stavova.

Anton Gustav Mato§ iako nije bio esteti¢ar um-
jetnosti i glazbe posebno, ipak se moze govoriti o
njegovoj »estetici«. Dobro zapaza Bobetkova da je
on knjizevnosti, likovnoj umjetnosti i glazbi pristu-
kao po estetskom kriteriju i prakti¢ki ga provodio u
njima, suprotstavivsi se »strana¢kom kriteriju« koji
je decenijima prije pojave Matosa prevladao u Hr-
vatskoj. Mato$ se borio, kako je samo on to znao,
za evropske estetske kriterije. Kako je imao knjiZev-
ni i posebno kriticki merv i umjetni¢ku intuiciju i
obdaren muzikalno$éu da je posjedovao k tome te-
meljitu glazbenu kulturu i da je bio malo stalo-
Zeniji, mogao je biti i glazbeni esteti¢ar, teoreti¢ar
i glazbeni kriti¢ar evropskog kalibra. On je kao nitko
kod nas u isto, vrijeme po metodi vrlo slitan Franji
Kuha¢u a po stavovima mu je »su$ta suprotnostx.

Glazbeno i knjiZevno, a nadasve filozofski teme-
ljito informiran Franjo Markovi¢ mogao je kod nas
prvi proucavati umjetni¢ka, odnosno glazbena djela
sa stajaliSta objektivne znanstvene sustavnosti, §to
je utjecalo na dalji razvoj glazbene, a mozda jo$
viSe i opce estetike u nas. On je imao $to je Ku-
ha¢u i Mato$u nedostajalo, a nije imao $to su oni
imali, osobito Matos. Uza svu jasnodu, sustavnost,
rec¢i ¢e Bobetkova, Markovié¢ ipak djeluje i za svoje
vrijeme anakronisticki.

Knjiga Estetika glazbe u Hrvatskoj u 19. stoljecu
iziSla je pocetkom 1979. medu izdanjima Razreda za
muzi¢ku umjetnost JAZU. S Tuksarovom knjigom o
nasim srednjovjekovnim glazbenim teoreti¢arima (o
kojoj smo pisali u pro§lom broju »Sv. C«) i Supici-
cevom Estetikom evropske glazbe (o kojoj pisemo
na drugom mjestu) ova knjiga Sanje Majer-Bobetko
¢ini svojevrsnu cjelinu. Urednik u razredu za ovaj
rad je akademik Josip Andreis. Knjiga je puna in-
formacija i lijepim je jezikom pisana, a Sanja Majer-
Bobetko je objektivna i stroga prema svojim »iza-
branicimac.

Petar Zdravko BLAJIC

IVAN MATETIC-RONJGOV, »IZABRANI
ZBOROVI A CAPPELLA«

(Prosvjetni Sabor Hrvatske, Zagreb, 1979.)

Uo¢i znacajne obljetnice u hrvatskoj glazbenoj
kulturi, proslave 100 godina od rodenja velikog glaz-
benika Ivana Matetia-Ronjgova (1880—1960), izdana
Jje zbirka zborova koja predstavlja ono najznadajnije
sto je skladatelj stvorio. Te skladbe koje su — kako
ih naziva u predgovoru prof. Slavko Zlati¢ — »velike
i opseZzne vokalne simfonije — ili simfonijske ’vokal-
ne’ pjesme«, oznaduju posebno poglavlje u vokalnom
izrazu hrvatske glazbe. One su, naime, nastale na te-
melju osebujne narodne ljestvice, od Mateti¢a nazva-
ne »istarske«, koju je on istrazivao i prou¢avao da bi
utvrdio njezine zakonitosti, a zatim prakti¢ki poka-
zao njezine izrazajne mogucnosti u djelima kojima
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je usao medu vodede skladatelje, u pvom redu zbo-
rova. U opseznom albumu od XVI str. uvoda i komen-
tara prof. Slavka Zlati¢a, urednika zbirke, i 190 str.
nota, prikazano je Sest zborova, upravo bisera stvara-
lastva Ivana Matetica-Ronjgova. To su skladbe: Cace
moj, RoZenice, Malo mantinjade v Rike na palade,
Mantinjada domacem kraju, Nas kanat je lip i Na
mamin grobak.

U Predgovoru prirediva¢ oznacuje Matetic¢evu stva-
ralacku licnost u sklopu glazbenih gibanja ili, bolje
reci: trazenja, odnosno bijega od stoljetnog izrazaja
temeljenog na tonalitetima dura i mola, pri ¢emu
Mateti¢ otkriva novi tonski niz razli¢it od dvaju na-
vedenih, ali isto tako osebujan i nov u krugu brojnih
pokusaja i smjerova, tonalitetnih i atonalitetnih na-
¢ina i nastojanja u harmoniji, ritmovima i orkestra-
ciji, da glazba dobije novu izrazajnost i time odrazi
svoje vrijeme. Ivan Matetié¢-Ronjgov po svom opredje-
ljenju uklapa se u skladatelje hrvatske nacionalne
skole, ograniCavajuéi se u izrazu uglavnom na zna-
¢ajke narodne glazbe Istre i Kvarnera, odnosno kraja
u kome je jo$ u narodu ziv i svjez izraz koji je bla-
gotvorno utjecao na Mateticevo stvaralastvo i dao mu
poseban pecat. Ukratko je navedena bit Mateti¢evih
zapazanja i utvrdivanja tonskih nizova, pri ¢emu ko-
na¢nom cCetvrtom prethode tri varijante. (Vjerojat-
no je slagarskom pogreSskom poremecden redoslijed
tih nizova, pa je Cetvrti dosao na pocetak, a iz njega
se izvode spomenute tri varijante). Tu melodiku, ka-
ko je narod zove »u dvac ili »na tanko i debelok, bilo
da je vokalna ili instrumentalna, zabiljezio je Mateti¢
najblize njezinom izvorniku. Odatle je nastao i izvor-
ni opus skladateljev, koji se sastoji od preko stotinu
djela za zborove, obradbi narodnih napjeva za dva
glasa i pratnju, ili za glas i pratnju, i razmjerno vr-
lo malog broja instrumentalnih djela. Medutim, u
tome svemu na vrhuncu stoje zborovi u navedenom
albumu i oni odaju skladatelja, koji — kako analizira
Zlati¢ — »njeguje do u tancine &ist vokalni slog- Dio-
nice vodi uzorno, a partituru ostvaruje pedantnom
korektno$c¢u, i u notnom i u pjesnickom tekstu. Ve-
liki jednostavacéni oblik ne podlijeZe zvukovnoj dosadi
ili jednoli¢nosti: naizmjenice se redaju mjesoviti zbor,
zenski zbor, muski zbor, solisti, a u RoZenicama 1
u Mantinjadi domacemu kraju i recitator. Time po-
stize istu raznolikost $to je orkestru pruzaju drveni
duhac¢i, limeni duhadi, udaraljke i tutti-orkestar.«
Ova opdenita analiza bogato je dopunjena posebnom
analizom svakog pojedinog zbora, pri ¢emu je u ko-
mentaru, uz estetsku analizu same skladbe, naveden
i potpuni tekst skladbe s akcentuacijom, te manje po-
znate i neobicne rijeci. Time je cijeli ovaj album
dobio obiljezje i znacdenje kritickog izdanja, ¢ime se
zborovodama olaks$ava rad u pristupu djelu i upudéuje
ih na opée dojmove odakle moraju stvoriti odgovara-
juéi glazbeni dozivljaj. (Uz ukusnu opremu S$teta je
da su se promakle neke pogreske u korekturi.)

Buduéi da svaka partitura predstavlja mrtvi kapi-
tal i treba posrednika da note oZivi, evo prilike veli-
kim i iskusnim zborovima da se upuste u teske pot-
hvate, ali usporedno s tim i uZivaju u neposrednoj
ljepoti glazbe koja je, ne samo na domacem koncert-
nom podiju nego i izvan granica domovine, bila i za
svjetsku glazbenu javnost otkrice i umjetnicka sen-
zacija.

Vliadimir FAJDETIC
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»ORGULJE U POVIJESTI RUSKE
GLAZBENE KULTUREc«

Ovu veoma zanimljivu knjigu, a izi$la je u Moskvi,
napisao je veliki majstor suvremene orguljaske ru-
ske Skole. Izuzetno dokumentirano djelo plod je mno-
gobrojnih istrazivanja.

Djelo ima 376 stranica teksta na ruskom jeziku,
24 stranice fotografske reprodukcije, od kojih su neke
bile potpuno neobjavljene dotada, barem S$to se tice
naSega poznavanja. Izmedu ostaloga tu nalazimo or-
gulje, izradivace orgulja pace i francuske orguljare
i orguljase u njihovom posebnom odnosu s glazbenim
zivotom Moskve. Tako se spominju orgulje Cavaillé-
-Coll (zavrs$io ih je Mutin) koje su se nalazile na iz-
lozbi u Parizu 1900- prije nego su zauzele svoje ko-
na¢no mjesto u velikoj konzervatorijskoj dvorani u
Moskvi. Aristide Cavaillé-Coll 1. kolovoza 1897. posve-
tio je svoju fotografiju gosp. W. Safonoffu. direktoru
ovog konzervatorija.

Knjiga je zbijena i bogatim sadrzajem, prikazuje
nam citavu rusku orguljasku proslost koju, iskreno
govoreci, veoma malo poznajemo. Evo nekoliko na-
slova: »Poceci orgulja u Rusiji. Smisao rije¢i »orgu-
lje« u ruskim kronikama, i u »spomenicima« ruske
srednjovjekovne literature. Orguljaska umjetnost u
Bizantu u svojim odnosima s glazbenom kulturom
Rusije... i s onom zapadne Evrope u razdoblju zlat-
nog doba kijevske Rusije (XI i XII stoljece).- .« Por-
tativi orgulja u umjetnosti Baladina... Pozitivi u
sistemu bazi¢nog studija glazbene teorije N. P. Di-
letzkya i I. T. Korenova... Glasoviri i klavikordi u
svakidaSnjem Zzivotu carskog dvora. Orgulje i orgu-
ljasi u prvoj polovici XVII stolje¢a u Moskvi.

Sviranje orguljama u $kolskim prostorijama gene-
ralnog studija.- Orgulje u pala¢i G. A. Potemkina...
Repertoar amaterskih orguljasa. U vezi s nasljedstvom
Bacha i Handela u Rusiji. Vederi privatne orguljaske
glazbe u krugu M. I. Glinke, V. P. Enghelgardta i nji-
hovih orgulja... Izumi O. I. Senkovskog u konstruk-
ciji orgulja. A. N. Serov i njegovi radovi na orgu-
ljama.

Klase orgulja na konzervatoriju u Petrogradu i
Moskvi. Aktivnosti G. Chtile, L. F. Gomiliusa ... u Mo-
skvi... Uloga ucenika orguljata konzervatorija Pet-
rograda i Moskve u organizaciji koncerata i njihove
pedagoSke aktivnosti u provinciji krajem XIX. i po-
i“:gtkornd XX. stoljeéa. Najznacajnije orgulje u zem-
Jisatd. e

Ove nepotpune crtice dat ¢e pregled ove kvalitetne
knjige i ono Sto ovo djelo predstavlja kao izvor spo-
znaje za orguljase.

(Prema Jeunesse et orgue br. 40—41, 1979.)

ISPRAVAK

U glazbenom prilogu Sv. Cecilije 4—1979. u skladbi
»Slava Ti, BoZe« A. Dankova na str. 7. u taktu 6. treba
ispraviti na slog »hva-LE« 2. notu u sopranu na d?
(mjesto c¢%). Molimo poStovane Citaoce da to uvaze.
Hvala! — Urednistvo.
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