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Proslo je vise od deset godina otkako se u
Muzeju moderne 1 suvremene umjetnosti
1z Rijeke, kao dio profesionalnog okruzja,
rabe racunalne tehnologije kojima su utvr-
dena nova pravila u nacinu rada i odnosa
prema muzejskoj djelatnosti. Dotadasnje
navike zauzele su norme koje su nado-
gradile zadacu muzejske dokumentacije
1 otvorile jo§ jedna vrata predstavljanja
kulturne bastine — u digitalnom obliku.
Proizvodi nastali digitalizacijom 1 uvo-
denjem racunalne katalogizacije privlace
razlicite struCnjake 1 otvaraju interdisci-
plinarne pristupe u pronalaZenju novih
nacina komunikacije s javnoscu, publi-
kom 1 korisnicima. Kao idejna autorica
kataloga ponudit ¢u vodi¢ za korisnike, a
kao urednica dvojezi¢nog kataloga ponu-
dit ¢u u obliku ,,dnevni¢kog* zapisa isku-
stvo u stvaranju projekta s posebnim pri-
mjerima, pitanjima 1 preprekama na koje
se nailazilo. Naglasak ¢e pritom biti na
segmentima na kojima sam bila stvaratelj-
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ski angaZirana 1 o kojima sam najvise da-
lekosezno promisljala kako bih predocila
sloZenost 1 vaZnost struénog ¢imbenika te
infrastrukturnih preduvjeta u izradi elek-
troni¢koga mreZnog kataloga.

PRVI DVOJEZICNI MREZNI
KATALOG MUZEJSKE ZBIRKE
(2008.)

U sklopu Programa kulturnog razvitka
Ministarstvo kulture Republike Hrvatske
provelo je tijekom 2005. godine informa-
tizaciju muzejskih ustanova primjenom
integriranoga informacijskog sustava
M++ 1 S++ za upravljanje 1 pristup mu-
zejskim zbirkama. Radi unapredenja
djelatnosti Muzej moderne 1 suvremene
umjetnosti zapoceo je vodenje muzejske
dokumentacije u raCunalnom sustavu u
cilju izgradnje digitalne baze muzejskih
zbirki 1 fondova. U dvije godine rada
stvorila se baza s viSe od sedam tisuéa za-
pisa predmeta nastalih konverzijom ana-
logne tekstne 1 vizualne grade, ali 1 kao
izvorni zapis raCunalne inventarizacije i
katalogizacije. Nakon Sezdesetogodisnje
prakse rukom pisanih papirnatih obra-
zaca 1 analognih reprodukcija ustanova
je ucinila velik iskorak prema izgradnji
muzejske infrastrukture koja ¢e posluZiti
kao platforma za predstavljanje zbirke na
osnovnoj kataloskoj razini i to u elektro-
nickome mreZnom izdanju. ,,Digitaliza-
cija baze podataka i1 njeno predstavljanje
na Internetu, pak, predstavlja najodlu¢niji
korak ne samo njegovom lakSem koriste-
nju 1 globalnom umreZavanju, ve¢ uspo-
stavi potpuno drugacije hijerarhije odno-
sa izmedu institucije 1 javnosti, te uslijed
toga potpuno drugacije svijesti o poziciji
umjetnosti 1 umjetnickog stvaralastva u
totalitetu drustvenog konteksta.*?
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Vaznost objavljivanja kataloga muze;j-
skog fundusa u ovom primjeru proizla-
zi 1 1z toga Sto Muzej zbog prostornih
razloga nema moguénost predstavljanja
zbirke u stalnom postavu. Uz takvo ogra-
ni¢enje zanimljivo je da se nikada nije
donijela odluka o potrebi tiskanja katalo-
ga knjiznog oblika. ,,Kataloge muzejskih
fundusa ubrajamo u najvaznije muzej-
ske publikacije, a osim stalnih izloZaba
1 online prezentacija djela iz zbirki, oni
su jedno od glavnih komunikacijskih
sredstava kojima upoznajemo javnost s
¢uvanom bastinom.”?> Umjetnicka djela
1z zbirki predstavljala su se u muzejskim
publikacijama koje su pratile studijske,
retrospektivne 1 didakticke izloZzbe ili,
neovisno o 1zlozbenoj djelatnosti, u pu-
blikacijama koje su se bavile umjetnic-
kom pojavom, drustveno-kulturnim fe-
nomenom ili novom akvizicijom, ovisno
o potrebama Muzeja 1 kontekstu 1z koje-
ga je proizisla stru¢na koncepcija.*

Pocetkom 2008. godine u sklopu pro-
grama izlozbe Formalno < AngaZirano®
Muzej je svoj dugogodisnji rad na sku-
pljanju 1 istraZivanju kulturnih dobara iz
podrucja umjetnosti predstavio javnosti
dvojezi¢nim mreZnim katalogom fun-
dusa na adresi http://zbirke.mmsu.hr kao
,»prvi hrvatski muzej koji je svoju zbirku
prikazao na webu‘®. Osnovno je polaziste
mreZznog kataloga bio odgovor na pitanje
Sto Muzej ima u zbirci. Korisnicko pita-
nje moglo se pretraZziti u naprednoj pre-
trazi prema nekoliko kategorija s padaju-
¢im popisima ponudenih metapodataka
(autor, naslov, vrsta, tehnika, materijal 1
godina) te prema zbirkama. Oblikovani
podatci iz baze — osnovna kataloska razi-
na (ime 1 prezime autora, naslov, vrijeme
izrade, tehnika, materijal, dimenzije, in-
ventarna oznaka) 1 identifikacijska sli¢i-
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ca s poveznicom na predmet — u okviru
prikaza listali su se u galeriji, a odabirom
pojedinog rezultata dobio se pojedinacni
prikaz (engl. single view) predmeta. Kon-
tekstno-interpretacijski sadrzaj ukljucen
je uz pojedine videozapise.

Premda je graficko rjeSenje slijedilo
ukupan vizualni identitet mreZne stra-
nice Muzeja, zbog pomanjkanja idejnog
pristupa u oblikovanju kataloga nisu se
1skoristile prednosti elektronickog me-
dija koje bi pratile rjeSenje primjerenije
korisni¢kom sucelju, kao ni pretraZziva-
nje sadrZaja namijenjeno korisniku koji
se suocava sa ,,zastrasuju¢om bjelinom
polja“®. Razlozi takvom (ne)rjesenju bili
su brojni, ali jo§ uvijek nedovoljno vaz-
ni 1 veliki u odnosu na otvorenost 1 Ze-
lju Muzeja da ucini inovativan iskorak
prema novim oblicima upoznavanja s
vizualnom kulturom. Objavom mreZnog
kataloga ostvaren je temeljni cilj muzeja
bez stalnog postava — jednostavan i1 brz
pristup informacijama. Nakon objavlji-
vanja kataloga ostvarila se suradnja sa
stru¢nom i Sirom zajednicom,’ ali ubrzo
se uvidjelo da komunikacija i razmjena
informacija nisu bile u skladu s oceki-
vanjima. Vrijednost dematerijalizirane
muzejske bastine, dostupne pod nared-
bom traZi, nije bila dovoljan poticaj u
mreZznom okruZju mahom zahtjevnijih
korisnika. ,,Muzejska digitalna zbirka
kao zbirka digitalnih preslika predmeta
1 primarnih kataloskih informacija kori-
sna je 1 upotrebljiva samo kao informa-
cija, a ne i znanje.“'° Uz nedostatke kao
Sto su izostanak interpretacijskog pri-
stupa 1 sadrzaj bez dodatnih vrijednosti
tehnologija kataloga nije omogucivala
mapiranje odnosa medu informacijama,
niti je omogucivala analizu korisnickih
upita, a o dvosmjernoj komunikaciji, so-
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cijalizaciji Muzeja 1 korisnika da se 1 ne
govori."' Zbog nedostatka znanja, vjesti-
na i umijeca stvaranja proizvoda za in-
ternet spomenute funkcionalnosti nisu ni
bile zacrtane u konceptu kataloga, kao
ni istraZivanje korisnickih zahtjeva koji
su se imaginarno sveli na stru¢njake 1
amatere.'” Veéina muzejskih zbirki pred-
stavljenih na internetu nastala je ,,tako
da se manji broj polja iz baze podataka
sustava za upravljanje zbirkama (M++)
stavio na web kako bi ih svi mogli vidje-
ti. To je vrlo dobronamjerno, ali za Ciju
dobrobit? [...] Malo je vjerojatno da Ce se
op¢i korisnici vracati na takve stranice.
Online pristup inventarnoj knjizi nije do-
voljan. Potrebno je istraZiti, organizirati i
integrirati razli¢ite informacijske izvore
1 ponuditi korisnicima interpretacijske
tekstove.“* U meduvremenu se nisu do-
godile tehnicke 1 sadrzajne promjene ni
unapredenje proizvoda zbog izostanka
financijske podrske, ali 1 upravljackih
sklonosti u ustanovi."* Danas se vise ni
ne moZe doci do kataloga poveznicom
s muzejske mreZne stranice, a odluka o
trajnom ,,gasenju” jos nije donesena.

DRUGI DVOJEZICNI MREZNI
KATALOG ODABRANIH
PREDMETA (2013.)

U okviru projekta Digitalizacija suvre-
mene umjetnosti (DCA)", zapocetog
2010. godine, Muzej moderne 1 suvreme-
ne umjetnosti digitalizirao je 730 djela
autora europskoga kulturnog kruga, na-
stalih nakon 1945. godine, od toga 589
djela hrvatske umjetnosti. U skladu sa
zahtjevima Europeane 1 opéim smjerni-
cama projekta ,kriteriji odabira bazirani
su na razmatranjima prezentacijskog as-
pekta digitalizacije unutar samoga pro-
jekta s obzirom na prosirenje korisnicke
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populacije, kao 1 na mogucnostima stva-
ranja novih aspekta vrijednosti putem
nacina prezentacije 1 povezivanja grade
na kontekstualnoj razini.“!® Prva razina
odabira pocivala je na reprezentativnom
statusu pojedinoga umjetnickog djela, a
druga je obuhvacala zaStitu umjetnina i
ukljucila ona djela koja nisu bila digitali-
zirana, a Cija je digitalizacija imala pred-
nost u preventivnom smislu.

Cilj je projekta, medu ostalim, bila is-
poruka kvalitetnih digitalnih preslika 1
dvojezi¢nih metapodataka koji su trebali
pridonijeti vecoj vidljivosti moderne i su-
vremene umjetnosti na portalu Europea-
na, Sto je bila prilika za objavljivanje no-
voga elektronickog mreznog dvojezi¢nog
kataloga.

Tijekom projekta DCA izradeno je 1696
glavnih slikovnih datoteka (engl. master
image file), a u postprodukciji izvedene
su 6784 korisni¢ke kopije kojima se po-
kusalo predvidjeti sve potrebe ustanove
u daljnjem radu."” Svaka izradena dato-
teka sastoji se od niza metapodataka koji
su zabiljeZeni pri stvaranju zapisa, od
tehnickih znacajki do fotografske repre-
zentacije. Postprodukcija obuhvacala je
grafi¢ku obradu glavne kopije radi po-
boljSanja rezultata digitalizacije 1 uspo-
stavljanje veze s izvornikom, odnosno
umjetnickim djelom. Buduci da su u pro-
jekt digitalizacije bili ukljuceni 1 video-
radovi, izradeno je 69 videodatoteka i pet
audiodatoteka.'® Za potrebe Europeane
isporuka se sastojala od jedne identifika-
cijske preslike digitaliziranog izvornika,
a na mreZnim stranicama Muzeja mogu
se pogledati sve preslike i1 videozapisi,
ovisno o veli¢ini 1 trajanju, koji su odre-
deni autorskopravnim ugovorima.
Sredinom 2013. godine Muzej je na svo-
Joj mreznoj stranici http://www.zbirka.
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mmsu.hr (do koje se dolazi 1 poveznicom

s mreZne stranice ustanove ili sucelja Eu-

ropeane) omogucio uvid u katalog oda-

branih predmeta pojedinih zbirki.” Eko-
nomic¢na upotreba povrsine zaslona bez
pomicanja teksta na njemu (engl. scro-
lling) te tipografska ujednacenost osnov-
no su polaziste upravljanja prostornom or-
ganizacijom sadrzaja. Korisni¢ko sucelje
podijeljeno je na ladicu upit 1 ladicu rezul-
fati, a mijenja se ovisno o izboru odrede-
nog sadrZaja koji prati skup alata. Ladice
su razdvojene na kartice, a prema sadrZaju

dijele se na pregled i pretraZivanje (sl. 1).

Pregledavanje je namijenjeno krajnjem

korisniku koji Zeli brzo pronaci sadrza;.

Podjjeljeno je na:

1. karticu predmetnih legendi Grafika,
Slikarstvo, Fotografija, Plakat, Skul-
ptura, Medij/Video/Film 1 CrteZ s opi-
som predstavljenog sadrzaja
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karticu Preporucujemo!

. karticu Indeks (autor, vrsta predmeta,

kronologija)

kartice Akvizicije 1 Odabrana doga-

danja

5. kljucne rijeci (engl. tags).

PretraZivanje sadrZaja namijenjeno je

iskusnijem korisniku. Strukturirano je

prema poljima za unos na:

1. karticu Napredna pretraga s padajuim
popisima ponudenih metapodataka u
kategorijama autor, naslov, vrsta, teh-
nika, materijal, datacija, tema i zbirka

. karticu Op¢éa pretraga sa slobodnim
unosom punog teksta (pretraZivanje
svih rijeci u zbirci).

Napredna pretraga strukturirana je na os-

novi tzv. jednostavnog pretraZivanja koje

omogucuje istodobno pretraZivanje vise
kategorija, ali samo s jednom odabra-
nom klju¢nom rijecju. U naprednoj pre-
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Slika 1. Sucelje dvojezicnoga mrezinog kataloga Muzeja moderne i suvremene umjetnosti (http://

www.zbirka.mmsu.hr/)
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trazi nema filtriranja pa se pocetnicima
ne preporucuje istodobno pretraZivanje
vise kategorija jer je potrebno odredeno
znanje o ustrojstvu muzejskih zbirki 1
predmeta te samog kataloga.
Rezultati su oblikovani na osnovnoj in-
formativnoj razini za brzo pregledava-
nje (,,skeniranje*) kao popis: predmet iz
zbirke predstavljen je identifikacijskom
kadriranom sli¢icom 1 kataloskom jedi-
nicom (ime 1 prezime, naslov, datacija,
vrsta), odnosno legendom, s funkcijom
sko¢nog prozora kada se miSem prijede
preko sli¢ice. Odabirom pojedinog rezul-
tata otvara se novi prozor 1 prikaz pre-
slike predmeta upotpunjen je osnovnim 1
dodatnim sadrzajem (sl. 2).
Osnovni sadrZaj ovisi o vrsti djela 1 sa-
stoji se od:
1. kataloSke jedinice (skradene ili op-
seznije)

Muzef moderne | suvremene umjetnostl, Rijeke
Mugsum of Modem ang Contemporary Art, Rijeka

n mn

Qsnavni podad \ Refenence\ izlnibe\ Video \ Audie\
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2. jedne 1li viSe digitalnih preslika

3. videoprikaza

4. audiozapisa.

Dodatni sadrZzaj ovisi o razini dokumen-
tiranosti 1 sastoji se od:

1. autorskog teksta (opis)

2. referencija (bibliografija, literatura)
3. povijesti izloZbi

4. dokumentarnog videoprikaza.
PromidZba 1 dijeljenje digitalnog sadr-
Zaja na internetu danas ne mogu proci
bez Weba 2.0, a u skladu s muzejskom
misijom bilo je nuZno u katalog uklju-
¢iti 1 moguénost suradni¢ke besplatne
platforme: ,,BaStinske ustanove koje
primjenjuju filozofiju Weba 2.0 kako bi
postale vitalnije, otvorenije 1 povezanije
s korisnicima podupiru sudjelovanje ko-
risnika u kreiranju 1 razmjeni sadrZaja
[...].?° MreZa korisnika trebala se Siriti
1 registracijom korisnika na mreZnom

| 1|2 z] 4] w et o
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Slika 2. Prikaz pojedinacnog predmeta (preslike) s osnovnim i dodatnim sadrZajem
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katalogu. Stvaranje korisnickog profila
bilo bi korisno pri upoznavanju znacajki
registriranih korisnika (dobne strukture,
obrazovne razine, spola, prebivalista itd.),
a korisnicima bi zauzvrat bila ponudena
sadrZajna ili funkcionalna moguénost s
pomocu koje bi bili aktivniji u slobodi
stvaranja interesnih skupina i podrugja
(ja kustos, moja galerija, artistika...).
Mnoge su jos ideje trebale postati sastav-
ni dio kataloga (animacija, testovi znanja
1 igre za mlade korisnike, hiperpovezni-
ce, statisticki modul, povijesti pretraziva-
nja, oblikovanje ispisa, galerije, uspore-
divanje vizualnih informacija i1 rezultata,
personalizirani raspored itd.), ali, kao 1 u
svakom projektu, od plana do ostvarenja
dogode se mnoge promjene i odstupanja
jer muzealci ¢esto nemaju dovoljno zna-
nja 1 vjestina u provedbi zacrtanoga. U
ovako velikom projektu treba suradivati
vise razliCitih stru¢njaka, o ¢emu uvelike
ovisi njegovo ostvarenje. Sto je projekt
sloZeniji 1 duZe traje, manje je medusob-
nog razumijevanja, a problem postaje 1
veli kada se za to vrijeme promijene tri
ravnatelja 1 svaki od njih ima, opravdano,
ideju o... Bit iskustva profesionalnoga i
poslovnog odnosa sadrZana je u ovih ne-
koliko rijeci: ,,Tijekom pregovora o naci-
nu realizacije 1izdanja ‘mi’ bismo trebali
uvjetovati ‘njima’, tj. vanjskim suradnici-
ma, ono §to Zelimo postici, usuglasiti se u
tome da je ‘nase’ ideje uz pomoc ‘njiho-
vih’ rjeSenja potrebno pretvoriti u stvar-
nost. U tom ¢emo procesu Cesto naici na
problem izvedivosti, problem zahtjevno-
sti rjeSenja i na najvazniji problem — pro-
blem cijene rjesenja. !

Autorskopravna pitanja

U dosadasnjoj je praksi Muzej pri otkupu
ili darovanju sklapao ugovor s umjetni-
kom te regulirao autorska i srodna prava i
obveze uglavnom povezane s izlaganjem
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1 reproduciranjem. Takav poslovni od-
nos nije bio njegovan od samog osnutka
Muzeja, pa je trebalo istraziti svu doku-
mentaciju na temelju koje je umjetnicko
djelo postalo vlasni§tvo Muzeja 1 ustano-
viti koja su prava za Muzej 1 autora do-
govorena.”? Na temelju utvrdenog stanja i
jasnih odredbi projekta ustanova je doni-
jela odluku da ¢e se za potrebe projekta
DCA - objavu preslika 1 metapodataka
na Europeani — nanovo urediti odnosi
s odabranim autorima, odnosno nosite-
ljima autorskih prava. Odluka za takav,
prema nekima nepotreban korak obrazlo-
Zena je time Sto dosadasnji ugovori nisu
ukljucivali, medu ostalim, pravo na digi-
talizaciju i mreZnu prezentaciju.® Znanje
Mugzeja o potrebi ras¢iS¢avanja autorskih
prava bilo je upitno 1 uglavnom se svodi-
lo na svijest o gradi kao kulturnom dobru
1 zakonskim odredbama djelatnosti javne
neprofitne ustanove koju ne smiju uvje-
tovati autorska prava. Ideji postene upo-
trebe grade (engl. fair use), koju muzeji
trebaju predstaviti u obrazovne svrhe 1
za opce dobro, nije bio prihvatljiv ,,mo-
nopol“ intelektualnog vlasnistva ¢ija je
povreda prava neovlasteno umnoZzavanje,
a ustanovi obveza za temeljnu djelatnost
— Cuvanje 1 zaStita. ,,Digitalizacija jest
postupak umnoZavanja koji pretpostavlja
rjeSavanje pitanja iz podrucja intelektu-
alnog vlasniStva. Buduéi da objavljiva-
nje digitalizirane grade na webu podra-
zumijeva barem prava na reprodukciju,
prikazivanje 1 distribuciju, utvrdivanje
nositelja autorskih prava i pregovaranje
o licenciranju mora biti sastavni dio pro-
jekta digitalizacije.“*

Svakom autoru ili nositelju autorskih pra-
va upucen je dopis kojim ga se upoznalo
s projektom te ugovor kojim se za Mu-
zej/korisnika osniva pravo iskorisStavanja
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djela, vremenski 1 prostorno neogranice-
no, a koje, medu ostalim, obuhvaca:

1. pravo digitalizacije, odnosno izrade
digitalne preslike djela za potrebe
ostvarenja europskog projekta te za
potrebe ostvarenja mogucih buduéih
projekata u kojima ¢e Muzej sudjelo-
vati

izradu reprodukcije djela u odgova-
rajuem broju primjeraka potrebnih
iskljucivo radi ouvanja djela

. pravo koristenja reprodukcijom djela
radi distribucije informacija u svim
medijima oglasavanja; pravo koriste-
nja digitalnom reprodukcijom djela
za potrebe tiskanih 1 elektronickih
materijala koje izdaje ili suizdaje Mu-
zej odnosno partnerske ustanove
pravo omogucivanja javnosti da pri-
stupi digitalnoj reprodukeciji djela

. pravo javnog predstavljanja digitalne
reprodukcije djela u sklopu obrazov-
nih prezentacija i predavanja koje or-
ganizira ili u kojima sudjeluje Muzej
pravo ustupanja digitalne reproduk-
cije djela radi stru¢ne 1 znanstvene
obrade, objavljivanja, prezentacije i
izlaganja.”

U dvije godine rada potpisano je 296 au-
torskopravnih ugovora — 224 sa Zivuéim
autorima 1 72 s nasljednicima autorskih
prava. Svaki djelatnik koji je radio na
rjesavanju toga iznimno vaznog dijela
odrZivosti projekta vodio je tablicu s po-
datcima: datumom 1 vremenom usmeno-
ga 1 pismenog kontaktiranja s autorom/
nasljednikom, imenom i prezimenom
nositelja autorskih prava, raznim adresa-
ma, telefonskim brojem, vremenom sla-
nja dopisa/ugovora i vremenom njegova
povratka...?¢ Takav iscrpni pristup bio
je nuZan radi evidentiranja uloZenog tru-
da kojim bi se potkrijepili napor 1 teZina
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radnog procesa u slucaju sudskog spora,
Sto je takoder trebalo osvijestiti.

Uz entuzijazam koji je pratio partner-
stvo Muzeja u projektu DCA, pocetnicke
pogreske bile su neizbjeZne. Pri odabi-
ru grade za digitalizaciju nije se nima-
lo takti¢ki razmiSljalo te se u rjeSavanje
autorskopravnih pitanja trebalo uloziti
puno viSe napora 1 ljudstva nego Sto se
planiralo. Unato¢ pocetnoj naivnosti
vrlo se brzo shvatilo da preminuli auto-
ri 1 strani autori nisu ,,poZeljan* odabir,
osim ako nije rije¢ o referentnim djelima
koja se ne bi smjela zaobici.”” Ne zagova-
ra se taktika na Stetu kvalitete odabranih
djela, ali je iznimno vaZno da ostvarenje
projekta leZi na ¢vrstim osnovama koje
nuzno ne zahtijevaju opterecenje sred-
stava 1 financija, kao §to se dogodilo u
ovom slucaju. Europska projektna nacela
poslovanja 1 odlucivanja ne trpe impro-
vizacije 1 usmene dogovore, Cesto bliske
nasim ustanovama, i bas nista ne smije
se prepustiti slu¢aju. OdrZivost projekta 1
strogo zadani rokovi katkad su za europ-
sku administraciju vazniji od reprezenta-
tivne kvalitete projekta. SloZena priroda
odabira grade za digitalizaciju ovisna je
1 0 autorskom pravu 1 drugim pravnim
ograni¢enjima koja su medu najvaznijim
kriterijima koji utjeCu na odabir djela
koja nisu u javnom podrucju, odnosno
za koja traje autorsko pravo.?® Ilustracije
radi, da biste potpisali ugovor s nasljed-
nicima autorskih prava, trebate utvrditi 1
pronaci osobu koja je nasljednik. Na tom
putu kontaktirate sa Sirokim krugom po-
znanika iz svijeta umjetnosti 1 kulture,
medunarodnim privatnim zakladama 1
slicnim pravnim tijelima, nacionalnim
javnim udrugama ili ustanovama poput
Hrvatskog drustva likovnih umjetnika i
Hrvatske akademije znanosti i umjetno-
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st1, od kojih neki zahtijevaju 1 dodatan
pismeni upit o predmetu. Dok Cekate
pismeni odgovor, telefonski provjeravate
rekla-kazala prikupljene navode, trazeci
nasljednika uglavnom iz kruga uZe obite-
1j1 (koju Cesto prate losi meduljudski od-
nosi pa morate slusati 1 ono $to vas ne za-
nima, ali vam to pomaZze jer znate kako
dalje, je li potreban dodatan obzir u pri-
stupu te koga od pojedinaca (ne)smijete
spominjati). Kada kona¢no dodete do na-
sljednika, treba od njega zatraziti dokaz
o nasljedstvu autorskih prava. Osim $to
je to samo po sebi traumati¢no iskustvo,
jer ga podsjecamo na smrt voljene osobe,
radi sigurnosti dodatno ,,provociramo
jer trebamo dokaz, a ne sumnju. S dru-
ge strane, medunarodne privatne zaklade
isprepadaju vas pitanjima o vlasnisStvu 1
srodnim temama, a nakon toga opterete
vas ogranicavajuéim mjerama, tako da
vrlo brzo zazalite Sto djelo uopce imate u
fundusu, a k tomu ste ga jos izabrali 1 za
projekt! U pregovaranju oko licenciranja
privatni sektor ne razgovara o muzeolos-
kom standardu, urednic¢koj koncepciji 1li
op¢em dobru. Oni odreduju koli¢inu in-
formacija 1 obvezni sadrZaj kataloske je-
dinice, kao u primjeru grafike Friedens-
reicha Hundertwassera.”

U konacnici, veina je autora i nasljed-
nika pristala na uvjete i1z autorskoprav-
nog ugovora, ali neki su imali prigovore
1 zahtjeve povezane s objavljivanjem na
internetu; u takvim su slucajevima uvje-
ti promijenjeni 1 cilj je postignut. Vecina
ih je digitalizirane preslike umjetni¢kih
djela predstavila u cijelosti, bez zastitnih
Zigova 1 oznaka o nositeljima autorskih
prava; veéina je videosadrzaj predstavi-
la u trajanju do pola minute, a neki su to
ucinili u cijelosti.*
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Datoteke 1 ostali sadrzaji ne mogu se po-
hraniti na osobno racunalo, umnoZavati,
digitalno obradivati, kopirati, reproduci-
rati u cjelini ili djelomi¢no, javno izlagati
niti prenositi bez prethodnoga pismenog
dopustenja umjetnika ili nositelja autor-
skih prava, odnosno davatelja sadrzaja.
Katalog je zaSti¢en zakonom kojim se
ureduju autorska prava, a €iji su nositelji
Muzej moderne 1 suvremene umjetnosti
1/il1 umjetnici odnosno nositelji autorskih
prava.’!

Uredivanje sadrZaja i provjera
nazivlja

Isporuka metapodataka sastojala se od
obveznih kategorija i kategorija prema
odabiru Muzeja s obzirom na pretpostav-
ljene interese korisnika. Paket metapoda-
taka vidljiv je na Europeani 1 na mrez-
nim stranicama zbirke (zbirka.mmsu.hr)

u dvojezi¢noj inacici:

1. vrsta, naslov, tema, ime i prezime au-
tora (vrijeme 1 mjesto rodenja/smrti),
vrijeme izrade, materijal, tehnika, di-
menzije.

Za potrebe mreznog kataloga u hrvatskoj

1 engleskoj inacici objavljen je:

2. autorski tekst (opis predmeta).

U hrvatskoj inacici objavljena je sljedeca

skupina podataka te podatci 1z sekundar-

ne dokumentacije:

3. vrijeme akvizicije, referencije, po-

vijest izlozbi

popis izlozbi 1 posebnih dogadanja

Muzeja.

Za potrebe ostvarenja projekta DCA 1

dvojezi¢noga elektronickog kataloga mu-

zejskih zbirki trebalo je unaprijediti mo-
guénosti muzejsko-informacijskog susta-
va M++: pretraZivanje baze na temelju
predmeta ukljucenih u projekt, pripada-

4.
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jucega digitalnog sadrzaja 1 metapodata-
ka, dvojezi¢nu inadicu tezaurusa i ured-
ni¢ko-administratorsko dvojezi¢no su-
¢elje Modul. ,,Klju¢na odrednica rada u
Modulu za upravljanje sadrzajem temat-
skih cjelina, virtualnih zbirki 1 kataloga
jest oCuvanje sadrzaja dokumentacijskog
zapisa o predmetu u bazi M++ u izvor-
nom obliku, a cjelokupno uredivanje 1
prilagodba podataka za tisak ili objavu
u bilo kojem mediju obavlja se unutar
suCelja Modula ** Takvim upravljanjem
1zdvojeni su predmeti 1 nazivlje pojedi-
nih podatkovnih skupina, ali i referencije
1 povijest izloZbi, §to je pojednostavnilo
izvedbu projekta te ubrzalo pretraZivanje
1 uredivanje sadrzaja. U svakoj skupini
podataka provedeno je ujednaCavanje
1 nadredivanje nazivlja, za Sto se kori-
stilo programom za tabli¢no raCunanje
(Microsoft Office Excel) u kojemu su se
obavljali lektura 1 prijevod sadrzaja (ta-
blica 1). Prednost su takvih vrsta tabli-
ca razni alati kojima se u nekoliko ko-
raka moZe filtrirati velik broj podataka 1
provjeriti sadrzaj. Uredena 1 ujednaCena
nazivlja pridruZila su se tezaurusu ra-
¢unalnog programa M++ s dvojezi¢nim
poljima za unos. Predmeti su potom pri-
druZeni Modulu 1 strukturirani u temat-
ske cjeline: CrteZi, Fotografija, Grafike,
Instalacije, Medijska umjetnost, Plakati,
Skulpture, Slikarstvo. Modulu je pridru-
Zen tekstni sadrZaj (opis, uvodni tekstovi
predmetnih legendi, sadrZaj odabranih
dogadanja, impresum 1 uvjeti koriste-
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nja) koji se uredio u programu za obradu
teksta (Microsoft Office Word). Svakom
opisu pojedinog predmeta dodana je nje-
gova identifikacijska slika radi lakSeg
snalaZenja lektorice 1 prevoditeljice u pri-
kazanome 1 opisanom sadrzaju. Potom se
dvojezi¢ni sadrzaj kopirao u sucelje Mo-
dula, objavio na mreZnim stranicama te,
prema potrebi, korigirao. Modul je na ge-
neric¢koj razini omogucio uredivanje for-
malnih elemenata kataloga — kataloske
jedinice 1 legende, u obje jezicne inacice.
Zbog koliCine sadrzaja u Modulu se pro-
vela nadogradnja kataloske jedinice, koja
se u programu za obradu teksta lektorira-
la 1 korigirala. Nakon zavrsetka urediva-
nja 1 objave sadrzaja kataloSka jedinica i
opis jos su se jedanput ispisali te nanovo
korigirali, najprije na hrvatskome, potom
na engleskom jeziku.

Svaka promjena koja se dogodi u primar-
noj dokumentaciji raCunalnog programa
M-++ biljeZenjem novih saznanja o pred-
metu automatski je vidljiva u mreZnom
katalogu. Svako umjetnicko djelo 1 teza-
urus otvoreni su za istrazivanje, dopunja-
vanje, pa 1 izmjenu postojecih podataka,
Sto izravno utjeCe na sadrZaj kataloga 1
dinami¢no je obiljeZje mreZznog medija.
,I]jekom vremena objavljeni ¢e poda-
ci zacijelo biti proSirivani 1 dopunjavani
novim spoznajama, pa s€ s pravom moze
reci da posao katalogiziranja koji je re-
zultirao objavljenom kataloskom jedini-
com, te je time naizgled dovrSen, zapravo
nikada nije u potpunosti gotov.*?
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Tablica 1. Uredivanje nazivija vrste s prijevodom i nadredenim odnosima

POJAM POJAM NADREDENI NADREDENI
(HR) (ENG) POJAM (HR) POJAM (ENG)

ambijent environment
crno-bijela fotografija Ei?gg:);ﬁ);;v hite fotografija photograph
crteZ drawing
dijapozitiv diapositive fotografija photograph
diptih diptych poliptih poliptych
dizajnerski crtez designer drawing crtez drawing
dokumentarni film documentary film film film
dvokanalni video two-channel video video video
eksperimentalni film |experimental film film film
film film zapis recording
fotografija photograph zapis
fotografija u boji photograph, colour | fotografija photograph
ifzz(‘zagl;ifi?l;a photoinstallation fotografija photograph
fotografska slika g;lioligi;aphlc fotografija photograph
fotografski kolaz photographic collage |fotografija photograph
generativna umjetnost | generative art
graficka mapa print portfolio grafika print
graficki list print sheet graficka mapa print portfolio
grafika print otisak print
instalacija installation
interaktivna . .
umjetnost Interactive art
internetska umjetnost | net art, internet art
1zlozbeni plakat exhibition poster plakat poster

kinetiCka umjetnost

kinetic art

kineticki objekt kinetic object kineticka umjetnost | Kkinetic art
knjiga umjetnika artist’s book

kvadriptih quadriptych poliptih poliptych
lentikularna grafika |lenticular print grafika print
lur.ankmeanl lumino-kinetic object |kineticka umjetnost | kinetic art
objekt

mapa fotografija photography portfolio | fotografija photograph
multidisciplinarni multidisciplinary

projekt project

nadeni predmeti

found objects

objekt

object
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POJAM POJAM NADREDENI NADREDENI
(HR) (ENG) POJAM (HR) POJAM (ENG)
opticka umjetnost optical art, op art
peterokanalni video | five-channel video video video
poliptih poliptych
raCunalna grafika computer graphics generativna umjetnost | generative art
ready-made ready-made
reljef relief kiparstvo sculpture
skulptorski crtez sculpture drawing crtez drawing
skulptura sculpture kiparstvo sculpture
slika painting slikarstvo painting
slikarska instalacija | painting installation |slikarstvo painting
strip-crtez comic book drawing |crtez drawing
svjetlosna instalacija |light installation
triptih triptych poliptih poliptych
trokanalni video three-channel video |video video
video video zapis recording
videoinstalacija video installation video video

zvucna instalacija

sound installation

zvulni zapis

sound recording

zvulni zapis

sound recording

zapis

recording

Vrsta/naziv

U kategoriju vrsta (engl. visual works)
ukljucena su 54 naziva razradena na
mreZnoj stranici u pregledniku Indeks, a
oznacuju temeljno fizicko, materijalno 1/
ili tehnicko izvedbeno svojstvo umjetnic-
kog djela kao predmeta.** Zbog posebno-
sti pojedinih umjetnickih djela 1 kvalitet-
nijeg pretraZivanja u vrstu su ukljucenti 1
nazivi koji pripadaju rje¢niku umjetnic-
kog koncepta, stila ili pravca, poput infe-
raktivna, kineticka 1 opticka umjetnost,
ili opisuju predmet kao multidisciplinar-
ni projekt. Budu¢i da u muzeoloskoj
praksi katalogiziranje djela obuhvada i
odredivanje kategorije stil, takva odluka
ima nekoliko razloga. Tijekom urediva-
nja naziva bilo je vazno uvijek imati na
umu za koga se zapravo ovaj katalog

1zraduje: ,,JoS jedan problem u kojemu bi
muzeologija trebala odigrati posrednicku
1 korektivnu ulogu, a to je briga za razli-
Cite tipove korisnika koji se sluZe naziv-
ljem kako bi pristupili zbirkama. Kako
znamo da indeksiranje najcesc¢e obavlja-
Ju sami kustosi, dakle stru¢njaci u svojim
temeljnim disciplinama, bit ¢e potrebna
posebna svijest 1 napor da se ne zaboravi
1 na onoga manje stru¢nog korisnika.**
Da bi se katalogizirao predmet koji ima
interaktivnu osobinu, nije bilo dovoljno
oznaCiti ga s objekt, a imaju¢i na umu
korisnika postojale su dvije moguénosti:
interaktivna umjetnost ili interaktivni
objekt. S obzirom na izvedbenu sloZenost
suvremene umjetnicke prakse i niz dru-
gih sloZenijih primjera iz zbirke, odabran
je uvrijezeni naziv stil/pravac zato sto je-
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dan predmet moze imati vise podatkovnih
naziva o vrsti kako bi pretraZivanje bilo
temeljitije, pri ¢emu je vazno koristiti se
istim nazivom za sve srodne predmete 1
osigurati uvrijeZenu logiku katalogizira-
nja predmeta.’” Takvu odrednicu trebaju
prihvatiti svi kustosi bez ogranicenja u
razumijevanju ,,pravila“, ostavljajuci mje-
sta 1 za nadogradnju jer je rije¢ o djelima
suvremene umjetnosti.

Ovisno o vrsti zbirke nekoliko je osnov-
nih nadredenih kategorija. U Zbirci cr-
teZa osnovna je vrsta crteZ, a podvrste

G I J A 56

dizajnerski crteZ, skulptorski crteZ 1
strip-crteZ. Za sve predmete koji su na-
stali nekom vrstom analognog zapisa ili
videozapisa po podlozi nadredeni je po-
jam zapis s podvrstama film, fotografija,
video 1 zvucni zapis. U vrste su uvrstene 1
dvije posebnosti — crno-bijela fotografija
1 fotografija u boji — s obzirom na kul-
turolosku, tehni¢ku 1 umjetni¢ku vaznost
tih odrednica. Graficki list kao dio cjeli-
ne graficke mape odreden je kao graficki
list, a nadredeni su mu pojmovi graficka
mapa i grafika (tablica 2).

Tablica 2. Tezaurus: hijerarhijsko stablo pojmova koji se odnose na vrstu

ambijent

crtez dizajnerski crtez
skulptorski crtez
strip-crtez

generativna umjetnost

instalacija

interaktivna

umjetnost

internetska umjetnost

kineticka umjetnost | kineticki objekt

luminokineticki
objekt
knjiga umjetnika
kiparstvo reljef
skulptura
multidisciplinarni
projekt
nadeni predmeti
objekt
opti¢ka umjetnost
otisak grafika graficka mapa graficki list
lentikularna grafika
racunalna grafika
plakat izloZbeni plakat
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poliptih diptih
kvadriptih
triptih
ready-made

slika slikarska instalacija

svjetlosna instalacija

zapis film

dokumentarni film

eksperimentalni film

fotografija

crno-bijela fotografija
dijapozitiv

fotografija u boji
fotografska
instalacija
fotografska slika
fotografski kolaz

mapa fotografija

video

dvokanalni video
peterokanalni video
trokanalni video

videoinstalacija

zvulni zapis

zvucna instalacija

Instalacija Greenhouse®® umjetnika To-
mislava Brajnoviéa sastoji se od niza
komponenti 1 medija kao nositelja sa-
drzaja, koji Cine zaokruZenu cjelinu: od
raznih predmeta (knjiga, servisa za Caj,
svijeCnjaka, albuma...) koje je umjetnik
kupovao na londonskim buvljacima, vi-
dea Walk through London in a Morning
Suit 1 filma London Fog te audiozapisa
britanske himne God Save the King — a
svi su sastavni dio staklenika. S obzirom
na slozenost predmeta Sto se nalaze u
zbirci, za korisnika je vazno znati da se
takvo djelo oznacuje kao instalacija, re-
ady-made, zapis/film, zapis/video 1 zapis /
zZvucni zapis. Isto pravilo vrijedi 1 za in-
stalaciju Nastajanje Mirjane Vodopije;*
predmet se nalazi u Zbirci crteza, a djelo
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je kao vrsta opisano s crtez, fotografija
u boji i instalacija. Sastoji se od Cetiri
prozirne polistirolske plo¢e na kojima
je crtez izveden bijelim flomasterom te
fotografije kaSirane na aluminij, a ti se
dijelovi slazu u medusoban odnos 1 pre-
ma prostoru i prema gledatelju.

Radovi koji su odredeni kao videoinsta-
lacija imat ¢e u vrsti odrednice video 1
instalacija. Tako se zbirka moZe istraZiti
prema instalacijama kao opcCenitoj vrsti,
a s obzirom na medije koji ¢ine odredenu
instalaciju, korisnik moZe istraZziti i uze
podrucje pa izabrati videoinstalaciju. U
ovom primjeru videoinstalaciji je nadre-
den video kao osnovni nositelj sadrzaja
(a ne instalacija). Upravo je takvo pro-
misljanje kljuéni trenutak u postupku
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indeksiranja kojim se uvazavaju 1 pretpo-
stavljaju moguce potrebe korisnika, ali
se 1 tezaurus prilagodava moguénostima
naprednoga, tzv. jednostavnog pretrazi-
vanja. Pri takvom pretraZivanju moZe se
pretraziti samo jedan pojam iz skupine
vrsta 1 upravo upitom videoinstalacija
korisnik moZe do¢i do trazenog predme-
ta (jer se ne mogu istodobno pretrazivati
dva upita, video 1 instalacija, kao pri tzv.
sloZzenom pretraZivanju).

Naslov

Za potrebe utvrdivanja autorskopravnih
odnosa istrazili su se dokumenti otku-
pnih i darovnih spisa prema kojima su
se ustanovile nepravilnosti povezane s
naslovima pojedinih djela. Posebice se
to odnosilo na radove koji su u zbirke
Muzeja usli zahvaljujuéi raznim tijelima
1 upravama bez potpune dokumentacije
koja bi zadovoljavala osnovne informa-
cije o muzejskom predmetu. Na neke su
naslove upozorili sami autori uvidom u
autorskopravne ugovore. Primjerice, dje-
lo Vlaste Delimar koje je ulaskom u zbir-
ku 1999. godine zabiljezeno pod naslo-
vom TraZim Zenu ispravljeno je naslovom
Novi identiteti: Nova Europa. Kompara-
tivnim istrazZivanjem ustanovljeno je da
su neka djela godinama nosila ,,neto¢ne*
naslove jer su bila na jezicima koji nisu
materinski jezici njihovih autora. Takvi
su radovi bili povezani s medunarodnim
1zlozbama te su naslovi prevodeni 1 takvi
navedeni u dokumentaciji.

Jedno je od veéih muzeografskih pitanja
naslovljavanje umjetnickog djela sintag-
mom Bez naslova odnosno Bez naziva.
Takvim se naslovom u pravilu koristi
jedino ako ga je dodijelio sam umjetnik,
Sto je uobiCajeno u likovnoj umjetnosti. S
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druge strane, nekim je djelima zbog ne-
dostatka informacija pri ulasku u zbirku
Muzeja dodijeljen takav naslov umjesto
opisnoga, koji bi bio puno bolje rjesenje
s obzirom na cilj koji podrZavaju podatci
o naslovu — osnovnu identifikaciju pred-
meta. Opisnim naslovima daje se saZeta
inacica opisa uobli¢enih u naslov, npr. za
prikaz primorskih kuca uz more opisni
naslov moze biti Primorski krajolik, Kuce
uz more ili Primorje. No, prije uvodenja
raCunalnog programa za vodenje primar-
ne dokumentacije nije vodena evidencija
o vrsti naslova (originalni naslov autora
ili opisni naslov). Danas Muzej ima niz
spornih naslova koji pokre¢u brojna dru-
ga pitanja poput autorskopravnih pitanja,
biljeZenja povijesti predmeta, potrebe
razlikovanja opisnih od originalnih na-
slova u oblikovanju kataloSkih jedinica
(malo pocetno slovo?) i sl. Postavlja se 1
pitanje promjene neto¢nih naslova u toc-
ne nakon $to je predmet trideset godina
postojao pod jednim naslovom 1 kao ta-
kav stvorio svoju povijest, a promjenom
naslova mijenjamo mu osnovni identifi-
kator. Treba li promjena biti zabiljezena,
a dotadasnji naslov oznacen kao popu-
laran naslov s dodatnim objaSnjenjem i
vremenskom oznakom? Ta pitanja koja
su proizisla iz poslova revizije 1 urediva-
nja naslova nisu rijeSena katalogom, ali
su potaknula problematiku koju bi stru-
ka trebala uzeti u obzir pri muzealizaciji
umjetnickog djela.

Za potrebe uredni¢kog posla svi su na-
slovi 1 podnaslovi lektorirani 1 prevedeni
na engleski, odnosno na hrvatski jezik
ako je 1zvorni naslov na kojemu drugom
stranom jeziku. Evidentirano je dvanaest
razlicitih jezika te izvedenica koje su iz-
misljene 1 ne pripadaju nijednom jeziku.
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Svaki je rad u legendi predstavljen 1zvor-
nim naslovom neovisno o jeziku, a prosi-
rena kataloska jedinica sadrzava 1 prije-
vod. Takvo pravilo vrijedi za obje jezi¢ne
nacice kataloga: Noir et blanc 2 (Crno i
bijelo 2), odnosno Noir et blanc 2 (Black
and White 2).*° S obzirom na pojedina
posebna djela uglavnom povezana s gra-
fickim mapama iz kojih su predstavljeni
svi ili odabrani listovi, naslovi su opisno
prosireni tako da se iz njih moze isCitati
pripadnost odredenoj sadrZajnoj cjelini:
U kvadratu 11, peti list iz graficke mape
Mlade hrvatske graficarke.

Podatci o temi

Skupina podataka o temi omogucuje
osnovni pristup predmetima i zbirkama
te pomaZze pri identifikaciji predmeta Ciji
je temeljni oblik komunikacije vizualan.
U opéem smislu tema se odnosi na nazi-
ve koji opisuju apstraktnu ili figurativnu
kompoziciju ili na tumacenje pojedinoga
konceptualnog djela. Radi njezina boljeg
razumijevanja temu mozemo tumaciti
postupkom ikonografske analize (Tko
je tko? i Sto je §to?) te ikonoloske inter-
pretacije (tumacenje znacenja 1 govora
simbola).* MoZemo opisati da se muske
1 Zenske figure u radnoj odjeci s rupcima
na glavi penju po zemljanom brdascu,
gurajudi rucna teretna kolica koja isto-
varuju na vrhu brda, opéim pojmovima
figura pri radu, figura u krajoliku, figura
u pokretu, muskarac, nosnja, prijevozno
sredstvo, skupina, Zanr-scena, Zena, a taj
se prizor moze protumaciti i kao poslije-
ratna obnova jugoslovenske omladine
— radna akcija. S obzirom na povijesni
kontekst ove teme, poveznice bi bile Dru-
gi svjetski rat 1 propaganda, a nadredeni
pojam socijalisti¢cko drustvo. Prema En-
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ciklopediji likovnih umjetnosti 1z 1966.
godine tema je ,,glavni predmet (ideja,
sadrZaj) umjetnickog djela figurativnog
karaktera 1 razlikuje se od motiva jer ima
Sire znacenje 1 obuhvaca sadrZajne zna-
Cajke koje su odredene filozofskim, reli-
gioznim 1 estetskim nazorima odredenog
stila ili povijesnog razdoblja*®. Tezaurus
za umjetnost i arhitekturu (Art and Ar-
chitecture Thesaurus, AAT) odreduje
temu kao ,,temeljnu namjeru ili znace-
nje u vizualnoj umjetnosti ili u knjizev-
nom djelu; takoder 1 kao motiv, predmet
ili ideju ponovljenu u nizu umjetnic¢kih
ostvarenja“**.

S obzirom na razdoblje od 1945. do 2012.
godine, kojemu pripada grada uklju¢ena
u projekt, vizualni prikaz moze predoca-
vati fizicku pojavnost (sadrzaj), ali 1 ide-
jJu. Drugim rije¢ima, tema moze biti ono
Sto neposredno objektivno vidimo i ono
Sto dobijemo tumacenjem. Premda se
pri tematskoj obradi predmeta pokusalo
odrzati razinu biljeZenja obaju konce-
pata, odstupanja su prisutna zbog razli-
Cita internog razumijevanja 1 tumacenja
teme, a nerijetko 1 zbog razlicita videnja
vizualne informacije. O tome $7o je tema
nekoga umjetnickog djela ovisi kako
opazamo, analiziramo 1 tumacimo vide-
no, ali 1 o kulturnom kontekstu, subjek-
tivnosti 1 znanju stru¢njaka koji vizualna
znacenja ,,prevodi“ u verbalni sustav.®
Slojevitost 1 dvojnost teme razlucuju se
pri tumacenju pojedinih djela, posebice
u primjerima suvremene umjetnosti. U
suvremenoj muzeoloskoj praksi u tuma-
¢enju se sluzimo raznim pomagalima, a
jedno od takvih je izjava autora o djelu 1
umjetnickom konceptu.

Jedna od najzahtjevnijih revizija u odnosu
na korisniCke upite bila je ona povezana s
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podrucjem viSe stotina fema koje se dije-
le na opci pojam, ime osobe | naziv tijela
te zemljopisnu kategoriju. U ovom slucaju
tema kao opci pojam sadrZava tri osnov-
ne skupine — drustvo, covjek 1 priroda —
koje su nadredene ostalim pripadajuéim
podskupinama. Urednicki zadatak bio je
ujednacCavanje naziva koji ima isto sadr-
Zajno znacenje, ali je imenovan u nekoli-
ko inadica poput: Zena, Zenska; akt Zene,
Zenski akt; Zenski portret, portret Zene;
Zensko tijelo, tijelo Zene.** Najprije se
odabire preporuceni naziv u prirodnome
jezi¢nom obliku (portret Zene), a za osta-
le nepreporucene primjere i one koji su
u inverziji (Zenski portret ili Zena, por-
tret) izraduje se uputnica na preporuceni
naziv. Vazno je zadrZati ,,odbalene pri-
mjere u tezaurusu jer korisnik ne mora
nuzno znati logiku navoda, kao ni uvaziti
slijed prirodnog jezika, pa se time pred-
vidaju razliCite vrste korisnika 1 njihovi
upiti.

Na primjeru ulja Portret Anice Smokvi-
ne*” Otona Glihe, psiholoskog prikaza
odjevene Zene srednje dobi u sjedeéem
polozaju, teme su: figura / sjedeca figu-
ra, portret | portret Zene, psihicko stanje
1 Zena (opC1 pojam) te Smokvina, Ani-
ca (ime osobe). Na tom bi se primjeru
mogle razraditi izraZajne osobine, patos
poze, geste na licu 1 ozracje, te navesti
dijelovi sadrzaja poput odjece ili mode,
a s obzirom na to da je rije¢ o stvarnoj
osobi, dodatna bi istraZivanja vjerojat-
no donijela nova saznanja 1 odrednice.
Napravljena je razlika izmedu teme 1
motiva, pa se primjerice portret nalazi
u kategoriji likovni motiv, a spol ili dob
portretirane osobe u kategoriji covjek/
odrasli (tablica 3).
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Tablica 3. Oton Gliha, Portret Anice Smokvine,
hijerarhijsko stablo za opci pojam

e drustvo
o kultura
" umjetnost
* likovna umjetnost
# likovni motiv
» portret
O portret Zene

O Zenski portret [UPORABI
portret Zene|

O Zena, portret [UPORABI
portret Zene|

» figura
O sjedeca figura
* Covjek
o odrasli
= 7ena

o psihicko stanje

Na primjeru fotografije Granada*® Mar-
cusa Doylea, koja prikazuje Spanjolski
grad u planinskom okruZju s dominan-
tnim prikazom sivog neba, teme su:
grad, nebo, panorama, planina 1 planin-
ski krajolik (opC1 pojam) te Granada 1
Spanjolska (zemljopisna kategorija) (ta-
blica 4).

Za videoradove 1 sloZenije primjere Sa-
nje Ivekovi¢ nuZzno je tumacenje da bi
se tema ,,prevela” u verbalni sustav; uz
fiziCka formalna zapaZanja Zena 1 tijelo
teme njezine umjetnosti indeksirane su
s autoreferencijalnost, rodni identitet,
Zensko pitanje, drustvena uloga 1 sl.
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Tablica 4. Marcus Doyle, Granada,
hijerarhijsko stablo za opci pojam

e drustvo
o kultura
® umjetnost
* likovna umjetnost
# likovni motiv
» krajolik

O krajolik, planinski
[UPORABI planinski
krajolik]

O krajolik, urbani
[UPORABI urbani
krajolik]

O Zena, portret [UPORABI
portret Zene]|

O planinski krajolik

O urbani krajolik
» panorama

o urbanizam
= grad
e priroda
o planina

> nebo

U sloZenoj instalaciji Greenhouse umjet-
nik paZljivo aranZira dijelove u staklenu
kuéicu, muzealizirani gradanski dom,
1 okuplja identifikacijske uzorke raznih
predmeta, poigravajuéi se sa stereotipi-
ma 1 predrasudama koji nastaju u uspo-
redbi jedne kulture s drugom. Uz neizo-
stavni Cajnik, porculanski pribor, suveni-
re sa slikama kraljevske obitelji, tu su 1
starinska fotografska oprema, drustvene
igre, karte engleskog teritorija, Stapovi
za Setnju, knjige o vrtlarstvu i dr. Braj-
novi¢ pokazuje kako se izvodi manipula-
cija kulturnim 1 politickim odredenjima,
stvaraju predodzbe o sebi 1 drugome,
vlastitom 1 tudem. U tome su prisutni 1
elementi kritike koji ciljano upucuju na
Englesku, nekadasnju imperijalnu i ko-
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lonyjalnu velesilu. Opisom 1 interpreta-
cijskom analizom moze se zakljuditi da
su teme ove ready-made instalacije: En-
gleska, drustvo, drustvena odgovornost,
druStvena uloga, kultura, kulturni iden-
titet, kolekcionarstvo, kulturna bastina,
muzej, povijest, predmet za svakodnevnu
upotrebu, propaganda.

Umjetnica Mirjana Vodopija koristi se
tehnologijom jakih objektiva kako bi
biljni minijaturni svijet iz prirodnog oko-
liSa prikazala kao egzoti¢an bujni pejzaz
u djelu Nastajanje. Tim radom, koji je
ujedno dio ciklusa radova u kojima se
rabi 1 objedinjuje viSe medija i tehnologi-
ja (crtez, fotografija, tisak), umjetnica je
zaokupljena ponajprije prirodnim svije-
tom, pa su teme indeksirane s biljka, kru-
pni kadar, priroda, Zivot.

Tablica 5. Tematske odrednice za figuru

e drustvo
o kultura
" umjetnost
* likovna umjetnost
# likovni motiv
» figura
O figura s leda

figura u interijeru
figura u krajoliku
figura u pokretu
figura u vodi
klececa figura
leZeca figura
maskirana figura
sjedeca figura
skupina

OOO0O0O00Oo0Oaoano

Pojmom figura oznaceni su prikazi na
kojima se nalazi kostimirano ljudsko tije-
lo. Figura je anonimna, nema naglasene
individualizacije ni psiholoske razrade.
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Uglavnom se odnosi na sadrzaj prikaza,
npr. Zanr-scenu s prikazom svecanosti 1
mnostvom ljudskih figura organiziranih
oko kakva srediSnjeg dogadaja. Pojam
figura obuhvaca 1 oblike koji imaju pre-
poznatljiv nagovjestaj tijela, kao 1 poseb-
ne motive prikaza ljudskog tijela koji bi
mogli zanimati korisnika (tablica 5).
Ako su figure individualizirane, izdvoje-
ne iz anonimnosti, studijski razradenoga
ljudskog lica 1 drZanja, govori se o por-
tretu kao likovnome motivu (tablica 6).
Ako je kod portreta iskljucivo naglasak
na ljudskoj glavi ili licu, sadrZaj je takvog
prikaza glavallice.

Tablica 6. Tematske odrednice za portret

e drustvo
o kultura
" umjetnost
* likovna umjetnost
# likovni motiv
» portret
O autoportret

» autoportret muskarca
» autoportret Zene
portret djecCaka
portret djevojcice
portret muskarca

Oo0Oo0oa0o

portret Zene

O skupni portret

U djelima u kojima umjetnik s pomocu
glavnog subjekta prikazuje sebe 1 upu-
¢uje na vlastitu situaciju poistovjeciva-
njem s odredenim pitanjem (egzistencija,
drustvena odgovornost, intima, rodni
identitet...), tematska je odrednica auto-
referencijalnost. Umjetnik svoju hipotet-
sku 1li stvarnu Zivotnu aktivnost sazima
u umjetnic¢ki ¢in tekstom, performan-
som, instalacijom, dokumentarnom re-
konstrukcijom, fotografijom ili videom.

O
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Akt je ljudsko tijelo bez odjece. Kao li-
kovni motiv razlikuje se muski i Zenski
akt, a s obzirom na sadrZaj odreden je
pojmom tijelo (tablica 7).

Tablica 7. Tematske odrednice za akt

* Covjek
> tijelo
= glava
* lice
kostur
noga
ruka
spolni organ
torzo

Ime osobe odnosi se na one osobe koje su
punim imenom 1/ili prezimenom 1/ili inici-
jalima, nadimkom, kojom drugom titulom
1/1l1 popularnim imenom poznate iz samog
naslova djela, opisa, natpisa ili referencija. U
tezaurusu su, naprimjer, imena i prezimena
portretiranih osoba, a povezana su temom
portret, autoportret, autoreferencijalnost.
Ime tijela odnosi se na ustanove, nazive
pojedinih tvrtki poput Brodogradevne in-
dustrije 3. maj (Rijeka) ili rock-grupe kao
Sto je Ogledalo (Rijeka) (tablica 8).

I uspostavljanje odnosa medu pojmovima
dio je ovoga radnog paketa. Ako se pre-
trazuje pojam drustvo, rezultati ¢e uklju-
Citi 1 sve ostale podskupine. Takvo pravilo
vrijedi za sve kategorije nazivlja u hijerar-
hijskom stablu. PretraZivanjem nadredenih
pojmova covjek, drustvo 1 priroda dobiva
se Sirok tematski raspon 1 uvid u osnovne
sadrZajne skupine, a pretraZivanjem pod-
skupina dobivaju se posebni, konkretniji
rezultati. Takvo hijerarhijsko pretraZziva-
nje zadovoljava vise razina znanja (iz ¢ega
proizlazi pristup pretraZivanju), kao 1 inte-
rese raznih kategorija korisnika.
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Tablica 8. Tematske odrednice (osoba, tijelo, obitelj) abecednim redom (prezime, ime)

1.| Artaud, Antonin 36. | Juri¢, Majda 71. | Pongrac, Marjan

2. | Bach, Johann Sebastian 37.| Kepler, Johannes 72.| Prlja (Zoran Prodanovic)

3.| Bentié, Rikard 38. | Kinert, Albert 73, ?;ﬁ“er”a nafte Rijeka -

4. | Benedikt X VI., papa 39. | Koelman 74. | Reich Wilhelm

5. | Brecelj, Marko 40. | Kopljar, Zlatko 75.| Ruzi¢, Branko

6. E;i%ﬁgg; na industrija 3. 41. | Kralj (Predrag Kraljevic) 76.| Sambito, Giuseppe

7.| Carpinacci, Oreste 42.| Krizmanié, Damir 77.| Schonbrunn (Bec)

8. | Cettina, Marino 43. | Kurent 78.| Sfinga

9.| Crtali¢, Marijan 44.| Kutnjak, Zlatko 79. | Shakespeare, William

10. | Cvijanovi¢, Nemanja 45.|L.Z. 80. | Sirena

11. | Cvjetanovi¢, Buga 46. | Laibach 81.| Smokvina, Anica

12. | Dabo, Tanja 47. | Lang, Fritz 82. | Sokrat

13.| D’Annunzio, Gabriele 48. | Léglise, Frédéric 83.| Sterle, Sandra

14.| Dejzi 49. Lepjln (Viadimir I[ic 84. | Stilinovi¢, Mladen

Uljanov)

15. | Delimar, Vlasta 50. | Licanka 85.| Stilinovié, Sven

16. | Dioklecijan, car 51. | Maljevi¢, Kazimir 86. | Stupica, Gabrijel

17. | Europa 52.| Mandeljstam, Osip Emiljevi¢ 87. | Stupica, Marija Lucija

18. | Fatur, Jadranka 53.| Marohni¢, Miljenko 88. | Sebalj, Ivo

19. | Fiume 54. | Marquis de Sade 89. | Seremet, Ivan

20. | Flori¢ié, Alen 55. | Martinis, Dalibor 90. | Sibl, Neva

21. | Franke, Ivana 56. | Mijatovi¢, Kata 91. | Stokelj, Bojan

22.| Georges, Danton 57. | Milin, Mare 92. | Strajh, Marija

23.| Giordano, Bruno 58. | Misko (Ivan Miskovi¢) 93. Tah]anslfl P av1ljon.,
Zagrebacki velesajam

24. | Gotovac, Tomislav 59. | More, Thomas 94. | Termiti

25.| Grad 60. | Mouhot, Henri 95.| Tica (Robert Ticic)

26. | Grdi¢, Klas 61. Mu.z & mo.d eriie [ stviemene 96. | Tito (Josip Broz)

umjetnosti (Rijeka)

27. | Grubié, Igor 62. E;‘;Z‘:Z‘;“;‘ZLZZE)C‘IIS“ 97. | Turdin

28. | Hektorovic, Petar 63.| Ogledalo 98. Tvornica elektricnih Zarulja
(Zagreb)

. A . Tvornica motora Torpedo

29. | Hreljanovié, Viktor 64. | Oki, Dan 99. .
(Rijeka)

s Hrskamaodnatanka | s | o, ang oo, | o papir (Rieka

31. | Isus Krist 66. | Paraf 101. | Umjetnici ulice

32. | Ivekovié, Sanja 67. | Peculi¢ Stancié, Izabela 102. Vangeli,Zaneta

33.|J. M. 68. | Pegaz 103.| Verne, Jules

34.| Jandri¢, Porde 69. | Petra 104. | Vim Cola (Pavica Mijatovic)

35. Jerman,Zeljko 70. | Poli¢ Kamov, Janko
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Tijekom rada na uredivanju 1 oblikova-
nju kataloga prekasno se uvidjelo da or-
ganizacija napredne pretrage u podrucju
tema, unutar odredenoga grafickog suce-
lja, nije zadovoljavajuca s obzirom na slo-
Zenost pretrage 1 nemogucénost pradenja
hijerarhijskog odnosa unutar pojedinih
tema. Novom reorganizacijom trebalo bi
razraditi 1 ponuditi bolje rjesenje kojim bi
se omogudila vidljiva struktura i logika
tezaurusa.*

Izrada: autor i vrijeme

Za svakoga domaceg 1 stranog autora u ra-
¢unalnu su bazu uneseni osnovni biograf-
ski podatci (mjesto 1 datum rodenja/smrti)
kao dio paketa obvezne isporuke metapo-
dataka. Autori se mogu pregledati u in-
deksu, ali 1 pretraZiti u naprednoj pretrazi
s pomocu abecednoga padajuceg popisa
(prezime, ime) 1 pretraZivanja koje provo-
di odabir ovisno o unosu bilo kojeg niza
slova, Sto vrijedi za sve rubrike napredne
pretrage s padajuéim popisima. Ako au-
tor ima dva prezimena, u racunalnu se
bazu upisuje prvo prezime u nizu (Peculi¢
Stancié¢, Izabela) kao preporuceni pojam,
a za ostale se izvedenice izraduje uputnica
na preporuceni naziv. Ako ime i prezime
autora prati nadimak, i on se unosi te za-
jedno Cine preporuceni naziv. Umjetnicka
imena ili pseudonimi imaju prednost pred
administrativnim imenom, kao u primje-
ru umjetnika Slobodana Jokica koji radi 1
stvara kao Dan OKki.

Za obiljezavanje godine izrade pojedi-
nog djela odredene su tri skupine: to¢na
odnosno okvirna godina izrade (/1950.,
oko 1950.), datum izrade u odredenom
razdoblju od-do (1950.— 1953.) 1 okvirno

O
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pripadanje pojedinom desetljecu (1950-¢).
Katalog nudi mogu¢nost napredne pre-
trage te pretraZivanje kronoloskog in-
deksa koji predstavlja povijesno-likovni
uvid u vremenski slijed djela odabranih
za katalog.

Materijali i tehnike

Revizija materijala 1 tehnika ukljucivala
je pregled dvjestotinjak postojeéih uno-
sa, dopunjavanje podataka te kontrolu
nazivlja radi uspostavljanja primjerenih
pojmova i njihovih odnosa pri ispunja-
vanju pojedine podatkovne kategorije. I
u ovom je slucaju urednicki zadatak bio
ujednacavanje pojmova koji imaju isto
znacenje, ali su imenovani u nekoliko
inaCica. Primjer su za to inalice graficke
tehnike sitotiska koja je bila oznacena sa:
sitotisak u boji; bojani sitotisak; obojani
sitotisak; sitotisak, boja; svilotisak itd.
Takvi su primjeri morali biti ujednaceni
1 svedeni na jedan preporuceni pojam, u
ovom slucaju sitotisak u boji, radi dobi-
vanja dosljednih informacija za korisni-
ka. ,,Mehanizmi koji omogucuju hijerar-
hijsko uredenje odnosa izmedu naziva
za indeksiranje [...] pokazali su se vrlo
korisnima pri dokumentacijskoj obradi
grade projekta, jer je pojedine jedinice
grade nerijetko trebalo oznaciti vrlo spe-
cificnim pojmovima [...], a ujedno preko
njima nadredenih pojmova [omoguditi]
dohvaéanje pojmova na nekoj od visih hi-
jerarhijskih razina.“>® U dogovoru s lek-
torom odabrao se onaj pojam koji je naj-
viSe u duhu hrvatskoga govornog jezika
kao dio paketa tezaurusa prilagodenog
korisniku, a $to je kao pravilo vrijedilo
za sve kategorije nazivlja (tablica 9).
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Tablica 9. Kontrola nazivlja u hijerarhijskom
stablu na primjeru grafike kao tehnike

Za ve¢ spomenuti primjer Greenhouse
(vrsta: instalacija, ready-made, zapis/
film, zapis/video, zapis / zvucni zapis)
tehnike su video u boji, film u boji, zvuc-

e otisak
o grafika
= duboki tisak

* akvatinta
# akvatinta u boji
* bakropis
# bakropis u boji
# bakropis, boja [UPORABI
bakropis u boji]
# jetkanica
> jetkanica u boji
» jetkanica, boja [UPORABI
jetkanica u boji]
» meki vosak
* bakrorez
duboki tisak u boji
duboki tisak, boja [UPORABI
duboki tisak u boji]
reservage [UPORABI rezervas]
* rezerva$
* suhaigla
plosni tisak
* litografija
# litografija u boji
# litografija, boja [UPORABI
litografija u boji]
* litotisak [UPORABI litografija]
* monotipija
# monotipija u boji
# monotipija, boja [UPORABI
monotipija u boji]
* serigrafija
# serigrafija u boji
* sitotisak
# sitotisak u boji
racunalna grafika
slijepi tisak
visoki tisak
* bakrotisak
* drvorez
# drvorez u boji
# drvorez, boja [UPORABI
drvorez u boji]
* linorez
# linorez u boji
# linorez, boja [UPORABI
linorez u boji]
* linotisak

* ¥

*
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ni zapis, a materijali staklo, metal, drvo,
plastika, tkanina, papir; za Nastajanje
(vrsta: crteZ, fotografija u boji, instala-
cija) tehnike su digitalna fotografija,
digitalni ispis, flomaster, a materijali
papir, polistirol, aluminij. Pojedina dje-
la nije uvijek jednostavno katalogizirati
prema zadanoj (tradicionalnoj) podjeli
na tehniku i materijal. U takvim primje-
rima traZena se skupina podataka Cesto
1zostavlja kao kod ready-made predme-
ta autora Brace Dimitrijevi¢a. Od sre-
dine sedamdesetih godina 20. stoljeéa
do danas brojnim ciklusima Tryptichos
Post Historicus®' autor slaze instalacije
s pomocu tri elementa: posudenoga um-
jetni¢kog djela 1z muzeja, svakodnevnih
predmeta 1 voéa. U ovom slucaju rad se
sastoji od proizvedenih 1 potrosnih pred-
meta poput bicikla i jabuke, koji se uvi-
jek mogu nanovo kupiti 1li posuditi za
postav, te dvaju ulja na platnu iz Zbirke
slikarstva (Ida Zshock, Portret Turcina,
1861., 1 Romolo Venucci, Portret Orestea
Carpinaccija, 1943.). Svi se predmeti
slaZu u nove odnose 1 kompoziciju prema
uputama za postav 1 zadanom konceptu
instalacije. Taj rad kao fizi¢ki predmet
ne postoji, ve¢ je zamisljen kao ideja ili
logi¢na cjelina koja uz materijalne, indu-
strijski proizvedene predmete (¢iji na-
¢in proizvodnje nije odreden likovnim
tehnikama) ima dijelove koji podlijezu
truljenju 1 dijelove koji se posuduju 1z
druge zbirke. U materijale su upisani
drvo, metal, platno, organski materijali,
a tehnika nije odredena. Upravo je pi-
tanje muzealizacije takvih djela suvre-
mene umjetnosti, koja postoje jedino
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kao ideje, jedno od glavnih pitanja o
moguénostima katalogizacije 1 podjele
obrasca primarne dokumentacije koja
katkad nije prilagodena suvremenim
umjetnickim praksama 1 tehnologijama.
Sto zapravo Muzej katalogizira ako se
djelo sastoji od predmeta koji a) ne mora
biti u vlasnistvu Muzeja (bicikl, jabuka)
1 b) rad je nekoga drugog autora u vla-
snistvu Muzeja i ve¢ je katalogiziran?>

Poveznice na predmet

Dodatna vrijednost u predstavljanju
predmeta iz zbirke jesu kataloske jedini-
ce oblikovane u rubrikama Osnovni po-
daci, Reference, IzloZbe, Video 1 Audio.
Prva informacija koja se dobije na upit
kao rezultat pretraZivanja jest legenda
koja se sastoji od tekstnoga i1 vizualnog
dijela, a odabirom pojedinog predmeta
otvara se prozor s osnovnim podatcima
koji se, ovisno o vrsti djela, razini doku-
mentiranosti 1 statusu work in progress,
mozZe sastojati i od proSirene kataloske
jedinice s opisom, od popisa literature,
bibliografije, povijesti izloZzbi te video-
prikaza ili audioprikaza dokumentacije
postava.

Na oblikovanje legende utjecao je zadani
prostor okvira u kojemu je trebalo prika-
zati optimalnu koli¢inu potrebnog prikaza
rezultata radi postizanja jezgrovitosti, pre-
glednosti 1 Citljivosti. lako legende sluze
kao minimalni prijenosnici informacija,
u slu¢aju medija o kojemu je rije¢ mora-
ju imati reprezentativnu snagu koja moze
odgovoriti na potrebe 1 oCekivanja vecCeg
broja korisnika raznih profila. Informa-
tivni sadrzaj legende mora imati funkciju
kao 1 naslovnica jer ona u svojem zbiru
predstavlja naslov za koji se korisnik od-
lucuje u daljnjem otkrivanju zbirke.™

O
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Na oblikovanje legendi utjecao je 1 gra-
ficki raster unutar kojega se trebao pri-
kazati odredeni broj rezultata (Cetrnaest
legendi u obliku popisa i devet u obliku
sliica). Prvo rjeSenje sastojalo se od cje-
lovitog prikaza reprodukcije bez funkcije
sko¢nog prozora i manjeg broja rezultata
jer su zadani okviri prikaza slike trebali
biti vedi, a standardne veliCine prilago-
dene za vertikalne i horizontalne forma-
te reprodukcija. Vizualno se nije dobio
zadovoljavajuéi ishod, kao ni s obzirom
na funkcionalnost kataloga. Osim o vi-
zualnom dojmu moralo se voditi ra¢una
o cjelovitosti umjetnickog djela koje ne
,,podnosi“ kadrirano rezanje jer se time
naru$ava potpuna vizualna informacija,
Sto je s muzejskoga 1 autorskopravnog
stajali§ta vrlo problemati¢no. S druge
strane, treba se otvoriti 1 pravilima mrez-
nog medija u koji se uvode nadomjestci
vizualne grade. Dobar proizvod ukljucu-
je usvajanje trendova kojima svijet novih
tehnologija obiluje; stoga je konacno rje-
Senje rezultat kompromisa izmedu cjelo-
vitosti umjetnickog djela, muzejske etike,
medija interneta 1 korisni¢kog sucelja, a
sve u cilju dobivanja najboljega vizual-
nog 1 funkcionalnog rjesenja.

Legenda se sastoji od vizualne informa-
cije — kadrirane sli¢ice — koja je zbog
optimizacije prostora oblikovana s funk-
cijom sko¢nog prozora koji se pojavljuje
prelaskom miSa preko sli¢ice (engl. mo-
useover) te s Cetiri reda teksta — ime i
prezime autora, naslov, vrijeme izrade te
vrsta predmeta (sl. 3). O odabiru tekstnih
informacija dugo se promisljalo s obzi-
rom na korisnika, razli¢itost predstav-
ljenih predmeta, koli¢inu informacija te
mogucnosti pretraZivanja i pregledavanja
sadrzaja zbirke. Medusobna ovisnost svih
formalnih elemenata kataloga 1 nacina na
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koji je ureden tezaurus nalaze logiku pre-
trazivaca, ali 1 logiku prikaza odredenih
informacija u obliku rezultata. Jedna je
od mogucnosti bila i legenda s fehnikom
(ili inventarnom oznakom), ali zbog ,,ne-
gativnih® posebnosti 1 dvojbi, zbog kojih
se nije posve mogao ostvariti Zeljeni cilj,
od toga se odustalo. Ukljucivanjem vrste
predmeta u legendu korisnik dobiva od-
govor na pitanje Sto je to?, a Zeli li dalje
1strazivati mora otvoriti vezu s karticom
potpunog prikaza reprodukcije i katalos-
ke jedinice (u kojoj je izostavljena vrsta,
ali je ukljuCena fehnika). U primjeru le-
gende s tehnikom korisnik bi bio liSen
»Znatizeljnog® trenutka jer bi dobio is-
crpnije informacije koje suvis$no optere-
¢uju brzo ,,skeniranje” rezultata. Ako je
predmet katalogiziran s vise odrednica
za vrstu, odabrala se ona koja ga najbo-
lje odreduje. U promisljanju o kataloskoj
jedinici trebalo je uvijek imati na umu
da je rije¢ o 730 razli¢itih predmeta Cije
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nazivlje 1 sadrzaj treba ujednaceno urediti
te da svaki predmet, od instalacije do cr-
teZa, moZe ostvariti potpunu svrhu na na-
¢in saZet u ove Cetirl podatkovne skupine.
,,Posao pisanja kataloskih jedinica za ka-
talog zbirke 1ili jednog njezina dijela pod-
razumijeva vrlo dobar uvid u cjelokupnu
zbirku i u svu njezinu slojevitost.>*

Drugoj skupini legendi pripada 1 prosire-
na kataloska jedinica koja, u odnosu na
legendu, ukljucuje niz informacija koje
zadovoljavaju istraZivacku razinu intere-
sa korisnika. ,,Kataloska je jedinica tekst
u kojemu donosimo podatke o muzej-
skom predmetu, smjeStamo ga u vrijeme
1 prostor njegova nastanka i pojasnjava-
mo, obja§njavamo njegovo mjesto unutar
zbirke u kojoj se ¢uva.> Informacije u
prosirenoj legendi ovise o predmetu, pa
u tu skupinu informacija, uz uobicajene,
treba ukljuciti 1 one podatke koji govore
o izradi predmeta, suradnicima, nakladi,
podnaslovu, sastavnim dijelovima, di-
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menzijama postava 1 sli¢no. Jedna takva
prosirena kataloSka jedinica moZe imati
od Sest do Cetrnaest tekstnih redaka (ta-

blica 10).

Tablica 10. Primjeri legendi i proSirenih
katalo§kih jedinica

Legende

Ivan Lovrencié
Eva

1977.

crtez

Zlatko Kopljar

K9 Compassion
2003. —2004.
fotografska instalacija

ProSirene kataloSke jedinice

Ivan Lovrencié
Eva

1977.

akvarel,
ugljen, papir
627 x 445 mm
MMSU-3325

Zlatko Kopljar

K9 Compassion

(K9 suosjecanje)

2003. —2004.

crno-bijeli video, bez
zvuka, petlja

00:10:00

digitalna fotografija,
digitalni ispis, UV curable
tinta

1800 x 2160 mm
dimenzije postava
promjenjive

MMSU-2486 (1-7)
Produkcija: Franklin
Furnace, Trust for Mutual
Understanding, New York
Video: Lila Place
Fotografija: Christian
Nguyen

Racunalna aplikacija:

Robert Preskar

ProSirena kataloSka jedinica moze se sa-
stojati 1 od opisa — autorskog teksta — koji
je strukturiran u nekoliko dijelova:

1. op¢idio koji stoji uz svaki prikaz rada
opisanog autora — biografski podatci
o umjetniku, vaZne znacajke stvara-
lastva (s primjerima), povezanost s
Muzejom (izloZzbe, otkupi...)

O
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2. tematski/sadrZajni/likovni opis ili tu-
macenje umjetnickog djela, koji se
mijenjaju ovisno o odabranom pred-
metu

3. biljeske 1 podatci o autorstvu teksta
(inicijali u zagradi).

Osim opisa uz neke su predmete, kao Sto

su graficke mape, prepisani predgovori 1

prevedeni na engleski jezik.

Opis se, kao 1 referencije 1 izlozbe, pri-

kazuje u okviru s navigacijom pokraj

identifikacijske slike, ali ne za svih 730

predmeta. Bilo je nuZno optimizirati

izgled sucelja, s opisom 1 bez opisa, tako
da obje inacice vizualno zadovoljavaju
organizaciju prikaza rezultata 1 itkost te
da se sadrzaj, neovisno o veli¢ini okvi-
ra, uvijek moze dopunjavati. Postavlja se
pitanje je li se postiglo najbolje rjesenje

s obzirom na koli¢inu 1 oblik blok-tek-

sta, Sto se zbog opsega posla 1 planskih

radnih segmenata nije moglo predvidjeti

2011. godine tijekom grafickog oblikova-

nja kataloga. Zbog opterecenosti ostalim

dijelovima projekta i uobi¢ajenim muzej-
skim poslovima temeljne smjernice za
pisanje teksta za zaslon racunala — kon-
ciznost, jasnoca, ,,skenibilnost®, diskreti-
zacija sadrzaja®® — nisu posve uvazene, za

Sto djelatnici Muzeja ni nisu bili izuCeni.

Koli¢ina proizvedenog teksta ovisila je

o unaprijed odredenome financijskom

okviru za lekturu, korekturu i prijevod.

Uz nekoliko temeljnih odluka povezanih

s obveznim tumacenjem sadrzaja kartice

Medij/Video/Film urednica je, u dogovo-

ru s kustosicama zbirki, odabrala i poje-

dine autore za koje je procijenjeno da bi
trebali biti ukljuceni u opisno predstav-
ljanje grade. Vodeni kriterijem prema ko-

Jemu su odabrani radovi za projekt DCA,

prednost su imali umjetnici prepoznati u

stru¢nim krugovima, s naglaskom na re-
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gionalne umjetnike koje prati zaokruzen
1 logi¢an umjetnicki razvoj ili pak na one
s kojima je Muzej ostvario vaZzan izloz-
beni projekt 1 suradnju.

U okviru Osnovni podaci, pri dnu obras-
ca, nalaze se 1 preslike djela. Za svako
umjetnic¢ko djelo obvezna je jedna pre-
slika, a ovisno o vrsti djela prikazano je
1 viSe njih. Sve su digitalne reprodukcije
povezane s primarnom dokumentacijom
raCunalne baze 1 imenovane prema in-
ventarnoj oznaci predmeta koji predstav-
ljaju u digitalnom formatu. Jedna presli-
ka pojedinog predmeta oznacena je kao
identifikacijska slika 1 web te isporuCena
Europeani, ostale su oznaCene samo u
polju web 1 vidljive su jedino u mreZznom
katalogu Muzeja. Za identifikacijsku pre-
sliku videoradova odabran je isjecak iz
videa u slikovnom formatu.

Iako su sve datoteke radi automatskog
slaganja reda prikaza imenovane 1 red-
nim brojem, program M++ omogucuje 1
uredivanje slijeda fotografija. Pri uredi-
vanju trebalo je paziti kako na interne-
tu Sto bolje predstaviti postav posebnih,
ali 1 sloZzenih radova poput interaktivne,
zvuclne 1l1 svjetlosne instalacije, ambi-
jenta 1 sl. S obzirom na medjj 1li sadrzaj
koji se prenosi, vazno je poStovati logiku
promatranja djela 1 znati odabrati prvu,
u prvom redu dokumentarnu, identifika-
cijsku sliku s kojom se povezuje izvorni
predmet, vizualno dopunjavaju tekst-
ne informacije te korisniku predstavlja
umjetnina. ,,Danasnji digitalni mediji
prenose status 1 znacenje originala 1 ne-
zaobilazno su sredstvo komunikacije, in-
terpretacije 1 kontekstualizacije predme-
ta bastine, ali to dakako nije jedina nji-
hova zadaca.“>” U postupku preobrazbe
djela u nadomjesne ,,objekte*, prikladne
za muzejsku komunikaciju bez gubitka
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materijalnih 1 sadrzajnih znacajki, umjet-
nik 1 kustos veoma su vaZzni, a fotograf
moZda 1 viSe jer mora doZivjeti ili ra-
zumjeti djelo koje snima te posjedovati
znanja 1 vjeStine za provodenje postupka
prenosenja muzejske umjetnicke vizual-
ne grade u digitalno okruzje. Osnovno su
polaziste upute o postavu koje pronalaze
svoj put u zadanome izloZbenom prosto-
ru, ¢esto neprikladnom za svrhu koja se
zeli posticl, te je vazno odrediti 1 pristup
snimanju izvornih predmeta. Premda se
za muzejsku gradu isti¢e prednost doku-
mentarnog pristupa, iskustvo govori da je
kod umjetnickih djela vazna 1 fotografo-
va autorska interpretacija te da jedno ne
iskljucuje drugo. Takav se pristup moze
rijesiti ve¢im brojem snimki, ako finan-
cijska sredstva to dopustaju, ¢ime bi se
zadovoljio 1 dokumentacijski 1 komuni-
kacijski aspekt digitalizacije. Takvo je
polaziSte vazno s obzirom na korisnika,
kojemu dokumentarni pristup bez nara-
cije, ozracja, gradacije 1 pojedinosti nije
vizualni nadomjestak predmeta, 1 s obzi-
rom na promatraca in situ. LiSenom osje-
¢aja, atmosfere 1 subjektivnosti, gledate-
lju nedostaje dozivljaj, pa tako 1 virtualna
pric¢a kojom ga se Zeli privudi.

U rubrici Reference korisnik moze do-
znati s kojom je dodatnom dokumen-
tacijom odabrani predmet povezan.
Bibliografija kazuje gdje je objavljena
reprodukcija predmeta ili njegov naslov;
uglavnom je rije¢ o izdanjima povezani-
ma s autorom, njegovim samostalnim ili
skupnim izlozbama. Literatura govori o
1zdanjima kojima se koristilo pri stru¢noj
obradi predmeta kao komparativnim ma-
terijalom. Rubrika IzloZbe nadovezuje se
na referencije, a biljeZe se sve izloZbe na
kojima je predmet bio izlagan otkako je
u vlasniStvu Muzeja, pa Cak 1 prije toga.
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Obje su rubrike otvorene stalnom dopu-
njavanju jer se u njima biljezi povijest
predmeta, a povezane su s izlaganjem,
znanstvenim ili stru¢nim studijama. U
dokumentaciji Muzeja zabiljeZeno je vise
nacina vodenja takvih biljeski te stajali-
Sta o tome; nije jednostavno ustanoviti i
primijeniti ,,pravilan® nacin jer je rijec
o viSe stru¢nih djelatnika. S obzirom na
stalne unose, urednica ne moze uvijek
evidentirati novu biljesku pa se javljaju
odstupanja.

Ipak, tijekom obrade grade 1 uredivanja
tezaurusa izlozbi utvrdio se model zapisa
u polju izlozbe: naslov, izloZbeni prostor
odrZavanja 1/ili organizator, zemljopisno
mjesto odrZavanja, vrijeme trajanja od-
-do (Vanja Radaus, akvareli i skulptu-
re. Mali salon, Moderna galerija, Rije-
ka, 15. — 30. 8. 1964.%%). Naslov izloZbe
razdvaja se tockom od ostalih podataka
zbog Citljivosti, a ostale se informacije
razdvajaju zarezom. Ako je izloZba odr-
Zana u inozemstvu, postuje se izvorni
naziv izlozbe na jeziku zemlje u kojoj
je 1zlozba odrZana, bez prijevoda na hr-
vatski (Wspotczesna sztuka Jugostawii,
malarstwo — rzezba. Wroclaw, 7. — 30.
11. 1964.). Isto vrijedi 1 za nazive izloz-
bi koje su odrzane u Hrvatskoj, ali koje
su nazvane na jeziku koji nije hrvatski
(Paso Doble. Multimedijalni kulturni
centar, Split, 16. 5. — 13. 6. 2008.). Ako
je rije¢ o skupnim medunarodnim izloz-
bama na kojima se predstavlja nacionalni
umjetnik, model zapisa izgleda ovako:
La Biennale di Venezia, 47. Esposizione
Internazionale d’Arte / Dalibor Marti-
nis: Observatorium. Schola Santa Apo-
llonia, Venecija, 12. 6. 31. 10. 1997.

Za potrebe mreznog kataloga istrazeno
je 1 uredeno vise od petsto naziva izlozbi
s popratnim podatcima, a svakim danom
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popis je sve veci. Tijekom istrazivanja
grade utvrdio se velik broj otvorenih pi-
tanja 1 nejasnoca. Podatci povezani s re-
ferencijama 1 povijescu izlozbi u Muzeju
moderne 1 suvremene umjetnosti vode
se od 2005. godine nakon uvodenja inte-
griranoga informacijskog sustava M++ i
S++. Povijest 1zlozbi odnosi se na podat-
ke povezane s izlaganjem na izloZbi u or-
ganizaciji Muzeja, ali i1 na izloZbama za
koje Muzej posuduje radove. Podatci su
se unosili u polja bez ikakva utvrdenog
standarda, pa ni onoga internog, stoga je
u bazi dijelom bilo i nepotpunih unosa
kao New Delhi, 2001. ili Salon 54, a po-
sao urednice bio je provjeriti, istraziti 1
dopuniti podatke. Uzevsi u obzir primar-
nu 1 sekundarnu gradu te dokumentaci-
ju — Knjigu izlaska, Knjigu 1zlozbi, mu-
zejske publikacije 1 one drugih izdavaca
(kataloge, plakate, pozivnice, monogra-
fije...), hemeroteku, fototeku, posudbene
ugovore, Zivotopise umjetnika i sl. — kat-
kad je nemoguce sa sigurnoscu utvrditi
prema kojem (arhivskom) dokumentu ili
gradi odrediti naziv izloZbe, pod uvjetom
da ste sigurni da je umjetnina uopce bila
1zloZena, a Sto je opet tema za sebe. U
pismohrani op¢ih poslova nazivi su pi-
sani u radnoj inacici ili su skraceni na
ime 1 prezime autora. U vecini sluajeva
ti podatci odudaraju od podataka na ka-
talogu, plakatu i pozivnici koji u pravilu
takoder nisu ujednaceni jer kao nositelji
informacija imaju drukciju ulogu. Radi
poziva i oglasavanja naziv izloZbe na
plakatu 1 pozivnici ima dizajnerski uobli-
¢enu skupinu informacija koja grafickim
oblikovanjem, poretkom 1 smjestajem
na plakatu/pozivnici ¢esto odudara od
onih informacija koje nosi katalog. Kod
stru¢ne publikacije koja prati izloZbu na
vanjskim su koricama otisnute informa-
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cije sazetije od onih na naslovnoj strani-
ci publikacije. Premda naslovna stranica
predstavlja ,,najpotpuniji izvor podataka
o stvarnom naslovu*, postavlja se pita-
nje je li naslov kataloga isto §to 1 naziv
izlozbe. Plakat 1 pozivnica zbog formata
¢esto nose informacije o nazivu koje go-
vore ,,manje’ nego naslovnica kataloga.
Katalog ima prednju koricu na kojoj je
istaknut naslov u smislu prezimena auto-
ra 1l1 spoja imena 1 prezimena. Na slje-
decoj naslovnoj stranici uz te podatke
dodaju se godina rodenja 1 smrti, opisni
podnaslov koji se odnosi uglavnom na
vrstu izloZbe (monografska, samostal-
na...) ili vrstu predmeta koji se izlazu
(crtez, akvarel, skulptura...) s podatkom
o stvaralackom razdoblju na koje se od-
nosi izloZzba. Papirnata Knjiga izlozbi
ima svoja interno utvrdena polja i kao
1zvor predstavlja okvir oko kojega se
rade istraZivanje 1 usporedba s ostalom
gradom (Muzej vodi Knjigu izlozbi od
1952. godine). Veéina izlozbi posljednjih
Sezdesetak godina naslovljena je tako da
se istakne vrsta predmeta, npr. IzloZba
akvarela i skulpture. Sljedeci je podatak
u Knjizi 1zlozbi autor, npr. Vanja Radaus
iz Zagreba.Izlozbu prati katalog na ¢ijim
,koricama* piSe Radaus, a naslovnice
nema jer je rije¢ o presavitku.® Postavlja
se pitanje odabira glavnog izvora poda-
taka 1 naziva izlozbe: Radaus? IzloZba
akvarela i skulptura? IzloZba akvarela
i skulptura Vanje Radausa?®' Svaki je
odabir problem u odnosu na izvornike;
nijedan naziv ne daje potpunu informa-
ciju, a posljednji je potencijalni problem
u pretraZivanju tezaurusa i jednostavnog
pristupa informaciji. Unese li se takav
naziv 1z Knjige 1zlozbi u racunalni pro-
gram, pretraZivanje postaje oteZano jer
¢e se u padajuéem popisu abecedno izli-
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stati stotine 1 stotine naziva koji pocinju
s IzloZba. Krene 11 se od polazista da su
izloZbe povezane s autorom/umjetnikom
¢ije su ime 1 prezime klju¢ne rijeci za
oblikovanje informacije 1 predvidanje
pretrazivanja, naziv IzloZba akvarela i
skulptura Vanje Radausa nije optimalan
odabir ni za strucni ni za korisni¢ki pro-
fil. Treba pronaci nacin kojim bi se ,,stan-
dard* arhivskog dokumenta uskladio sa
suvremenim potrebama danasnjih kori-
snika 1 racunalnih alata za stru¢nu obra-
du grade. Zamislimo padajuci popis koji
se otvara tijekom pretraZivanja sa stoti-
nama izloZbi (IzloZba akvarela i skulptu-
ra Vanje Radausa) 1li padajuci popis s
imenom i prezimenom autora (Vanja Ra-
daus, akvareli i skulpture). Naziv Vanja
Radaus, akvareli i skulpture zadovoljava
korisnic¢ke potrebe jer ¢e upit koji zapo-
¢inje imenom 1 prezimenom autora po lo-
gi¢nom, prirodnom slijedu klju¢nih rijeci
za pretraZivanje omoguciti brzo pregle-
davanje traZenih podataka u padajuem
popisu. Usporedbe radi, u vecini obrade-
nih kataloga popis samostalnih izlozbi
pojedinog umjetnika uglavnom se svodi
na vrijeme odrZavanja (godina) te zem-
ljopisno mjesto (grad), a naziv je izloz-
be izostavljen. Nesto je drukcija praksa
kada je rije¢ o skupnim izlozbama, prem-
da su u vedini slucajeva kod oba primje-
ra izostavljeni datum trajanja 1 izloZbeni
prostor. Usporede li se sljedeci podatci
koji govore o istom dogadaju, /1964., Ri-
jeka (tiskani katalog, presavitak) 1 Vanja
Radaus, akvareli i skulpture. Mali salon,
Moderna galerija, Rijeka, 15. — 30. 8.
1964. (racunalna baza — mreZni kata-
log), uvida se da praksa sabiranja infor-
macija 1 prilagodavanje modela formatu
ili mediju kojim se predstavlja sadrzaj
podrazumijevaju nuZnu potrebu prenose-
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nja muzejskog sadrzZaja koji se oblikuje iz
zapisa u racunalnoj bazi.

Osim naziva izlozbi trebalo je utvrditi 1
to¢nost podataka o izlaganju pojedine
umjetnine na izlozbi, odnosno povezati je
s referencijama. IstraZena su izdanja Mu-
zeja 1 kataloski popisi, a ako nismo svje-
docili 1zlozbi popis se usporedivao s fo-
totekom koja se pokazala najboljim izvo-
rom za utvrdivanje izlaganja umjetnine. I
tijekom ovog istrazivanja utvrdilo se po-
stojanje velikog broja otvorenih pitanja 1
nejasnoca. Muzej je od samog pocetka
kao Galerija likovnih umjetnosti povre-
meno radio izloZzbe iz zbirke, ali uglav-
nom bez popratnih kataloga. Cak ni prvi
stalni postav kojim se Galerija otvorila
javnosti 1949. godine u prostoru Central-
nog doma kulture u nekadasnjoj palaci
ugarskoga guvernera, pa poslije i u pre-
namijenjenoj zgradi nekadasnje Osnovne
Skole Emma Brentari u ulici Dolac, ne
prati nijedna vrsta izdanja kojim se sa-
drZajno 1 kataloski predstavlja izbor dje-
la. Sve Sto se moZe saznati o ,,stalnom‘
postavu moguce je iz novinskih ¢lanaka,
nekoliko fotografija postava koje se nala-
ze u fondu fototeke sekundarne muzejske
grade te raznih izvjeStaja tadasnjeg rav-
natelja Vilima Sve¢njaka. Usto su korisni
1 raCunovodstveni dokumenti, kao npr.
racuni kojima se potvrduje ulazak umjet-
nine u zbirku, a koji imaju naslov, datum
1 potpis umjetnika/prodavatelja.

Prvi katalog kojim se predstavila zbirka
evidentiran je s izlozbom Rijecko slikar-
stvo XIX. stoljeca 1z 1954. godine. Nakon
toga skoro Cetrdeset godina nije tiskana
publikacija kojom se prati izloZba djela
1z zbirke. S obzirom na vaZnost izlozbi,
jedan od vaznih buduéih koraka u pred-
stavljanju sadrZaja u mreZnom katalo-
gu bit ¢e obrada dokumentacije koja je
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ostala nakon tih izlozbi. Tek devedesetih
godina zapocinju sustavna izloZbena ra-
zrada 1 predstavljanje dijelova zbirke na
temelju kojih se slagala vizija 1 struktura
buducega stalnog postava: Racionalno
[ spontano, geometrijska apstrakcija i
enformel od 1950. do 1970. u Hrvatskoj
(Branko Cerovac 1 Milica Dilas, 1994.),
Akvareli iz fundusa Moderne galerije
Rijeka — muzeja moderne i suvreme-
ne umjetnosti (Branko Cerovac, 2000.),
Inovacije — akvizicije, suvremeni hrvat-
ski umjetnici, djela iz zbirke (Branko
Cerovac, 2002.), Darovani crteZi stra-
nih umjetnika, iz Zbirke stranih autora
Muzeja moderne i suvremene umjetnosti
(Daina Glavocié, 2003.), Slika, gesta i
materija, 80.-te u zbirci Muzeja moder-
ne i suvremene umjetnosti (Natasa Ivan-
cevic, 2004.), Grafike odabrane iz zbirke
MMSU (Daina Glavoci¢, 2004.) 1 Strast,
ekspozicija (Branko Cerovac, 2005.).
Potencijal ovakvih povremenih izlozbi
bio je upravo u katalogiziranju djela iz
zbirki 1 stvaranju dodatne dokumenta-
cijske vrijednosti. IzloZbe su ukljucivale
pojedina razdoblja, stilske ili tehnicke
znaCajke, koncepcijske umjetnicke in-
terpretacije, medu kojima su bili radovi
ukljuceni u projekt DCA.

Bez obzira na novi trend, u izdavackoj
povijesti Muzeja postoje publikacije koje
prate povremene izloZbe iz zbirki, ali su
bez kataloSkog popisa, npr. dvojezi¢no
izdanje Strast, ekspozicija®. S obzirom
na to da je rijeC o studijskoj izlozbi o vi-
zualnoj ekspresiji strasti na kojoj je bilo
1zlozeno 108 (?) djela, ovakav propust
utjecao je na bibliografsku referentnost.
U publikaciji je objavljen tekst u kojemu
je razradena tema izlozbe s brojnim na-
vodima djela, kao 1 njihovih reprodukci-
ja s legendama, ali u sadrzaju nedostaje
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kataloski popis s kojim bi se 1zjednacile
objava 1 izloZenost. Praksa govori da se
Cesto u publikacijama objavljuju repro-
dukcije djela kojima se dodatno vrednuje
tematski sadrZaj, ali isti ti radovi ne mo-
raju nuzno biti 1 i1zloZeni. Kako fototeka
1zlozbe ne postoji (ili jo§ nije pronadena),
sasvim je tesko sa sigurnoscéu tvrditi koji
su radovi bili 1zloZeni na izlozbi bez ob-
zira na pismohranu i ostalu sekundarnu
dokumentaciju.

VazZnost 1 vrijednost kataloga povremene
izlozbe neupitne su jer katalog predstav-
lja najvaZnije pomagalo u rekonstrui-
ranju muzejskog dogadanja, ali uvijek
treba imati na umu nuZnost usporedbe
grade jer su u popisima cesto navedeni
radovi koji nisu bili 1zloZeni. Razlozi za
to mogu biti opravdani, premda je u ve-
¢ini slu€ajeva rije¢ o internoj 1 stru¢noj
neorganizaciji. Danas se takve izmjene
jednostavno zabiljeZe; nakon postavlja-
nja izloZzbe usporedi se kataloski popis
sa stanjem na izloZbi te se popis kona¢no
uredi u bazi S++ (Knjiga 1zloZbi) 1 pove-
Ze s gradom iz baze M++. Problemati¢ni
su 1 oni popisi iz kataloga koje ne prate
reprodukcije radova, pogotovo ako zna-
mo za problematiku pisanja naziva rado-
va i njihovih izmjena. Cesto se na temelju
dimenzija i tehnika moZe pribliZzno odre-
diti je li rijec o radu koji istrazujemo, ali
dvojbenost o tome ostaje 1 dalje.

Sli¢na pitanja, ako ne i ista, povezana su i
s unosom referencija za koje ipak postoje
utvrdeni standardi, ali postavlja se pita-
nje jesu li ti standardi primjereni za mu-
zejskog stvaratelja/korisnika. U referen-
cijama je bio ispisan niz bibliografskih
odnosa koji su bili pisani po nacelu ime i
prezime umjetnika, izdavac, godina. Ovo
je jedan zateCeni primjer za rad koji je
posuden Modernoj galeriji u Ljubljani:
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Drago Trsar, Retrospektiva, Moderna
galerija Ljubljana, 2018. S obzirom na
to da je Drago Trsar ovdje u dvostrukoj
ulozi — onoj umjetnika ¢iji je rad izloZen
1 onoj autora — za muzejskog korisnika
odreden je sljededi ,,standard*: Jenko,
Marko et al. Drago Trsar: Monument.
Moderna galerija, Ljubljana, 2018. Mar-
ko Jenko autor je teksta u katalogu, sto-
ga je odabran uz et al. u obliku prezime,
ime. Ovim ,,standardom* odgovara se na
pitanje o tome tko je pisao tekst o umjet-
niku/izlozbi te je taj podatak jasno Citljiv.
Kratica et al. znaci da ima jo$ autora koji
Muzeju ,,nisu‘ bibliografski vazni, ali se
njome obuhvacaju.®* Naslov monografije
zavrSava to¢kom, a slijede izdavac, grad
1 godina. Ako je rad objavljen ili naveden
u popisu radova, ili se spominje u tekstu,
onda se u dodatnim podatcima navodi
katalog izloZbe, u boji, str. 59 il kata-
log izloZbe, u popisu radova, dok je vr-
sta povezanosti objava. 1zloZzba na kojoj
je rad bio izloZen zapisana je na sljedeci
nacin: Monument — Drago TrSar. Uz na-
slov izloZbe dodaju se ustanova u kojoj je
odrzana (Moderna galerija), zemljopisno
mjesto (Ljubljana) te vrijeme odrZavanja
(14. 6. - 30. 9. 2018.). Osim iznesenog
primjera ima i onih u kojima je zapisan
urednik publikacije (prezime, ime ur.) jer
je veci broj tekstova (viSe od tri autora)
ili autor teksta uopce nije naveden. Op-
timizacija podataka izmedu standarda i
korisnika neizbjezna je ako je povezana s
medijem poput mreZznog kataloga.

U rubrikama Video 1 Audio prikazane
su sve videodatoteke 1 audiodatoteke
povezane s djelima kao dijelom umjet-
ni¢kog rada, samostalnom cjelinom ili
dokumentarnim videoprikazom. Za neka
je djela bilo potrebno izraditi i videodo-
kumentaciju da bi se doCarao audiovi-
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deosadrzaj postava, kao u primjeru rada
Aleksandra Srneca i1 luminokineti¢kog
objekta 200673% ili zvucne instalacije
Stormtellers® Dalibora Martinisa. Vi-
deoprikazi kao umjetnicke cjeline prika-
zani su u odredenom trajanju, ovisno o
dogovoru 1zmedu autora 1 Muzeja.

SadrZaj s dodatnim vrijednostima

Vazan su iskorak u obogadivanju sadr-
Zaja mreZnog kataloga i dodatne vrijed-
nosti smjestene u karticama za pregle-
davanje kao Predmetne legende (kratki
opisi sadrZaja pojedinih kartica zbirki),
Akvizicije, Odabrana dogadanja, Prepo-
rucujemo! 1 kljucne rijeci.
Pregledavanje sadrzaja kartica Grafika,
Slikarstvo, Fotografija, Plakat, Skulptu-
ra, Medij/Video/Film 1 CrteZ popraceno
je predmetnom legendom u kojoj se saze-
to, do 814 znakova, opisuje prikazani sa-
drzaj. Predmetna legenda otvara se oda-
birom naslova kartice, a vizualni sadrZaj
pregledava se odabirom identifikacijske
slike. Za svaku je karticu odabrano po
pet predmeta iz svake zbirke Cije se fo-
tografije izmjenjuju u odredenom inter-
valu, a povezane su s djelima iz rubrike
Preporucujemo. Ta rubrika ima funkciju
reZiranog upravljanja sadrZajem za ucin-
kovitiji pregled kataloga.

Za potrebe pregleda rubrike Akvizici-
je po godinama trebalo je pregledati i
ustanoviti to¢nost unosa godine ulaska
umjetnine u zbirku Muzeja, pogotovo za
radove koji su usli u zbirku prije nego §to
su izradeni, pa je nerijetko trebalo isprav-
ljati 1 datum izrade. Radi toga provedeno
je istraZivanje dostupne grade, poput do-
kumenata iz pismohrane 1 kataloga 1zloz-
bi. Vaznost pregleda akvizicija nije samo
u tome da se vidi kada je koji predmet
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postao dio fundusa Muzeja veé i u tome
da se uz sadrzaje iz rubrike Odabrana
dogadanja pokusa okvirno rekonstruira-
ti druStvena, kulturna i umjetnicka slika
pojedinog razdoblja prema kojoj se mogu
18Citati ,,obrasci“ nabave djela.

Na samim pocetcima rada ustanove na-
bava djela temeljila se uglavnom na na-
poru 1 trudu tadasnjeg ravnatelja Borisa
Vizintina ¢ija se programska aktivnost
zasnivala na samostalnim i1zloZbama au-
tora koji su, u zahvalu ili iz obveze, kao
dio poslovne suradnje darivali radove
Muzeju. Velik su udio u povecanju zbir-
ke 1mala 1 razna upravna tijela politickih
struktura koja su programski otkupljivala
ili darovala opuse pojedinih autora, koji
su bili predstavljeni na izlozbama Otkupi
RSIZ-a u kulturi. Brojni radovi pristizali
su kao otkupne nagrade s Bijenala mla-
dih od 1960. ili Medunarodne izloZbe cr-
teZa od 1968. godine, a neki su darivani
Muzeju nakon organizacije nacionalnog
predstavljanja na vaznim medunarodnim
1zlozbama. Danas je politika otkupa po-
stala dio stru¢nog rada ravnatelja 1 vo-
ditelja zbirki koji, u skladu s otkupnom
strategijom ustanove, trebaju imati viziju
razvoja postava Muzeja 1 dopunjavanja
zbirki relevantnim umjetnickim djelima.
U rubrici Odabrana dogadanja navede-
ni su podatci o osnutku ustanove, o po-
vijesti ustanove povezanoj s administra-
tivno-izlozbenim prostorom i sjedisStem,
o ravnateljima 1 njthovim mandatima, o
izloZzbama 1 popratnim dogadanjima kao
dijelu sluzbene programske aktivnosti
organizirane 1 radene na temelju godis-
njeg plana 1 programa Muzeja. Podatci
su preuzeti iz Knjige izlozbi te dopunjeni
podatcima iz fonda hemeroteke i poprat-
nim materijalima iz fonda izdavacke dje-
latnosti Muzeja od 1948. godine, na te-
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melju kojih je bio utvrden kriterij ulaska
u rubriku s odabranim dogadanjima.
Kljuéne rijeci (engl. fags) u nasSem pri-
mjeru nemaju zadanu funkciju klju¢nih
rijeci, ve¢ samo graficki podsjecaju na
njih. Kljuéne rijeci tematski su odabrane
1 jo§ su jedno reZirano upravljanje sadr-
Zajem kao odredene korisnicke smjernice
za jednostavnije 1 u¢inkovitije pretraZiva-
nje kataloga. Odabirom pojedine oznake
s naslovnice dobiva se sadrzaj koji je po-
dijeljen u nekoliko rubrika ovisno o tome
gdje je pronadena traZena oznaka — sve,
opis, naslov, tema — 1 popraen brojem
rezultata.

Alati

Rezultate pretraZzivanja i pregleda prate
ikone koje 1spis mogu prilagoditi potre-
bama i interesima korisnika. Katalog
omogucuje galerijski prikaz legendi u
obliku sliCica (engl. thumbnails) ili popi-
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sa s mogucnoscu abecednog prikaza re-
zultata prema autoru ili naslovu (Abc po
autoru 1 Abc po naslovu), dok je zadani
kronoloski prikaz prema godini nastanka
djela od starijega prema mlademu (/23).

Svaka preslika moZe se uvecati u posto-
jecem okviru ili otvoriti u novom prozo-
ru (engl. foggle full page). Sadrzajem se
moZe upravljati ikonom + (za uvecava-
nje), ikonom — (za smanjivanje) te ikonom
* (za povrat na zadanu veli¢inu prikaza).

U ladici s rezultatima upita katalog nudi
filtriranje rezultata na Cetiri nacina, pre-
ma zbirci, autoru, vrsti 1 desetljecu. Ko-
risnim alatom mozZe se u svega nekoliko
koraka provjeriti koje sve autore zbirke
sadrzavaju, kojim su vrstama radova za-
stupljeni 1 kojem desetljecu pripadaju.
Naprednim pretrazivanjem primjerice
teme obitelj (s podredenim pojmovima
roditeljstvo, majcinstvo 1 ocinstvo) dobit
¢e se osam rezultata, a filtriranjem Ce se
ubrzo otkriti da je rijec o djelima 1z dviju

MHt‘H!ﬂEl“e SIMNH umietnosi, Rijeka englsh
IIllIIIIII e S =
< Abc poauteru f Abcponasows >< 123 > < JE > zatvorilsdicu 0
REZULTATI UPITA
NAPREDNA PRETRAGA Sie (46] | Op (1] | e (6) \ OBITELI
f— OPCOM PRETRAGOM
_ - .
S U NEKOLIKO RUBRIKA:
Milienko Stanéic
Sumra
S e NASLOV
slika
- z
- ! OPIS
w Oton
Fortet Ance Srokuine . TEMA
1852,
o
-
2. Ante Brkan Ante Brkan
e rocost Medu njh Orfef nete stid
oko 1980,
O fut ﬁ:ﬂ fotografia
2=
g Viktor Hrel)almvk: Boris Cvjetanovic
- Reflex u okruglom Cikdus Ocear
OPCA PRETRAGA 1955, 1998.
m fotografia Fotografia
Ljubo Tvangi¢ Boris Cujetanovic
komy Cikus Ocean

o § T Zhirka *
; FILTRIRANJE REZULTATA: E

1973,
stke

Zbirka skulptura
Zbirka slikarstva

Viadimir Dodig-Trokut
a1ja ks

Zbirka fotografija . " Tata, mama |

1988,
fotografim

Boris Cvjetanovié
Chlis Ocean

05,
fotografia

videoinstalacija primorski krajolik druStvena tranzicija
fotografija nasilie

FILM rodni identitet 7ena autoreferencijalnost analogna

INSTALACDA industrijska arhitektura OBJEKT muskarac Rijeka kulturni identitet

Slika 4. Mogucnosti filtriranja rezultata naprednog pretraZivanja

59



M U Z E O L O

zbirki zastupljenih crno-bijelom fotogra-
fijom 1 slikama te da su djela nastala od
pedesetih do devedesetih godina proslog
stoljec¢a (sl. 4). Ako se zna da je u pro-
jekt uklju¢eno 730 djela nastalih nakon
1945. godine, zanimljivo je da svega jed-
no djelo prikazuje majku i oca s djetetom
(tema roditeljstvo), tri su prikaza s maj-
kom 1 djetetom (tema majcinstvo), a na
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jednome je otac s djetetom (tema ocin-
stvo). S obzirom na razdoblje izrade djela
1 socijalnu tematiku, korisniku se otvara
potencijalni istraZivacki prostor hrvatske
likovne umjetnosti unutar Sireg konteksta
1 drustvenih pojava.

Ako se isti pojam obitelj pretrazuje op-
¢om pretragom, rezultati ¢e biti ponesto
drukc¢iji jer se takvom pretragom pretra-
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Zuje ne samo kategorija tema vec 1 autor-
ski tekst (opis), kao 1 naslov. Nekom djelu
tema moZda nije obitelj, ali je u opisu ili
naslovu spomenuta ta rijec, zbog Cega Ce
djelo biti uklju€eno u rezultat pretraziva-
nja. Takvim pristupom korisnik zahvaca
Sire podrucje 1 moze doci do sadrzaja 1
¢injenica koje kategorijom fema nisu
obuhvacene.

OTVORENOST, KREATIVNOST,
DINAMICNOST

Posebnosti su odabranog medija neogra-
ni¢ene, stoga je trebalo procijeniti ras-
poloZivu infrastrukturu 1 ljudski poten-
cijal, odabrati urednika, autore sadrzaja
1 suradnike.®® Urednica, u ovom slucaju
dokumentaristica, izabrana je na temelju
dotadasnjeg iskustva s prvim katalogom
1 vodenjem muzejske dokumentacije,
zbog Cega je, po prirodi stvari, najbo-
lje poznavala opseg posla koji zahtijeva
izrada mreZnog kataloga, kao 1 sve dije-
love sadrzaja.’” ,Urednik kataloga je
osoba koja dobro poznaje sadrzaj Sto ga
treba uoblicCiti 1 koja ima viziju izdanja
[...]“® Bududi da su osnovni preduvjeti
bili ostvarent, trebalo je poraditi na kon-
ceptu, sadrzaju, stilu, strukturi, obliku 1
funkcionalnosti. S obzirom na iskustvo
u stvaranju digitalnog proizvoda s prvim
katalogom fundusa, financijsku podrs-
ku, opseg posla i prirodu projekta, bilo
je sasvim jasno da Muzej moderne 1 su-
vremene umjetnosti moze stvoriti dobar
digitalni proizvod. Proizvod ¢ija je svrha
predstavljanje odabranih djela iz njego-
vih zbirki koja ¢ine ,,najbolja postignuéa
u njihovim specifi¢cnim medijima i u od-
nosu prema specificnom kontekstu u ko-
jemu su se pojavili, pruzajuci jedinstveni
pregled kretanja umjetnic¢kih tendencija
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u suvremenoj umjetnosti‘®. Proizvod ¢ija
je svrha promidZba djelatnosti 1 profesio-
nalne razine muzejskog rada koji vise ne
odgovara samo na korisni¢ko pitanje §to
Muzej ima u zbirci, ve¢ treba odgovoriti 1
na pitanje $to muzeji rade 1 znaju. Proiz-
vod kojim bi se predstavio dio muzejske
djelatnosti 1 rada kojemu je radi unapre-
denja nuzno vrednovanje struke, ali 1 jav-
nosti. Statisticki pokazatelji za 2014. go-
dinu govore da je tek polovica predmeta
u muzejima inventarizirana, a od toga je
samo 33 % uneseno u racunalnu bazu.”
Postavlja se pitanje postoji li osnova za
vrednovanje kada je takav potencijalni
izvor zanemaren 1 je li problem samo u
ustanovama. MoZe li Muzej biti primjer
dobrog rada i prakse, a dokumentaciju 1
digitalnu bastinu udiniti vaZznim adutom
u cjelokupnoj (nacionalnoj) promidz-
benoj kulturnoj strategiji? Moze 11 ovaj
digitalni proizvod senzibilizirati struktu-
re za kvalitetniju financijsku podrsku, a
srodne ustanove potaknuti na provodenje
stru¢ne djelatnosti? ,,Svi bi muzeji morali
imati kataloge fundusa kako bi ponajpri-
Jje upozorili na vrijednost saCuvane grade
te kako bi drustvenu javnost uvjerili u
potrebu daljnjeg ulaganja u zbirke.*”!

Prije odluke o sadrZaju trebalo je procije-
niti za koje se korisnike radi digitalni
proizvod 1 s kojim se korisnicima Zeli
ostvariti komunikaciju, a u cilju prila-
godbe podataka muzejske dokumenta-
cije potrebama komunikacije u elektro-
ni¢kom okruZju. ,,Digitalne zbirke mo-
raju za korisnike biti bolje od analognih
zbirki 1 ponuditi im integriranu dodanu
vrijednost 1 interpretaciju. [zgradnja digi-
talnih zbirki temelji se na dokumentaciji
fizickih zbirki pohranjenoj u bazama po-
dataka.“’* Nisu istraZivani konkretni za-
htjevi korisnika prema sadrzaju Muzeja,
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pa su hipotetski zamisljene dvije temeljne
kategorije korisnika. Za korisnika Zeljna
znanja katalog je interaktivna radna plat-
forma u racunalnom okruzju. Kao model
baze podataka omogudcuje strukturirani
pristup hijerarhijskim 1 linearnim kreta-
njem, od osnovne kataloske razine, kon-
tekstnih informacija do dokumentarnog
videozapisa. Kod korisnika sa slobodnim
vremenom potie se zanimanje za pre-
gledavanje sadrzaja , kartica®“ 1 ,,ladica®,
stvarajuci od njega potencijalnog posjeti-
telja Muzeja, Zeljna novih iskustava. Gra-
ficko oblikovanje kataloga, prije svega,
treba biti u sluzbi vjerodostojnog prikaza
sadrZaja 1 odraz ukupnoga (vizualnog)
identiteta ustanove. Oblikovanjem se pre-
nosi koncept, ono je odraz stila i etike s
kojom je zapoceta pri¢a — pri¢a o muzeju
koji viSe od pola stoljeca stvara zbirku iz
podrucja moderne 1 suvremene umjetno-
sti, skuplja 1 Cuva dokumentarnu gradu
te vodi muzejsku dokumentaciju u ¢ijem
su srediStu umjetnicka djela 1 umjetni-
ci, pojave, kretanja 1 relacije povezane
s umjetnoscu, ali 1 sa samim Muzejom.
Korisnicko sucelje naslovnice prica pri-
¢u o prvim osnovanim zbirkama Galerije
likovnih umjetnosti koja se s postavom
od 120 umjetnina javnosti otvorila 1949.
godine, o prvim koracima ,,internog*
rada, onoga Sto se danas naziva muzej-
skom djelatnos¢u: stalnog postava, karto-
teke umjetnina, fototeke, zbirki negativa
1 dijapozitiva, strune biblioteke, arhiva
Stampe te misije likovnog (pre)odgoja.”
Prica je to o papirnatim karticama koje
su sve to Cuvale posloZzene u metalnom
ladi¢aru, o bojama na kojima je sve to za-
pisano, o Zutoj 1 ruZicastoj, crnoj 1 bijelo;.
Pri¢a o svim onim krasopisima pisanim
nalivperom, danas zatvorenima i poma-
lo zaboravljenima u ladicama kartoteke.
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Katalog fundusa rezultat je ,,viSedeset-
ljetnih, katkad 1 stoljetnih napora muzej-
ske zajednice 1 cjelokupnog drustva da
oCuvaju bastinu i da svojim kreativnim
potencijalom oblikuju zbirke koje tema-
tiziraju odredena podrucja 1 zauzimaju
pozicije s obzirom na muzeje i na drus-
tva u susjednim zemljama 1 na globalnoj
sceni te time omogucéuju novo ¢itanje po-
vijesti same institucije, kao 1 cjelokupnog
okruZenja u kojem su zbirke nastajale®™.
Muzej moderne 1 suvremene umjetno-
sti otvorio je svoju ladicu u nastojanju
da stvori dinamic¢no, otvoreno 1 kriticko
okruzje u kojemu katalog poput Zive ma-
terije pridonosi ideji cjeloZivotnog uce-
nja. Digitalni proizvod sam po sebi nece
1 ne moze biti magic¢na alatka koja ée pri-
vuci korisnike. Rad na ovakvom proiz-
vodu Muzej nije temeljio na provedenim
empirijskim analizama poput analize ko-
risnika. Svi odgovori na pitanja komu, §to
1 kako crpljeni su iz strucne literature ili
vodeni talentom i iskustvom nekolicine
muzealaca. Muzej ni financijski nije bio
u prilici omoguditi dodatno svladavanje
potrebnih vjestina o teoriji, metodologiji
1 praksi predstavljanja muzejskog znanja
(1 informacija) u mreZnom prostoru Sto
je, prema misljenju Davida Andersona,
jedna od vecih poteskoca: ,,Nase drustvo
ne treba niti ¢e trebati viSe informacija.
Potrebno je samo nauciti kreativno se ko-
ristiti digitalnim kulturnim sredstvima te
osigurati njihovu dostupnost [...]. U tom
je dijelu stvarna odgovornost bilo kojega
javnog muzeja. To je mnogo zahtjevniji
1 intelektualno 1zazovniji zadatak ne-
goli jednostavno ponavljanje postoje-
¢ih podataka.“” Malo je djelatnika koji
vide vlastiti napredak na tom podrucju,
a Muzej tesko osigurava stalna planska
sredstva za takav oblik posl(ov)anja, pa
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tako 1 za odrZavanje mrezZnog kataloga.
Osnivac 1 drugi ulagaci jo§ uvijek tesko
pronalaze administrativni obrazac unu-
tar muzejsko-galerijske djelatnosti prema
kojemu bi financirali projekte koji nisu
sadrzajno tradicionalni. Uklju¢ivanjem
marketinskih i1 promidZbenih stru¢njaka
ostvario bi se 1 ve¢i ekonomski potenci-
jal, Sto u buduénosti moze donijeti izrav-
nu korist. Jedino se u kumulativhom dje-
lovanju iskustva i znanja mogu razvijati
posebne sadrZajne 1 funkcionalne cjeline
zahvaljujuéi kojima ¢e katalog uvijek biti
vrijedan proizvod 1 s razlogom opravdati
nagradu Hrvatskoga muzejskog drustva
za najbolje ostvarenje u kategoriji doku-
mentacijsko-informacijskog programa
u 2013. godini. ,,Etika dokumentacije
1 njezine uporabe zahtijeva da se doku-
mentacija o kulturnoj bastini ukljuci u
informacijski sustav uze ili Sire drustve-
ne zajednice. Ona mora postati sastavni
dio ne samo opcih sustava, nego speci-
jalistickih, koji se odnose na zastitu 1 ko-

municiranje kulturne bastine u cjelini.*“7

BILJESKE

' Rad je proSirena i prilagodena inaCica rada na-
staloga za [. skup muzejskih dokumentarista Hr-
vatske: Dokumentacija danas,odrzan 23. —25. 1i-
stopada 2013. godine u Rijeci. Vidi: Diana Zrili¢,
»Www.zbirka.mmsu.hr — vodi¢ za online pristup
zbirci muzeja Moderne i suvremene umjetnosti‘,
u: Zbornik 1.1 2. skupa muzejskih dokumentari-
sta Hrvatske, ur. Dubravka Osrecki Jakeli¢ 1 Bo-
rut Kruzi¢ (Zagreb: Hrvatsko muzejsko drustvo,
2016), 288-323.

2 Branko Franceschi, ,,Prema angaZiranom mu-
zeju®, u: Formalno < AngaZirano: izloZba iz zbir-
ke MMSU, ur. Branko Franceschi (Rijeka: Muzej
moderne i suvremene umjetnosti, 2008), 6-11.

* Snjezana Pintarié, ,,Katalog muzejskog fundu-
sa“, u: Sto je muzejski katalog, ur. Snjezana Rado-
vanlija Mileusni¢ (Zagreb: Muzejski dokumenta-
cijski centar, 2013), 96.
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* Pojam kataloga odnosi se na popis kataloskih
jedinica sreden prema odredenom kriteriju (ka-
talog muzejskog fundusa ili katalog pojedine
zbirke), odnosno na svaku muzejsku publikaciju
koja sadrzava uredeni kataloski popis (katalog
izlozbe). ViSe o tome u: SnjeZana Radovanlija
Mileusnié, ,,Sto je muzejski katalog: SadrZajna i
formalna obiljeZja muzejskih kataloga®, u: Rado-
vanlija Mileusnic, 13.

> Formalno < AngaZirano, izlozba iz zbirke
MMSU-a, Muzej moderne i suvremene umjetno-
sti, 2008. Koncepcija: Branko Franceschi.

® Maja gojat—BikiC’, ,Croatian digital initiatives®,
CIDOC Newsletter 1 (2008), 13-16.

7 Diana Zrili¢, ,,Kad se male ruke sloZe*, u:
Franceschi, 80-95.

8 The search interface approach employs the

frightful blank search field method of providing
access to data. This method reproduces the most
inscrutable characteristics of database techno-
logy, a technology so daunting that even within
museums only those deliberate souls whose jobs
depend on it, collections managers and registrars,
will use 1t.“ Kevin Donovan, ,,The Best of Inten-
tions: Public Access, the Web & the Evolution of
Museum Automation®, izlaganje sa skupa Muse-
ums and the Web: An International Conference,
Los Angeles, CA, 16. - 19. oZujka 1997. (Los An-
geles: Archives & Museum Informatics, 1997),
https://www.museumsandtheweb.com/mw97/
speak/donovan.html (pristupljeno 1. srpnja 2019.).

 Izlozbe radova iz zbirke MMSU-a: Otkrij-
te zbirku koja vam pripada!, izlozba po izboru
publike, MMSU, Rijeka, 2008. (radovi za izloZ-
bu birani su na temelju anketnog obrasca koji
je osmislila umjetnica Andreja Kuluncié, a koji
se mogao ispuniti na internetu ili u izloZbenom
prostoru pretraZivanjem kataloga; viSe o tome u:
Franceschi, ,,Prema angaZiranom muzeju‘); Dom
i svijet, izlozba gostujuéeg kustosa Igora Spanjo-
la, MMSU, Rijeka, 2008.; Osjeti ritam, izlozba
studenata 4. godine studija povijesti umjetno-
sti Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Rijeci,
MMSU, Rijeka, 2008.

10 Maja Sojat-Biki¢, ,,Modeliranje digitalnih zbir-
ki i digitalnih proizvoda: sadrzajno-korisnicki as-
pekt komuniciranja kulturne bastine u digitalnom
obliku®, Muzeologija 50 (2013): 192.
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""Tom sam se problematikom bavila na predavanju
Online katalog MMSU-a u web-okruZenju odrza-
nom na medunarodnom simpoziju (Novo)medijska
umjetnost u muzejima: produkcija — cuvanje — pre-
zentacija 15. listopada 2008. godine u Rijeci.

12 Tomislav Sola, ur., ,Dokumentacija i klasifika-
cija muzejskih i galerijskih predmeta®, Muzeolo-
gija 25 (1987): 3—-117.

13 gojat—Bikic’, »Modeliranje digitalnih zbirki®,
331.

14°0d 2008. godine ustanova je promijenila pet
ravnatelja: Branko Franceschi, Natasa Ivancevic,
Jerica Ziherl, Ivo Matuli¢ i Slaven Tolj.

5 Digitising Contemporary Art (2010. — 2013.)
europski je projekt koji je nastao kao reakcija
na pokretanje jedinstvene internetske arhive eu-
ropske kulturne bastine — Europeane (2008.), na-
stale s namjerom da postane sredi$nje referentno
mjesto mrezne zastupljenosti europske kulturne
bastine, kao dio Sire strategije Europske komisije
za pomo¢ kulturnim ustanovama na prijelazu u
digitalno doba. Vise o tome u: NataZa Sukovic,
»Projekt Digitalizacija suvremene umjetnosti —
Digitising Contemporary Art (DCA)®, Informa-
tica Museologica 43, br. 1/4 (2012): 35-42.

16 Isto, 37.

17 Glavna slikovna datoteka 300 dpi, 5616 x 3744/
A2,DNG, RGB, nekomprimirana; izvedene kopi-
je za potrebe tiska (300 dpi, A2, CMYK, TIFF),
fototeke (300 dpi, A5, RGB, JPEG) i interneta (72
dpi, A6, RGB, JPEG).

¥ Digibeta za arhiv, DVD za pregledavanje,
H.264 za internet.

19 Za prezentaciju nisu odabrani predmeti iz spe-
cijaliziranih zbirki: Romolo Venucci, Bozidar
Rasica, Mirko Ili¢ 1 Slavko Gr¢ko.

20 gojat—BikiC’, ,Modeliranje digitalnih zbirki®, 44.

2l Zoran Svrtan, ,,Elektronic¢ko izdavastvo u Mu-
zeju za umjetnost i obrt®, u: (Pogled u) muzejsko
elektronicko nakladnistvo, ur. Snjezana Rado-
vanlija Mileusni¢ (Zagreb: Muzejski dokumenta-
cijski centar, 2015), 101.

22 Iz pismohrane Muzeja skenirani su svi doku-
menti povezani s radovima odabranima za pro-
jekt, iz kojih se mogao ustanoviti nacin nabave,
vrijeme ulaska u zbirku i osigurana prava.
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2 Hrvatski sabor, ,,Zakon o autorskom pravu i
srodnim pravima®, 7. listopada 2003., Narodne
novine 167/2003.

24 Sojat-Bikié, ,,Modeliranje digitalnih zbirki*, 137.

2> Dogovorena prava odnose se na sve radove au-
tora koji se nalaze u zbirci Muzeja i sastavni su
dio popisa u ugovoru.

¢ Nakon $to su na tom poslu radile kustosice,
dokumentaristica i voditeljica projekta, za rjesa-
vanje ove problematike uzeo se volonter koji se
isklju¢ivo bavio ovim zadatkom.

7 Partneri s Islanda, Umjetnicki muzej Reykja-
vik (engl. Reykjavik Art Museum) i Nacionalna
galerija Islanda (engl. National Gallery of Ice-
land), odabrali su isklju¢ivo svoje Zivuce nacio-
nalne autore.

28 Legal restrictions on the reproduction (both
in analogue and digital form) and the distribution
of documents considerably affect the choices of
material to be moved into publicly and often in-
ternationally accessible collections. Legal issues
therefore represent some of the most important
guiding factors in digitisation. Many initiatives
deliberately avoid possible legal entanglements
by selecting only documents that are right-free or
for which rights can be obtained, with resulting
negative impact on digitally available heritage of
the 20th century.” Bart Ooghe i Dries Moreels,
»Analysing Selection for Digitisation: Current
Practices and Common Incentives®, D-Lib Maga-
zine 15, br. 9/10 (2009), http://www.dlib.org/dlib/
september09/ooghe/0900ghe.html (pristupljeno
1. srpnja 2019.). Autorsko pravo traje za autorova
Zivota i sedamdeset godina nakon njegove smrti,
bez obzira na to kada je autorsko djelo zakonito
objavljeno. Vise o tome u: Hrvatski sabor, ,,Zakon
o autorskom pravu i srodnim pravima®.

2 Online zbirka MMSU-a, ,,Friedensreich Hun-
dertwasser, 697A Regentag auf liebe Wellen®,
Muzej moderne i suvremene umjetnosti, http://
www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/1347/0/1/1/-
1/1/3498/-1/-1/-1/-1/-1/-1/-1/-1/1 (pristupljeno 1.
srpnja 2019.).

% Nasljednici Ferdinanda Kulmera i Miljenka
Stancica traZili su da se reprodukcija oznaci sim-
bolom zasti¢enoga autorskog prava, s imenom i
prezimenom osobe kojoj ta prava pripadaju, te da
se reprodukcija objavi u manjoj razlucivosti bez
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moguénosti uvecanja za korisnicke potrebe. Vidi:
Online zbirka MMSU-a, ,,Ferdinand Kulmer, Si-
rena”, http:/www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/3633/
0/1/1/-1/1/2495/-1/-1/-1/-1/-1/-1/-1/-1/8 (pristuplje-
no 1. srpnja 2019.); isto, ,,Miljenko Stancic,
Sumrak®, http://www.zbirka.mmsu.hr/Pred-
met/3366/0/1/1/-1/1/2813/-1/-1/-1/-1/-1/-1/-1/-1/1
(pristupljeno 1. srpnja 2019.).

1 Online zbirka MMSU-a, izjava o pravima,
http://www.zbirka.mmsu.hr/Prava.aspx (pri-
stupljeno 1. srpnja 2019.). Nakon zavrsetka pro-
jekta i objave na Europeani i u mreznom katalogu
Muzeja, te nakon svih postignutih dogovora s no-
siteljima autorskih prava reguliranih odredbama
u ugovoru, uvjete objavljivanja sadrzaja i dogo-
voreni status Rights Reserved — Restricted Ac-
cess platforma Europeana promijenila je u Free
Access — No Reuse. Konzorcij DCA pokrenuo je
inicijativu kojom je zatrazeno obrazlozenje pro-
mjene bez savjetovanja s projektnim partnerima.
Do danas Muzej nije dobio nikakav odgovor, a
u meduvremenu je opet doslo do promjena te je
trenutacni status Rights Reserved — Free Access.
Vidi: Europeana Collections, ,,Rights Reserved
— Free Access®, http://www.europeana.eu/portal/
rights/rr-f.html (pristupljeno 1. srpnja 2019.).

32 Goran Zlodi i Ivanka Maroevié, ,,0d muzejske
dokumentacije do tiskanoga i virtualnog katalo-
ga: Modul muzejskoga informacijskog sustava
M-++ za upravljanje i uredivanje sadrZaja i temat-
skih cjelina virtualnih zbirki i kataloga“, u: Rado-
vanlija Mileusni¢, 84.

3 Marina Bregovac Pisk, ,,Muzejski predmet i
kataloska jedinica®, u: Radovanlija Mileusnic, 75.

3 J. Paul Getty Trust, ,,Art & Architecture The-
saurus® Online: Full Record Display*®, s. v. ,,vi-
sual works®, http://www.getty.edu/vow/A ATFull-
Display?find=visual+works&logic=AND&no-
te=&page=1&subjectid=300191086 (pristupljeno
1. srpnja 2019.).

5 Misko Suvakovié, Pojmovnik suvremene um-
Jjetnosti (Zagreb: Horetzky; Ghent: Vlees & Be-
ton, 2005).

¥ Goran Zlodi, ,,Muzejska vizualna dokumentacija
u digitalnom obliku®, Muzeologija 40 (2003): 23.

37 Alice Grant, Josephine Nieuwenhuis i Toni Pe-
tersen, ur., ,Medunarodne smjernice za podatke
o muzejskom predmetu: CIDOC-ove podatkovne
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kategorije®, prilog uz Vijesti muzealaca i konzer-
vatora 1/4 (1999) (Zagreb: Hrvatsko muzejsko
drustvo, 1999).

% Online zbirka MMSU-a, ,,Tomislav Brajnovic,
Greenhouse®, http://www.zbirka.mmsu.hr/Pred-
met/4011/0/1/1/-1/1/3547/-1/-1/-1/-1/-1/-1/-1/-1/1
(pristupljeno 1. srpnja 2019.).

¥ Isto, ,,Mirjana Vodopija, Vrapci 2%, http://
www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/8627/0/1/1/-
1/1/2914/-1/-1/-1/-1/-1/-1/-1/-1/9 (pristupljeno 1.
srpnja 2019.).

40 Tsto, ,,Yvette de la Fremondiere, Noir et
blanc 2%, http://www.zbirka.mmsu.hr/Pred-
met/990/0/1960/187 (pristupljeno 1. srpnja 2019.).

4 Isto, ,,Ana Kadoié, U kvadratu II*, http://
www.zbirka.mmsu.hr/Predmet/2019/0/1/1/-
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> Our society does not, and will not, need more
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FROM A PAPER FORM TO

A BILINGUAL ONLINE
CATALOGUE OF MUSEUM OF
MODERN AND CONTEMPORARY
ART: EXPERIENCES, QUESTIONS
AND OBSTACLES

The author of the work, as the editor of the bi-
lingual catalogue of the Museum of Modern and
Contemporary Art, the first Croatian museum to
display its collection on the Internet, wrote a user
guide in a diary form in which she thoroughly re-
corded her experience in creating a digitisation
project and the creation of an electronic online
catalogue with specific examples, issues and the
obstacles encountered. The paper draws attention
to all the steps, but also to beginner mistakes, to
all the pitfalls from copyright resolution to editing
of thesaurus and bilingualism, with the emphasis
on the fact that a good online catalogue today no
longer only answers the question of what a mu-
seum has in the collection but needs to have an
answer to what museums do and what they know.



