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1 Usporediti: Horvat, J. Kultura
Hruvata kroz 1000 godina. Zagreb:
Ante Velzek, 1939., str. 58.

2 Isto, str. 440.

3 Usporediti: Wyroubal, Z. Kon-
zerviranje i restauriranje plastike

u Hrvatskoj. U: Tkalcicev zbornik:
zbornik radova posvecenih sedamdese-
togodisnjici Viadimira Tkalcica, sv. 2.
Zagreb: Muzej za umjetnost i obrt,
1958., str. 327.

4 »2Antun opat (lat. Antonius). Lik
sv. Antuna opata (pustinjaka) vrlo se
Cesto javlja na renesansnim slikama.
Roden je u Egiptu (IV. st.) od
bogatih kri¢anskih roditelja. Nakon
njihove smrti, kad je Antunu bilo
osamnaest godina, njegov se duh
odjednom promijenio, te razdijeli
svoje imanje siromasima, uze Stap u
ruke i pridruzi se skupini samotnika
u pustinji. Sav je njegov daljnji Zivot
bio posvecen odricanju i duhovnom
rastu. Dvadeset je godina Zivio u
nekoj rupi pokraj Nila i ondje se
trsio da savlada sve tjelesne slabosti
i Zivi samo za Boga. Njegova borba
protiv napasti, koje on naziva
»demonima”, predmet je mnogih
umjetnickih djela. ...} U dobi od
devedeset godina pomisli kako nije-
dan ¢ovjek nije proveo tolike godine
u samo¢i i odricanju. Nato zaCuje
glas gdje mu govori: ,Ima jedan
svetiji od tebe jer Pavao Pustinjak
sluzi Bogu u samo¢i i odricanju veé
devedeset godina”. Stoga se Antun
zaputi traziti Pavla Pustinjaka. Na
svom putu naide na mnoga ¢udo-
vi$ta i mnoge kusnje. Kentaur i
satir pokaza$e mu put k svecu, ali
mu davao podmetnu zlatnu Sipku
kako bi ga odvratio od putovanja.
No Antun znakom kriZa otjera sve
napasti, te napokon stigne do pecine

gdje je Pavao zivio. Kad su se susreli, |

ispri¢a mu Pavao kako mu ve¢
Sezdeset godina neki gavran svaki
dan donosi polovinu kruha. Dva
starca pocese zajednicki Zivjeti u
pustinji, a odsad je gavran svaki dan
donosio cio kruh. Nakon Pavlove
smrti Antun se vrati u svoje ranije
boraviste, gdje osta jo$ etrnaest
godina, kad ga zate¢e smrt, u dobi
od stotinu i pet godina. Sv. Antun

~ KRITICKI OSVRT NA LITERATURU 0 RELJEFNOJ PALI S PRIKAZOM SVETOGA PAVLA PUSTINJAKA |

SVETOGA ANTUNA OPATA 1Z NEKADASNJE PAVLINSKE CRKVE SVETE MARIJE NA OSPU

RAFAELA TASSOTTI o mag.hist.art, Zagreb

| Najstarije djelo u kojemu se spominje predmet koji je

| tema ovoga rada jest Kultura Hrvata kroz 1000 godina

| autora Josipa Horvata iz 1939. Premda se u tekstu stu-
dije reliefna pala ne spominje, naveden je slikovni primjer
uz ovaj opis: ,goticki drveni relief iz stare mrtvacnice u
Novome”." Horvat ujedno donosi i prvu pretpostavku

o dataciji navodeci 16. st., i to u poglaviju Popis i opis
slika.?

Gotovo dvadeset godina poslije Zvonimir Wyroubal u
Slanku Konzerviranje i restauriranje plastike u Hrvatskoj,
objavlienome 1958. u TkalCicevu zborniku, evidentira

i goticki drveni reljef Pavla Pustinjaka iz crkve Svete
Marije na groblju pod Ospom u Novom Vinodolskom.®
U &lanku je zapisao kako je Vladimir TkalCi¢ 1912. kon-
zervirao i restaurirao taj reljef. Kao njegove dimenzije

i Wyroubal navodi 115 x 60,5 cm, a sastavljen je od tri
vertikalno slozene daske. Autor ¢lanka daje i prvi opis
reliefa: na lijevoj je strani prikazan sveti Pavao Pustinjak,
a na desnoj sveti Antun Opat. Obojica su u sjedecem
polozZaju, izmedu dvije su simetricno postavljene palme.
Iznad kroSnje palmi prikazan je gavran koji slijece te u
kljunu donosi kruh.* Navodi se i da je TkalGi¢ reljef odi-
i stio, proveo dezinsekciju, slijepio ga nakon sto se zbog
vlage bio raspao na tri dijela te ga ucévrstio natopivsi ga
kelnskim tutkalom.® Autor spominje i danasnji smjestaj
reljefa te necitak natpis. Osim prvoga opseznijeg opisa,
kao prilog je dodana i crno-bijela fotografija drvenog
reliefa, a Wyroubal piSe kako je na reljefu jo$ vidljiva ori-
ginalna polikromija.

Radmila Matejci¢ 19883. u Vinodolskom zborniku
objavijuje ¢lanak naslovlien Pregled kulturno-povijesnih
spomenika Vinodola.® U njemu popisuje plasticnu deko-
raciju u kamenu i drvetu, ali i slikarska djela s podrucja
Vinodola. Medu ostalima, biljezi i palu svetoga Pavla i
Antuna Pustinjaka iz pavlinske crkve na Ospu. U opisu
slike ne spominje vrileme njezina nastanka ve¢ samo
smjestaj i darovatelja — Dragutina Smokvinu, kanonika i
zupnika u Novom Vinodolskom — te se osvrée na prvo
spominjanje pale u knjizi Josipa Horvata, ali navodi i go-
dinu nove restauracije: 1974., te nove dimenzije: 117 x
61 cm.” Premda R. MatejCic¢ u opisu ne daje dataciju, u
tekstu poglavija navodi da je u 17. st. dogradena kapela
i s Cijega oltara potjeCe reljiefna pala s prikazom dvojice

| drvorezbara, koji se za izradu pale koristio grafiCkim
predloskom, pa su stoga kompozicija i proporcije figura
! prilicno kvalitetno izvedeni.

U povodu 700. obljetnice nastanka Vinodolskog zakoni-
ka, 1988. godine, objavliena je studija Proslost i bastina
Vinodola®, ujedno i katalog istoimene izlozbe odrzane u
Novom Vinodolskom, Rijeci i Zagrebu. Na kraju djela, u
Katalogu, Marina Bregovac-Pisk donosi fotografiju i kra-
tak opis reljefa. Ponavljaju se osnovni podatci o reljefu,
ali autorica donosi detaljniji opis likova kako bi Citatelj,
buduci da je slika crno-bijela, shvatio koji su dijelovi re-
liefa polikromirani.™®

Godinu dana nakon izlaska knjige Proslost i bastina
Vinodola objavlieno je djelo Kultura paviina.'* U njemu

| se spominje godina ruSenja crkve svete Marije na Ospu
! (1916.),'2 a zabiliezen je, dakako, i podatak o relje-

fu Pavla Pustinjaka s podatcima koji su i do tada bili
objavljeni. lako podatci odgovaraju onima iz dotadasnje
literature, navedene su dimenzije drugacije: 177 x 66
cm. Podatak koji do tada nije bio poznat vec je prije
spomenuti natpis koji u prethodnoj literaturi nije bio iSCi-

| tan: ,DIVI EREMITA FRATRES PAVLVS ET ANTONIVS/
! Hospitis onte...”."

Vec¢ spomenuta Radmila Matejci¢ 1991 objavijuje ¢lanak
Spomenici kulture na podrucju opcine Crikvenica™, u
kojemu donosi sinteticki umjetniCki pregled vinodolske
zupanije. Obuhvaca djela od antike do historicizma, a
posebno se osvrée na najreprezentativnija ostvarenja
renesansnoga i baroknog stila. U tom kratkom osvrtu
navodi kako je u vinodolskim crkvama malo podataka o
plastici, a dotaknula se i pale pustinjaka, za koju piSe da
je izvedena u duborezu te da potjeCe s boc¢nog oltara
crkve sv. Marije na Ospu.™®

Zanimljiva je zabiljeZba pale pustinjaka u katalogu izloz-
be Ratkaji Velikotaborski u hrvatskoj povifesti i kulturi:

| 1502-17937°, gdje se u Kataloskom popisu izloZaka,

u sklopu likovnih djela (kategorija portreta), samo se
kratko spominje pala svetoga Pavla Pustinjaka i svetoga
Antuna Opata, uz osnovne podatke o dataciji, smjestaju
i dimenzijama. Pala slikovno nije dokumentirana, kao $to
nije zabiljezena ni u tekstu kataloga izlozbe. "

: i Uz 150. obljetnicu triju muzeja u gradu Zagrebu: Arheo-
! pustinjaka.® Autorica smatra da je reljef rad provincijskog

loSkoga, Povijesnoga i Prirodoslovnoga, nastalih iz jedin-



sl.1. Reljefna pala s prikazom svetoga Pavla
Pustinjaka i svetoga Antuna Opata, 16./17. st.
polikromirano drvo, 117 x 61 cm

Hrvatski povijesni muzej, Zagreb; izvorno iz
crkve svete Marije na Ospu, Novi Vinodolski
inv. br. 1896.

smatra se ocem monastva. Stoga

se obi¢no prikazuje s kukuljicom i
monaskim habitom. Na lijevom mu
je ramenu modro slovo , T”, izvorno
stheta”, pocetno slovo grcke rijeci
Theds, $to znaci ,Bog”. Podupire

se o $taku, koja oznacava njegovu
duboku starost i nosi zvonce u ruci
ili objeseno o staku. [...} Svinja koja
predocuje demone pozude i prozdr-
ljivosti, Cesto prati sv. Antuna i znak
je njegove pobjede nad grijehom.
[...} Sv. Antun ¢esto u rukama drzi
ili nogama gazi snop plamenova,
$to podsjeca na njegovo videnje
paklene vatre koja je u njemu ubila
svaku tjelesnu pozudu.” Andelko
Badurina (ur.). Leksikon ikonografije,
liturgike i simbolike zapadnog krican-
stva. Zagreb: Kr$canska sada$njost,
2006. {1979.1, str. 134-135. {Marijan
Grgicl; ,Pavao Pustinjak, sveti (lat.
Paulus, primus emerita). Smatra se
najstarijim kr§¢anskim pustinjakom
(IV. stoljece). Kao mladic zivio je

u gradu Tebi u Egiptu. Za Decijeva
progonstva kr$c¢ana potrazi zaklon u
pustom kraju. Ziveci u pecini pokraj
nekog izvora sa stablom datulje, on
ostade u pustinji devedeset i osam
godina. Legenda prica kako mu je
sve to vrijeme gavran dolazio i svaki
dan donosio pola kruha. Njega je
napokon u pusto$i pronasao sv.
Antun opat i ostao s njime sve do
Pavlove smrti. Tada su dva lava pri-
tekla Antunu u pomo¢ da mu iskopa
grob. U renesansnom slikarstvu sv.
Pavao pustinjak pojavljuje se kao
vrlo star ¢ovjek, s dugom sijedom
kosom i bradom, odjeven u palmino
lis¢e. Osobita oznaka po kojoj se
prepoznaje je gavran s hljebom
kruha, zatim palmino stablo i dva
lava koja su sv. Antunu pomogla
ukopati tijelo Pavla pustinjaka.”
Andelko Badurina, nav. dj., 2006.
{19791, str. 485 [Marijan Grgicl.

5 Usporediti: Wyroubal, Z., nav. dj,
1958., str. 327.

6 Usporediti: Matejci¢, R. Pregled
kulturno-povijesnih spomenika
Vinodola. U: Vinodolski zbornik.
Crikvenica: Tipograf, I11/1983., str.
3277358

7 Usporediti: Matejcié, R., nav. dj.,
1983, str. 338-357.
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8 Isto, str. 341.

9 Usporediti: Borosak-Marijanovic,
J. et al. Proslost i bastina Vinodola.
Zagreb: Povijesni muzej Hrvatske,
1988.

10 ,Ispod dviju palmi koje ¢ine
lunetu sjede s lijeva sv. Pavao a s
desna sv. Antun. Pavao duge smede
kose, brade i brkova, odjeven u
smedu odjecu od kostrijeti, na

krilu drZi knjigu. Sv. Antun takoder
smede kose i brade, s tonzurom, u
redovni¢kom habitu, s knjigom na
krilu. Izmedu njih spusta se gavran s
kruhom u kljunu.” Boro$ak-Marija-
novié, J. et al., nav. dj., 1988., str. 138.
{Marina Bregovac Piskl.

11 Usporediti: Cvitanovié, D. (ur.).
Kultura pavlina u Hrvatskoj 1244~
1786. Zagreb: Globus; Muzej za
umjetnost i obrt, 1989.

12 Isto, str. 225.

13 Isto, str. 443.

14 Usporediti: Matej¢i¢, R. Spo-
menici kulture na podru¢ju opéine
Crikvenica. U: Peristil: zbornik radova
2a povijest umjetnosti, 34(D/1991: 127
130.. Zagreb: Drustvo povjesni¢ara
umjetnosti.

15 Isto., str. 129.

16 Usporediti: Stimac, J. (ur). Raz-
kaji Velikotaborski u hrvatskoj povijesti
7 kulturi: 1502-1793. Desini¢: Dru$tvo
Veliki Tabor, 1993.

17 Isto, str. 71.

18 Usporediti: Skiljan, M. (ur.).
Museum 1846-1996. Zagreb: Hrvatski
povijesni muzej, 1996.

19 Isto, str. 48.

20 Usporediti: Pavi¢i¢, S. Sakralno
kiparstvo. Zagreb: Hrvatski povijesni
muzej, 2003.

21 Isto, str. 8o.

22 Usporediti: Kudi§, N (ur.). Czrigu-
enicza 1412. Crikvenica: Muzej grada,
2012.

23 Isto, str. 163.

stvene muzejske ustanove — Narodnog muzeja, odrZzana
je izlozba na kojoj je predstavijeno Cetrnaest muzejskin
zbirki. 1zZlozbu je pratio katalog Museum 1846-1996'¢, u
kojemu je Snjezana PaviCi¢, u poglaviju Sakralna zbirka,
obradila i palu pustinjaka. Spominje iste podatke kao i
dotadasnja literatura: kratak opis, dataciju, dimenzije i
smijestaj. Novost je natpis koji autorica prenosi: ,Domi-
nus regit me et nihil mihi deest in loco pos(t)(?)”, a koji se
nalazi na knjizi smjestenoj u krilu svetoga Pavla.™®

Hrvatski je povijesni muzej 1996. objavio knjigu Sakralno
kiparstvo®, koja je ujedno katalog istoimene izlozbe.
Autorica tog pregleda bastine smjestene u Hrvatskome
povijesnom muzeju u Zagrebu jest Snjezana Pavicic.
Knjiga donosi detaljne fotografije reljefa s prikazom
pavlinskih svetaca, ali i rezultate analize strukture drva
koja je provedena uodi izloZzbe. Pavi¢i¢ navodi da je reljef
pustinjaka izraden od drva koje pripada botani¢kom
rodu lipe, a druga novost koju autorica objavljuje jest
natpis na traci ispod gavrana koji pustinjacima donosi
kruh: ,Dmns Hoc Prandium Misit” (Gospodin je poslao
ovaj ruc¢ak).?! Usto, uz poznate dimenzije pale dodaje i
podatak o dubini: 117 x 61 x 3 cm, a ujedno predlaze

i Siri raspon datacije — 16./17. st., na $to je upozorila i
Radmila Matejcic jo§ 1983. navodedi da je kapela izgra-
denau 17. st.

Posliednja knjiga koja se bavi temom Vinodola i biljeZi
palu pustinjaka jest katalog izlozbe Czriquenicza 1412.22
U njemu se ponavljaju podatci iz prijasnje literature, a
novost je samo datiranje pale u 17. st. U tekstu o reljefu
navodi se detaljan opis polikromije: crna boja gavranova
perja, zlatna boja kruha u njegovu Kljunu, zelena boja
palmine krosnje, inkarnati te bijeli Antunov habit s crnim
plastem.2®

Napomena: Ovaj rad nastao je kao seminarski rad na
diplomskoj razini studija povijesti umjetnosti za kolegij
Autopsija, arbiv, atribucija akad. god. 2017./18. pod men-
torstvom dr. sc. Sanje Cvetnic, redovite profesorice.
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A CRITICAL REVIEW ON THE LITERATURE ABOUT THE RELIEF
ALTARPIEGE WITH A DEPICTION OF ST PAUL THE HERMIT AND
SAINT ANTHONY THE ABBOT FROM THE FORMER PAULIST
CHURCH OF ST MARY AT OSAP

The aim of this review article is to systematise all the relevant
literature that refers to the altarpiece with a depiction of St
Paul the Hermit and St Anthony the Abbot from the Paulist
church of St Mary at Osap in chronological order and in this
manner to conclude the state of the research into both the ru-
ined church and the relief altarpiece. On the whole, literature
containing information comprises catalogues of exhibitions
at which the altarpiece of the Hermit was presented to the
public; the first mention comes from 1939. All through the
literature, the same information is mostly repeated (about the
polychrome work, the size, the inscriptions) and a problem
about dating is noted (either the 16" or the 17" century), since
it is unknown when exactly it was produced.



