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NOVE KNJIGE

Martina Petranovic

VAZNO
REPOZICIONIRANJE
JEDNOGA
UMJETNICKOG
OPUSA

Lovorka Magas Bilandzi¢
Sergije Glumac. Grafika,
graficki dizajn, scenografija
Drustvo povjesnicara
umjetnosti Hrvatske,
Zagreb, 2019.

Sergije
Glumac

Proéleje godine u izdanju Drustva
povjesnicara umjetnosti Hrvatske
objavljena opsezna i iscrpna, bogato
ilustrirana monografska studija o Zi-
votu i djelu neobiéno plodnog i razno-
vrsnog, no dosad nedovoljno pozna-
tog i priznatog hrvatskog likovnog
umjetnika Sergija Glumca (1903. -
1964.). Knjiga je naslovljena Sergije
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Glumac. Grafika, graficki dizajn, sce-
nografija (Zagreb, 2019.), a potpisu-
je je istaknuta hrvatska povjesnicar-
ka umjetnosti s Odsjeka za povijest
umjetnosti Filozofskoga fakulteta u
Zagrebu, Lovorka Maga$ Bilandzic,
autorica veceg broja izlozbi, studija i
knjiga u kojima se reflektiraju njezini
znanstveni interesi za teme iz moder-
ne i suvremene (hrvatske) umjetno-
sti, posebice za graficki dizajn, fo-
tografiju, grafiku, povijest izloZaba i
scenografiju. Osim §to je ve¢ sada
izazvala Siroku i pozitivnu recepciju u
struénim krugovima s obzirom na pri-
jeko potrebnu i ozbilino provedenu
analizu, prevrednovanje i reinterpre-
taciju Glumceve pozicije u povijesti
hrvatske likovne umjetnosti, spome-
nuta je knjiga, zahvaljujuci reprezen-
tativnom grafickom oblikovanju (ka-
ko tematici uostalom i dolikuje) Maje
Brodarac u suradnji s autoricom, iza-
brana i medu dvadeset najljepSe ob-
likovanih knjiga u Hrvatskoj u 2019.
godini. Rije¢ je ujedno o autori¢inoj
skracenoj, a u pojedinim dijelovima i
preoblikovanoj, doktorskoj disertaciji
Sergije Glumac - Zivot i djelo obra-
njenoj pod mentorstvom Zvonka
Makovica 2012. godine na zagreba-
Ckome Filozofskom fakultetu.

Odgovori na neizbjezna pitanja zasto
knjiga o graficaru i grafickome dizaj-
neru Sergiju Glumcu moZe biti rele-
vantna tema Casopisa posvecenoga
suvremenome kazalitu i Sto je Ser-
gije Glumac hrvatskome kazalistu,
boljim se poznavateljima Glumceva
opusa mogu uciniti samorazumljivi-
ma, ali vecini drugih mozda i ne i to
je nepravda koja ¢e ovom knjigom
zacijelo biti ispravljena, a najprije ih

treba potraziti u posljednjoj, ali nika-
ko i najmanje vaznoj rijeci iz (pod)-
naslova knjige - scenografija - ko-
jom je obuhvaceno Gluméevo pozna-
to, no dosad slabije istrazeno djelo-
vanje na podrucju kazaliSne sceno-
grafije. Odgovore potom valja potrazi-
ti i u Cinjenici da je osim scenograf-
skih ostvarenja Glumac autor i za-
nimljivoga korpusa kostimografskih
radova za kazaliSte, kazalisnih plaka-
ta i umjetnickih djela iz podruja gra-
fike koja tematiziraju neki vid kazali-
Snoga stvaranja te da se makar i
samo nakratko okuSao u jednoj vrsti
kazaliSne pedagogije. Malo je koja
od tih tema, dakako, dosad bila po-
sve previdena u hrvatskim kazali$no-
povijesnim istraZivanjima te je, pri-
mjerice, 0 njegovim scenografijama
za zagrebacko Hrvatsko narodno ka-
zaliSte u Zagrebu pisao Jovan Konjo-
Vi€, 0 njegovoj scenografskoj sura-
dnji s redateljem Titom Strozzijem
Ana Lederer, a 0 avangardnome tea-
tru Vladimir Malekovié, Darko Simicié
ili Aleksandar Flaker, ali se nitko prije
Lovorke Maga$ Bilandzi¢ na ovako
temeljit, studiozan i metodoloski do-
sliedan nacin nije posvetio cjelovito-
sti istrazivanja Glumceva umjetnic-
kog i unutar njega kazaliSnog opusa.
Buduci da je, kao $to zorno pokazuje
Lovorka Maga$ Bilandzi¢, Glumcevo
djelo u cjelini dosad imalo tek parci-
jalnu i fragmentarnu recepciju, auto-
rica je najprije poduzela brojna i
iscrpna bazi¢na istrazivanja. Prvu
tocku Cinila su proucavanja i pregle-
davanja niza arhivskih i muzejskih
zbirki te mnogovrsne i mnogobrojne
periodike u Hrvatskoj i izvan njezinih
granica kako bi se (re)konstruirao i

upotpunio Gluméev privatni i profe-
sionalni Zivotopis i popis djela koji u
konaénici obuhvaéa oko Cetiri tisuce
jedinica u viSe umjetnickih podrucja.
Takvim je pristupom, i glede Glum-
Ceva djelovanja na podrucju razli¢itih
umjetni¢kih medija i glede njegova
djelovanja na podrudju kazaliSta,
autorica uklonila niz bjelina i nepoz-
nanica i ispravila mnoge netocnosti,
povrsnosti ili nejasnoce te locirala i
precizno popisala svu raspoloZivu
umjetni¢ku gradu kao i sve instituci-
je u kojima je ona pohranjena. U pri-
stupu temi stoga u prvome redu tre-
ba konstatirati i apostrofirati autorici-
nu, u istrazivanjima cesto kljuénu, ali
i Cesto previdanu ili neadekvatno pri-
znatu temeljitost i akribiju znanstve-
noga rada. Drugu vaznu metodolo-
Sku odrednicu knjige Cini postupak
kontekstualizacije Gluméevih rezul-
tata u pojedinom umjetnickom medi-
ju u okvir njegova kompletnoga um-
jetnikoga stvaranja i osobne biogra-
fije, Sto studiji kazaliSnoga dijela
Gluméeva stvaranja daje dodanu
vrijednost, posebice imajuéi u vidu
autoricinu tezu o intermedijalnim po-
veznicama izmedu Glumceva likov-
nog (grafika, graficki dizajn...) i kaza-
lisSnog djelovanja, a potom i postupak
kontekstualizacije Glumceva kazali-
Snoga opusa u okvir europskih kul-
turnih prilika u vrijeme Glumceva
stvaranja: rad Lovorke Maga$ Bilan-
dzi¢, naime, odlikuje se i Sirinom i
dubinom kontekstualnoga zahvata
te se u knjizi pazljivo utvrduju speci-
fiénosti i obiliezja drustvenih, politi-
ckih, kulturnih, likovnih i kazaliSnih
okolnosti unutar kojih je Glumcevo
djelo nastajalo, utvrdujuci mu poten-
cijalne i detektirane uzore i poticaje,

ishodiSta i ciljeve, dosege i granice, u
zemlji i, poglavito, inozemstvu.

Osim u Zagrebu, naime, Sergije Glu-
mac $kolovao se i djelovao u vode-
¢im europskim kulturnim metropola-
ma svoga doba, Berlinu i Parizu, a na
relaciji Zagreb - Berlin - Pariz, na-
dahnut mnogim likovnim, kazalis-
nim, filmskim, dizajnerskim i mod-
nim trendovima koje je ondje mogao
upoznati u razdoblju od 1923. do
1926. godine, zacijelo je nastao i prvi
kazali$no relevantan segment Glum-
Ceva opusa. RijeC je o skicama i stu-
dijama za tzv. ,avangardni teatar
Sergija Glumca®“, sastavljen od sce-
nografskih i kostimografskih nacrta
iz kojih su Citljive Glumceve progresi-
vne kazali$ne ideje sukladne najradi-
kalnijim umjetni¢kim istraZivanjima
toga doba, iako su za razliku od njih
Glumceve ideje jamacno ostale scen-
ski nerealizirane. Podrobno analizira-
juéi, interpretirajuci i kontekstualizi-
rajuéi Glumceve skice - a precizne
analize, nadahnute interpretacije i
utemeljene kontekstualizacije Glum-
Cevih pojedinacnih radova i komplet-
noga opusa jedna su od najvecih vrli-
na ove knjige - i idejna rjeSenja me-
hanickoga i plastickoga teatra, Lo-
vorka Maga$ Bilandzi¢ stoga Glum-
Cev rani kazaliSni opus opravdano
dovodi u vezu s iskustvima europskih
scenskih avangardista i eksperimen-
tatora od kubista preko futurista do
konstruktivista te zakljuCuje da ona
,nadilaze lokalne okvire i pripadaju
matici avangardnih strujanja koja su
obiljeZila prvu polovinu 1920-ih i
redefinirala poimanje kazaliSne um-
jetnosti“ (str. 17). Na postojeéim ski-
cama, pokazuje autorica, moze se

razabrati i da u Glumcevu teatru sce-
nograf polako preuzima i ulogu reda-
telja kao $to je to karakteristiéno za
0. Schlemmera ili F. Legera, a glu-
mac postaje blizak marioneti koju ne
animira samo redateljeva, nego i
scenografova zamisao. Svodenje
glumca na figuru, ponekad i na
objekt bez vlastite volje i autonomije
ili Cak nadomjestanje Zivog izvodaca
nezivim predmetom moze se Citati
kao dio globalnijeg procesa marione-
tizacije, odnosno mehanizacije i
opredmecéivanja ljudskoga lika na-
metnutih  znanstveno-tehnoloSkim
duhom vremena, Zeljom za ukljuciva-
njem plastiénih umjetnosti u kazali-
Ste i idealom sinkretiCnoga spajanja
razliCitih umjetnosti, pa stoga i ne
iznenaduje Sto su neke Glumceve
skice za avangardni teatar bile izlo-
Zene i na medunarodnoj izloZbi Inter-
national Theatre Exposition odrzanoj
u New Yorku 1926. godine na kojoj
je Glumac uz Ljubu Babica bio jedini
domaci predstavnik. Iz istoga vreme-
na i korpusa datiraju i Glumceve rafi-
nirane studije plesnih pokreta koje je
po svoj prilici radio nadahnut zagre-
backim gostovanjem znamenite ple-
sne trupe Rudolfa Labana sredinom
dvadesetih godina (1924.), a Glum-
Ceve poveznice s modernim strujanji-
ma u plesnoj umjetnosti ocitovat e
se i u njegovome pedagoskome su-
djelovanju u Skoli tjelesne kulture i
glumacke naobrazbe plesacice i ko-
reografkinje Mirjane Danacek u sklo-
pu koje je, kako utvrduje autorica,
Glumac predavao predmete Sceno-
grafija i Nacrti za kostime.

Glum¢ev avangardni teatar dugo je
bio nepoznat stru¢noj javnosti, a nje-
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govo je otkriée znatno modificiralo,
dopunilo i produbilo ne samo sliku
njegova kazaliSnog opusa, nego i
sliku hrvatskoga teatra i uopée hrvat-
ske avangarde dvadesetih godina
20. stolje¢a, upozoravajuci da u ocje-
ni i procjeni razdoblja i autora valja
racunati i na ideje koje se nisu ostva-
rile na sceni. Neposredni odjek
Glumcevih ideja na tada aktualnu
hrvatsku scenu ipak nije utvrden, za
razliku od njegovoga rada u Hrvat-
skome narodnom kazalistu u Zagre-
bu tridesetih godina proSloga stolje-
¢a. Dok je u promiSljanju avangard-
noga teatra koji prethodi njegovom
izravnom sudjelovanju u radu hrvat-
skoga kazalista i od njega upadljivo
odudara, Glumac zagovarao antimi-
meticki pristup oblikovanju scensko-
ga prostora Cije je osnovno obiljezje
avangardni odmak od tradicije scen-
skoga iluzionizma i estetski priklju-
Cak na strujanja u suvremenome eu-
ropskom teatru, veéina njegovih sce-
nografskih i kostimografskih ostvare-
nja za dramska i glazbeno-scenska
djela na pozornici zagrebackoga
HNK-a (od sezone 1930./31. do
1937. godine) daleko su konvencio-
nalnijega usmjerenja i variraju ,od
realistiCko-iluzionisti¢kih do stilizira-
no-asocijativnih scenografija“ (str.
271). Ipak, i u njima se mogu raza-
brati neki od inscenatorskih postupa-
ka mladoga Glumca, napose sklo-
nost apstrahiranju, procis¢avanju te
arhitektonskom i antiiluzionistickom
koncipiranju scenskoga prostora, a
pritom se vrsnotom napose izdvaja
Glumceva, ne bez razloga najpozna-
tija, scenografija za uprizorenje
Shakespeareove drame Julije Cezar

u reZiji Tita Strozzija.
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IstraZivanje Lovorke Maga$ Bilandzi¢
takoder pokazuje da je tridesetih
godina proSloga stolje¢a Glumac
osim scenografije za Hrvatsko naro-
dno kazaliSte u Zagrebu oblikovao i
nekoliko kazalisnih plakata, i to sa-
mo jednom za predstavu u kojoj je
bio angaZiran kao scenograf. Stovi-
Se, autorica argumentirano objasnja-
va da je na Sest plakata nastalih u
razdoblju od 1933. do 1936. godine
Glumac postupcima srodnim svome
djelovanju u mediju umjetnicke grafi-
ke nastojao saZeti osnovne idejne
postavke prikazivanoga djela, ali i
atraktivnim vizualnim rjeSenjem u
vremenu sve izrazenijega suparnis-
tva kazaliSnoga i filmskoga medija
privuci veéi broj posjetitelja u kazali-
Ste. Autorica k tomu napominje da su
Glumcevi kazalisni plakati ujedno ne-
ki od malobrojnih sacuvanih primje-
raka hrvatskoga meduratnog kaza-
lisnog plakata.

Napokon, poveznice izmedu Glumce-
va Sireg umjetnickog djelovanja i
kazalista Lovorka Maga$ Bilandzi¢
detektira i u njegovom primjenjivanju
scenografskih iskustava u organizira-
nju i postavljanju izlozbenih prostora
na medunarodnim gospodarskim
manifestacijama, kao i u njegovom
kratkotrajnom, ali efektnom poseza-
nju za svakodnevnim kazali§nim mo-
tivima ,iza scene“ (podizanje kulisa,
prostor majstora rasvjete i slikarnice,
reflektori na sceni ili pogledi na po-
zornicu...) u mediju umjetnicke grafi-
ke, §to ga svrstava u nisku drugih
hrvatskih scenografa koji su likovno
obradivali kazaliSne motive ili osob-
nosti (Zedrinski, Tompa, Atag...).

S obzirom na to da je ovaj prikaz

usredotoéen u prvome redu na Glum-
¢evo kazalisSno djelovanje, ne treba
gubiti iz vida da knjiga Lovorke Ma-
gas BilandZi¢ Gluméevo stvaralastvo
u viSe umjetnic¢kih podrudja i medija
sagledava na mnogo opsezniji i kom-
pleksniji nacin no Sto je to ovdje mo-
guce i potrebno elaborirati, a vrijedi
posebno napomenuti da, kao $to to
istice i sama autorica knjige, Glum-
Cev opus nudi primjere brojnih trans-
fera umjetnickih motiva iz jednog
medija u drugi i brojne i viSevrsne
intermedijalne poveznice kazalista i
drugih domena Glumceva stvaranja.
Kad je pak rije¢ samo o kazalistu, a
poglavito o scenografiji i kostimogra-
fiji, valja naglasiti da najpropulzivniji
njegova kazaliSnoga stvaralastva
svakako predstavljaju njegova scen-
ski nerealizirana scenografsko-kosti-
mografska propitivanja najaktualni-
jih kazalisnih pitanja vlastitoga doba,
no da to nipoSto ne znaci da treba
izgubiti iz vida njegov opsegom neve-
lik (dvadesetak djela), ali nezanema-
riv prinos izgradnji hrvatske sceno-
grafije i kostimografije prve polovice
20. stolje¢a, napose u tridesetim
godinama. Drugim rije¢ima, mijenja-
juéi vizuru i poimanje hrvatske liko-
vne umjetnosti 20. stoljeca, a napo-
se grafike i grafickoga dizajna iscrp-
nom analizom Glumceva opusa, Lo-
vorka Maga$ BilandZi¢ bitno je prido-
nijela i repozicioniranju Sergija Glum-
ca u povijesti hrvatske scenografije
te hrvatskoga kazalista u cjelini, tim
vrjednije zbog toga Sto neizravne
odjeke nekih Glumcevih ideja o tea-
tru mozemo slijediti i u neoavangard-
nim i suvremenim scenskim struja-
njima.

NOVE KNJIGE

Mira Muhoberac

KNJIZEVNI

TEKST MOZAICKE
STRUKTURE,
DOKUMENTARNA
DRAMA,
EKSPERIMENTALNI
TEKST

Zlatko Sviben

0d Bele do Isabelle
Naklada Jesenski i Turk

- Teatar poezije i Festival
Miroslav Krleza,

Zagreb, 2019.

Priredio i pogovor napisao
Bojan Marotti.

Predgovor (irena Luksi¢]

Zlatko Sviben

Oc Bele
do Isabelle
—

red nama je neobiCan tekst,
Pscenska igra Zlatka Svibena koja
se bavi Zenama iz kruga knjizevnika
Miroslava Krleze: Od Bele do Isabel-
le, Sto ée reCi od piSCeve supruge
(Bele) do ideje ,vjecne Zenstvenosti”
(Isabelle), intenzivno prisutne u pis-
Cevoj zbilji. Tako pocinje predgovor,
brechtijanski aluzivno naslovljen,
KrleZin krug kredom Irene LUksic,
neobi¢no talentirane knjizevnice,
nazalost, prerano preminule, Svibe-
novoj knjizi koju su objavili Naklada
Jesenski i Turk, Teatar poezije i Fe-
stival Miroslav Krleza u lipnju 2019.
godine.
U krugu nacrtanome na podu u
Brechtovoj je epskoj drami Kavkaski
krug kredom dijete koje potezu bio-
loSka majka i majka koja je dijete
odgojila boreéi se za hereditarne ili
steCene majcinske privilegije pod
budnim okom su(d)ca, $to metafori-
Cki signalizira borbu za zemlju koju
je netko stekao, a netko drugi obra-
dio. Uvjetno druga, nebioloSka maj-
ka, pusta dijete kako ga ne bi povri-
jedila.
U krugu je pred nama knjiZevni tekst
mozaicke strukture, dokumentarna
drama, eksperimentalni tekst, a mi
ga kao Citatelji i voajeri u Zivote Krle-
Zinih Zena i kontekste vremena na-
stojimo otrgnuti bioloSkome ocu,
KrleZi i/ili Svibenu, ponekad ga ispu-
Stajuci iz ruku pa mu se opet vraéa-
juéi u krugu pokusavajuci utvrditi
moguce kodove ulaska u strukturu
djela.
Flamanski je autor Stefan Hertmans,
poznat po romanu Slikar i rat na
predstavljanju svoje nove knjige
Obracenica u Frakturinoj nakladi u

Zagrebu 2. prosinca 2019. ustvrdio
da stvara svoj novi Zanr i u njemu
piSe djela na granici fikcije i fakcije,
istrazujuci metatekstualno podrucja
Europe, religije, kao i nepoznate jezi-
ke, stalne migracije, prohod od sje-
vera Europe do Aleksandrije u 11.
stoljeéu, na temelju pronadenih do-
kumenata kreirajuéi svoju zbilju i
rekonstruirajuci mogucu stvarnosnu
zbilju. Cini se da tako i Zlatko Sviben,
redatelj, profesor i knjizevnik stvara
SVOj Zanr ne samo u reziranju kazali-
$nih predstava, nego i u nastajanju
svoje nove knjige kojom reZira nova
zbivanja referirajuéi se na citate,
fragmente, komentare velike i inspi-
rativne pozornice 20. stoljeca.

Nakon toga slijedi autorov Proslov
podijeljen na Cetiri segmenta: Uvod-
no slovo, Temoidejno slovo, Zanr i
vrijeme evokacije i Evokativan doziv
osoba. U Uvodnom slovu Sviben pise
0 motivaciji za kazalisnu izvedbu,
dramskoj inacici teksta i izvedbi na
5. festivalu Miroslav Krleza 2016.,
s pocCetkom u 2 sata i 45 minuta u
noCi i zavrSetkom u cik zore. Temo-
idejno slovo problematizira KrlezZin
krug triju zbiljskih Zena (supruga Be-
la, ,ruska emigrantkinja“ Irina Alek-
sander, poljska spisateljica Zofia
Nalkowska), spominje i djevojéicu
Isabellu iz KrleZina agramerskoga
dnevnika Djetinjstvo i djecje stvarno-
sti, ali otvara i KrleZi toliko blisku te-
mu smrti. U potpoglavlju Zanr i vrije-
me evokacije Sviben objasnjava da
je knjiga napravljena kao scenarij-
ska adaptacija raznih tekstova, is-
prepletanje zbilje, dokumentarizma i
snova i navodi kako radnja obuhva-
¢a dva zbiljska kljuéna dogadaja,
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