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i arhitekti. Medu najistaknutijim sce-
nografskim imenima toga razdoblja
bili su Vladimir Zedrinski, Zvonimir
Agbaba, Dorian Sokoli¢, Pavle Vojko-
vié, Vid Fijan, Jagoda Bui¢, Branko
Kovacevié, Aleksandar Augustingic,
Ljubo Petri¢i¢, Kamilo Tompa, Edo
Kovacevié, Boris Mari¢i¢, Vjekoslav
Paraé¢, Rade i Bojan Stupica, BoZidar
Rasica, Edo Murti¢, Zlatko Bourek i
Vjenceslav Richter. U svom radu, koji
je bio u doticaju sa suvremenim
umjetnickim dosezima, integriraju
izraZajne mogucnosti arhitekture, ki-
parstva i slikarstva. Distinktivha obi-
lieZja scenografija pedesetih godina
su redukcionizam, uporaba novih
materijala i inovativno koristenje mo-
gucnosti elektriéne rasvjete.

U drugom dijelu knjige, posveéenom
kostimografiji, Martina Petranovi¢
iznosi rezultate novih istrazivanja te-
me kojom se sustavno bavi. Pedese-
tih se godina i kostimografija afirmi-
rala kao samosvojna umjetnicka dis-
ciplina. Institucionalizira se kao stru-
ka, €iji doprinos po€inju ocjenjivati i
valorizirati i kazalisni kriticari. Kosti-
mografi intenzivno suraduju s reda-
teljima i scenografima pri stvaranju
kazaliSne predstave i postaju dio
umjetnickog trija. lzdvojeno je djelo-
vanje Inge Kostincer u zagrebackom
Hrvatskom narodnom kazaliStu, Ja-
gode Bui¢ u Splitu, RuZice Nenadovié
Sokolié u Rijeci, Sarlote Puhovski u
Zadru, Pavla Vojkoviéa u Varazdinu,
Jasne Novak u Zagrebackom dram-
skom kazalistu.

Monografija Ane Lederer i Martine
Petranovi¢ iznimno je vazan doprinos
proucavanju hrvatske kazaliSne um-
jetnosti pedesetih godina 20. stolje-
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Ca, razdoblja koje je, kako je u uvod-
nom dijelu istaknuto, bilo od presu-
dna znacaja za razvoj hrvatske kultu-
re i umjetnosti. Posebice scenografi-
je i kostimografije koje su Cesto na
margini znanstvenih interesa. Njihov
se rad nastavlja, kako na vlastita
istrazivanja, tako i na ona Slavka Ba-
tusiéa, Jovana Konjovia i Antuna
Celio-Cege. Specificnost i znacaj nji-
hove knjige u tome je Sto je kazaliSna
umjetnost sagledana u drustvenom i
kulturnom kontekstu razdoblja pede-
setih godina. Ukazano je na poveza-
nost kazaliSne umjetnosti s arhitek-
turom, slikarstvom i kiparstvom, da-
kle na sveprisutno proZimanje likov-
nosti i kazaliSta. U obzir su uzete ra-
zlicite vrste izvedbi, opera i ples prije
svega, a ne iskljucivo dramsko kazali-
Ste, Sto je zasebna vrijednost knjige.

Knjiga Ane Lederer i Martine Petra-
novié¢ moze biti iznimno korisna prou-
Cavateljima hrvatskog kazalista, liko-
vne umjetnosti, dizajna, ali i studen-
tima akademija likovnih umjetnosti i
dramske umjetnosti te studentima
razli¢itih humanistickih usmjerenja.
Takoder, ljubiteljima kazaliSta i svoj
Siroj zainteresiranoj publici. Dodatna
vrijednost knjige opsezna je biblio-
grafija na kraju te obilje reproducira-
nog materijala koji je na ovaj nacin
postao dostupan zainteresiranoj jav-
nosti, a ne samo onima koji imaju
uvid u gradu pohranjenu u razli¢itim
arhivima. Time je znacaj knjige joS
veci.
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Grad-pozornica
Georgija Para

edu redateljima Ciji rad analiti-
M Cki bistri i autorov glas svakako
se istice Georgijj Paro s Cak pet knjiga
eseja, dnevnika, sjecanja i drugovr-
snih zapisa o vlastitome djelovanju.
Godine 2019. tome se nizu pridruzio
jo$ jedan knjizevni pothvat koji je ini-
cirao Paro, a u djelo sproveo urednik
izdanja, dramaturg, teatrolog i kazali-

$ni kriticar Hrvoje Ivankovié. RijeC je
o knjizi Grad-pozornica Georgija Para
koja je objavljena u nakladi zagreba-
ckoga Disputa, a okuplja seriju tek-
stualnih i slikovnih priloga posvece-
nih prevratniCkim Parovim predsta-
vama s poCetka 1970-ih i ostvarenih
u okviru Dubrovackih ljetnih igara -
Zivot Eduarda Il., kralja Engleske
(premijera 21. kolovoza 1971.), Are-
tej ili legenda o svetoj Ancili, rajskoj
ptici (premijera 20. kolovoza 1972.)
te Kristofor Kolumbo (premijera 17.
kolovoza 1973.). Uz niz znaCajnih
intendantskih i selektorskih pozicija
Paro je obuhvatnim i utjecajnim dje-
lovanjem u regionalnome kazaliStu
(o ¢éemu, primjerice, svjedoCe izlaga-
nja u okviru skupa Theatralia Dis-
jecta - kazalisni svijet Georgija Para
koji je u organizaciji Hrvatskoga cen-
tra ITI odrzan u studenome 2019.
godine) zahvatio vi§e novokazaliSnih
domena, poput kolektivnoga stvara-
lastva, autorskoga doprinosa glum-
ca, fizitkoga glumackog izraza ili ino-
vativnih modusa recepcije kazaliSne
predstave. Tematski fokus ove knji-
ge, medutim, daleko je uzi jer naslov
nedvosmisleno sugerira problemati-
zaciju izvedbenoga prostora kao
ishodiSno mjesto ponudenih priloga
pa, s obzirom na prili¢an sumrak koji
jo$ uvijek obavija i mnoge opuse su-
vremenih hrvatskih redatelja i obliko-
vanje izvedbenoga prostora u hrvat-
skome kazalistu, 79. izdanje Dispu-
tove biblioteke Cetvrti zid na &itak i
zanimljiv nacin obavlja dvije znacaj-
ne teatroloske zadace.

Uokvireni uvodnim urednickim prilo-
zima i teatrografskim dodatkom, koji

donosi iznimno korisne ,0sobne is-
kaznice“ spomenutih kazali$nih pro-
jekata, prilozi su okupljeni u Cetiri
tematske cjeline: tri posvecene pred-
stavama koje je i redatelj ,smatrao
svojim ponajboljim ostvarenjima*, a
Cetvrta Parovim prostornim istraZiva-
njima na Dubrovackim ljetnim igra-
ma. EpiloSki su zaokruzeni redatelje-
vim osobnim uvidom u ,svoje (ambi-
jentalno) kazaliste* - jednu od ne-
dvojbeno najslavnijih sfera njegova
rada kojom je proSirio eksperimen-
talni obzor suvremenoga hrvatskog
teatra. Suradnicki urednicko-reda-
teljski odabir voden je prvenstveno
Parovom Zeljom da okupi neposre-
dne uvide suvremenika koji prostor-
no-vremensku perspektivu dijele s
izvedbama o kojima piSu, a rezultirao
je kolekcijom ¢ija Zanrovska raznoli-
kost, dinamika razlicitih glasova i stil-
sko bogatstvo jednako dojmljivo pri-
donose uzitku Citatelja. Tako se pred
znatizeljnim ocima recipijenta razvija
polilog teatrologa, poput Vjerana
Zuppe i Mani Gotovac, redatelja, po-
put Marka Foteza (koji je na Dubro-
vackim ljetnim igrama ,otvorio“ po-
glavlje ambijentalnoga kazalita),
BoZidara Violica ili Ivice Kuncevica te
kazaliSnih kritiCara poput Dalibora
Foretica. Istovremeno su oéekivanim
krittkama i problemskim studijama
pridruzena esejisticka promisljanja,
fragmenti diskusija ili zapisi izlaga-
nja, dok sustavnu analizu prikladno
dopunjuje gotovo lirska neformal-
nost.

Knjiga zapo€inje uvodnim ¢lankom
Hrvoja Ivankovica ¢ija je osobna i
profesionalna povijest neodvojiva od
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dubrovackoga kazalista gdje je, pri-
mjerice, djelovao kao dramaturg na
predstavama Kazalista Marina DrZi-
¢a i Dubrovackih ljetnih igara, ali i
kao kriticar koji je kroniCarsko umi-
jece izvrsno demonstrirao knjigom
DrZi¢ na Igrama - kronika tragom
kritickih zapisa (Hrvatski centar [T,
2016.). Ako se mukotrpna teatrolo-
Ska potraga za serijom Clanaka koji
su prethodno objavljeni u drugim
publikacijama - dnevnim novinama,
struénim ¢asopisima ili knjigama - i
od kojih su neki Paru tek ostali u sje-
¢anju, kao i tehnicko uredivanje tek-
stova (preneseni su u izvornome obli-
ku) nekome mozda ne €ini dovoljno
profiliranim uredni¢kom-znanstveni-
¢kim zadatkom, onda mu punu vri-
jednost svakako daje spomenuti
znanstveni prilog koji nepretenciozno
dijeli naslov s knjigom. Naime, tek-
stovi koji slijede dosljedno se idejno,
stilski, a ponegdje i terminoloski Cita-
ju kao proizvod relativno kratkoga
historijsko-kazaliSnoga perioda te im
Ivankovicéev Clanak priskrbljuje upra-
vo one kontekstualne finese duha
razdoblja, festivalskoga ozracja ili
okolnosti strukturiranja specifi¢ne
redateljske perspektive koje su iz
njih nerijetko izostavljene jer su auto-
rima predstavljale informativni ba-
last, a suvremenicima bile opéepoz-
nate. Na Cetrdesetak stranica infor-
macijama zasienoga, ali pitkoga
Stiva Ivankovic sustavno prede reper-
toarnu povijest Dubrovackih ljetnih
igara od osnutka njihova prethodni-
ka Dubrovackog festivala dalmatin-
skih kazalisnih igara od XVI. do XVIIl.
stoljeéa 1950. godine. Pritom se po-
sebno osvrée na tretman prostora,
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stupnjevito sadrzajno i performativ-
no stapanje festivala s Gradom te
svojevrsnu profetsku pojavu ambi-
jentalnoga kazaliSta (u onome smislu
kako ga je opisao tvorac pojma ame-
ricki redatelj i kazali$ni istraZivac Ric-
hard Schechner) u okviru festivalsko-
ga izdanja 1970. godine, netom prije
Parova prekretnickog razdoblja u po-
vijesti Igara koje je nepovratno trans-
formiralo festivalski repertoar, esteti-
ku i terminologjju, odredivsi ih glaso-
vima suvremenih pisaca i oblikova-
njem izvedbenoga prostora na tragu
onodobnih ambijentalistickih istra-
Zivanja. Veéi dio ¢lanka, medutim,
Ivankovi¢ ¢e posvetiti Parovoj reda-
teljskoj estetici (u okviru festivala) Ciji
je razvoj zapoceo jo§ 1960. godine
sa srednjovjekovnim farsama u duhu
puckoga teatra, da bi pocetkom
1970-ih uhvatio zamah posve razlici-
toga problemskoga predznaka, me-
du ostalim pod snaznim utjecajem
ameri¢koga neoavangardnoga kaza-
lista kojemu je bio neposrednije izlo-
Zen tijekom viSestrukih boravaka u
SAD-u u drugoj polovici 1960-ih gdje
djeluje kao predavac ostvarujuci au-
torski, prostorno i receptivno inova-
tivne projekte sa studentima. Vjesto i
razlozno autor ¢e iznijeti razloge spe-
cificnoga redateljskoga pristupa, Siri
politicki kontekst (nagovjestaj hrvat-
skoga proljeca) i povijesno-tekstual-
ne analize uprizorene grade (npr.
Parovih redateljskih rjeSenja kao od-
govora na izazov svojevrsnoga manj-
ka ,scenicnosti“ u Areteju), ocrtava-
juéi nevjerojatnu aktualnost pojedi-
nih ideja (npr. zrcaljenje grada kao
turisticke atrakcije u spektakular-
nom nocnom Kolumbovu putovanju

oko Lokruma) i istrazivatku sponu
izmedu projekata te pruzajuci seriji
nacelno strucnih priloga vjerodostoj-
ni znanstveni oslonac.

Dosljedno predstavljeni s po tri prilo-
ga razliCitih autora ,eduardski“, ,are-
tejski“ i ,kolumbovski“ segmenti u
nastavku izdanja osvjeZavajuée raz-
noliko poniru u predmete svoje anali-
ze. Tako prvi zapo€inje Zuppinim po-
stavljanjem idejnih i izrazajnih teme-
lia predstave (kao svojevrsne refle-
ksije Parove Zelje da ujedini gluma-
ki izricaj, afirmira punoéu i snagu
tijela i stopi je s glumackim govorom
na tragu ,Radnih nacela“ predstave
Grbavica koju je uprizorio u zagreba-
¢kome HNK 1971. godine), a nastav-
lia se komparatistickom analizom
izvedbi iz dviju sezona, esejistiCkim
prenoSenjem njihova osnovnoga
ugodaja kao i asocijativnim priziva-
njem analogija s utjecajnim produk-
cijskim teorijama. Drugi autorski , tro-
jac“ donosi detaljan uvid u cjelokup-
ni izvedbeni kompleks, odnosno me-
duovisnost dviju usporednih predsta-
va koje je redatelj zamislio kao po-
stajni obilazak dubrovacke tvrdave
Bokar, interpretacije mogucih uloga
gledatelja i kompleksnih razina glu-
macke izvedbe te rasplitanje scen-
ske metafore koja povezuje izvedbe-
ne paralele, prema Foretiu ,prvoga
ostvarenja ambijentalnoga kazalista
u nas*.

Treci je i najopsezniji dio, pak, pose-
bno zanimljiv jer uz neizostavnu ana-
lizu predstave (npr. iznimno detaljne
karakterizacije scenskih likova) nudi
i saznanja iz puno rjede prisutnih oci-
Sta. U prvome slucaju rije¢ je o manje

ocekivanome kriticarskom prebira-
nju po doZivljajima posrednih i nepo-
srednih recipijenata ili dubrovackim
modnim i glazbenim odjecima ,Ko-
lumba*“, dok je drugi svojevrsni dne-
vnicki zapis i svjedoGenje dramatur-
ga predstave Slobodana Selenica o
stvaralackome radu (i procesualno-
me ,laboratorijskom*“ pristupu u koji
je glumac nuzno ukljucen kao suau-
tor/istrazivac), koji je uz Parove 0so-
bne iskaze zasigurno jedan od naj-
vrjednijih priloga ovoga izdanja.

Posljednje od tematskih poglavlja s
pet redateljskih tekstova najblize je
pokuSaju posrednoga ispisivanja
osnovnih postulata Parova tretmana
izvedbenoga prostora na primjeru
spomenutih triju predstava. Redom
se, tako, razlaze ,reZijski problem tlo-
crta i mizanscene (Srsen), utvrduje
odnos ,prostora“ predstave i ,ambi-
jenta“ grada (Violi¢), prepoznaje ko-
munalna snaga izvedbe (Kuncevic)
te opisuje pretapanje realnosti pro-
stora u realnost gluméeve izvedbe
(Paro). O ovom posljednjem fenome-
nu Paro u svome drugome prilogu
izrice sliedeCu tvrdnju: ,u teatru na
otvorenom scenskom prostoru naj-
manje (je) vazno da se gluma kvanti-
tativno nadmece s prirodom: da gla-
snoom nadjacava buru i zrakoplove,
tréanjem pobjeduje prostrane scene-
trgove, nego je vazno da sve postoje-
¢e vanjske Cimbenike uzme u obzir,
te da ih ukljuci u glumacki izraz.“ U
kontekstu sve prisutnijega proboja
realnoga u kazalisnu fikciju ova Pa-
rova misao izreCena u okviru izlaga-
nja na kolokviju ,Prostor - dramsko
lice“ u sklopu novosadskoga Steri-

jina pozorja 1980. godine danas
odzvanja posebno izazovno, u kon-
tekstu knjige Grad-pozornica Geor-
gija Para pomaze shvatiti zbog cega
njezin naziv nakon éitanja iz meta-
forickoga vrlo uvjerljivo prelazi u do-
slovni.
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