Biblijska podloga;Hadndelova Mesije*

Franjo Jesenovic

Biblijski oratorij Mesija jedno je od najpoznatijih
i najveli¢anstvenijih glazbenih ostvarenja uopée. Kao
Beethoven u svojoj Missi solemnis, tako je u Mesiji
Hindel dao svjedoéanstvo vjere u znadenju Isusa Kri-
sta i njegova Evandelja za povijest ¢ovjecanstva.

Georg Fridrich Hindel roden je 1685. god. u nje-
mackom gradi¢u Halleu. Nakon smrti svoga oca mla-
di Hindel napusta studij prava i daje se na studij glaz-
be. Njegov nemiran i borben duh vodio ga je u sva
glazbena sredista ondasnje Evrgpe, dok se nije konad-
no 1714, zaustavio u Londonu. U Zivotu uvijek je oda-
birao ono Sto je mogao dovesti do punine i tome je
ostao vjeran do smrti. Citav zivot proveo je u vrevi
kazali§ta i koncertne dvorane. Svojom uporno$éu ne-
nadmasivo je ostvario sebe.

U posljednjim godinama vid mu je, kao i Bachu, sve
viSe slabio, te je slijep zavr$io zivot 1759. Uz veli¢an-
stveni sprovod pokopan je u Westminsterskoj opatiji.

Sva Hindelova djela odlikuju se jasno¢om oblika i
sadrzaja, toplinom zanosa i spontano$éu. Glazba mu
je neposredna, lako shvatljiva i bez kompliciranih mi-
saonih meditacija koje zamaraju sluSateljstvo, kao
$to biva kod Bacha. Hiéndel je uvijek poletan, vedar,
pun optimistickog raspoloZenja, m'l';ad turoban i bez-
nadan. Svojom glazbom kao da poziva Siroke narodne
slojeve na svec¢anost.

Svojim djelima obracao se narodu, slufateljima
srednjeg staleza Sto je, kako tvrdi Grout, »jedan od
Emh znakova socijalne promjene koja se nastavila

roz drugu polovinu stoljecac.

Nadalje, sva su Hindelova djela puna snage i veli-
¢ine. Odrzavaju istinski suosjecaj za sve boli Boga-
-Covjeka i svakog patnika, te zanosno udivljenje pred
svemogucé¢im Bogom.

Hiéndelova je glazba, takoder, slikovita, dramatska,
Sto podosta objadnjava za$to se Héndel konaéno pot-
puno posvetio oratoriju gdje je poZeo najveéi uspjeh.

U gigantskom umjetnikovu opusu, koji saéinjava
impozantan niz od sto svezaka Chrysanderova izda-
nja, posebno poglavlje zauzimaju oratoriji, njih oko
trideset. Oni zadivljuju umjetni¢kom savrienoséu, ko-
ja je obostrana: s obzirom na tekst i likove &to ih
muzika izraZava te s obzirom na samu muziku.

SadrZaji njegovih oratorija, gotovo iskljucivo, uze-
ti su iz Biblije, i to poglavito iz Starog zavjeta. Cak i
oratorij Mesija, u kojem je Krist sredi$nja osoba, pa
bi mu prema tome grada morala potjecati iz Novog
zavjeta, satkan je vedim dijelom iz starozavjetnih
kristoloskih tekstova. Veliki biblijski likovi i dogada-
ji, stradanja i robovanja lzraelskog naroda, uspjesne
borbe za oslobodenje i pobjede, veliki pojedinci i sku-
pine koji su Zrtvovali sve, pa i Zivot, u korist zajed-
nice, naroda — svi su oni pod Hindelovim umjetnié-
kim perom na$li savrien glazbeni izraz.

Uspjehu biblijskih oratorija pridonijela je jaka svi-
jest Engleza, koji su inaée izvrsno poznavali i proziv-
ljavali Bibliju, a pomalo su se i sami smatrali »izabra-
nim narodome« pa su kroz biblijske likove i zbivanja
prozivljavali svoju misiju.

* Predavanje je odrZano na svedanoj akademiji u éast sv. Tome
Akvinskog 28. I. 1978. g.
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Hindel je oratorij doveo do vrhunca, a veli¢an-
stveni je Mesija vrhunsko ostvarenje toga genusa.

Premda je tekst Mesije zapravo splet biblijskih tek-
stova, moZe se smatrati kreativnim literarnim dosnﬁ-
nucem. Satkani biblijski tekstovi predstavljaju nadah-
nutu i jedinstvenu umjetni¢ku cjelinu, makar je li-
bretista, gotovo neprimjetno, tek povezivao tekstove,
koji su svi usmjereni na osobu i djelo Mesije, Isusa
Krista, kao Spasitelja i Otkupitelja. Autor teksta je,
po opéem sudu, Charles Jennens (1700—1773) bogati
amater koji se zanimao za nova glazbena ostvarenja ?a
je rado pisao libreta. Cini se da je Jennens ljeti 1741,
poslao Héndelu engleski tekst koji je, u engleskom,
vrlo otmjen i neukocen pa stoga prikladan za uglaz-
bljivanje.

Libreto u prvom i drugom dijelu oratorija upot-
rebljava temeljna mesijanska mjesta Starog zavjeta.
Njima je, premaSujuci zadana obecanja, osvijetljena
Kristova misija u svijetu i veliki plan spasenja. Njiho-
vo konaéno ostvaren’i"e izrazava se u trecem dijelu tek-
stovima Otkrivenja. Time je ostvarena povezanost oba-
ju zavjeta prema drevnom nacelu: »Novi se u Starom
skriva, a Stari u Novom otkriva« (DV br, 16).

Mesija je izveden prvi put 14. travnja 1742. god. u
Dublinu. Nakon te izvedbe novine su donijele ovakvu
kritiku: »Rije¢i nisu dovoljne da izraze uzitak Sto ga
je muzika pruzila zacudenim i zadivljenim slusatelji-
ma.«

Veliki pjesnici: Goethe, Herder i Klopstock dive se
u Mesiji izvanrednoj drami i Hiandelovu umjetni¢kom
duhu koji je istancanom osjetljivoScu tekstova i glaz-
bom oplemenio i oZivotvorio rijeci libreta,

Glasoviti engleski propovjednik Mewton odrZao je
1780. god. pedeset propovijedi na tekst Mesije.

Hindel je, dakle — kao eminentan vjernik i emi-
nentan glazbenik — paZljivo osluskivao tekstove i obu-
kao ih u silno dojmlljivo glazbeno ruho, Na taj je nacin
vjerni¢ku poruku intenzificirao do beskraja. To je pri-
opcio slusateljstvu koje je, u isto vrijeme, cutilo i tek-
stove i glazbu. U Mesiji se rije¢ i glazba slijeva u
nerazdvojiv dozivljaj, u jedinstvenu kontemplaciju o-
sobe i djela Mesije-Isusa Krista, a Hindel — a tako
i publika za koju je skladao — kroz ovo djelo izrazava
svoju vjeru i poklonstvo. Vele da ga je za vrijeme stva-
ranja ovog remek-djela sluga ¢e$ce nalazio sa suzama
na o¢ima. Jednom je sam umjetnik, skladajuéi, u za-
nosu uskliknuo poput Stjepana: »Video coelos apertos
— Vidim otvorena nebesa i Sina ¢ovjedjega gdje stoji
zdesna Bogu« (Dj 7, 56).

Uistinu, sredi$nja je osoba Mesije Krist, koji ¢ita-
vom oratoriju daje jedinstvo, promatran uvijek u
svom bitnom odnosu prema ¢ovjecanstvu.

Hindelov Mesija zaokupljen je Bogom i covije-
kom. Mesijinim dolaskom Bog postaje nerazdruzivim
pratiocem covjeka i njegove povijesti, njegova lutanja
I stradanja, njegovih pregnuda i ostvarenja, njegov
prijatelj i brat. U njemu, u Kristu, pobjedonosan je
svaki kriz, pobijedena svaka smrt, opro§tena svaka
krivnja, perspektivna svaka nada i jedino u njemu o-
tvorena su nam vrata u Zivot.

Skladatelj je u Mesiji primijenio $iroku ljestvicu
izrazajnih glazbenih sredstava kojima je izvanredno
uspio podvuci pojedine dogadaje, bilo da se radi o pat-
njama i stradanjima ili o radosnu kliktanju.

Héndel u Mesiji upotrebljava $iroki arhitektonski
luk koji mu omogucuje upotrebu mnogih glazbenih
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sredstava. Glasovno se izmjenjuju cetiri solista sa
zborom. Solisti pjevaju dCiste recitative i raspjevane
arije, te duet i kratki kvartet. Pojava zbora djeluje
uvijek svecano i nekako zavrino: zbor prozivljava kao
sadanje ostvarenje ono Sto su prethodni recitativi i
arije navijestale, Tako se moZe rec¢i da snazni Hande-
lovi zborovi sadinjavaju srZz oratorija. Oni dopunjuju
smislom pojedine dogadaje, usmjeruju na lik Mesi‘ie,
izrazavaju veli¢anstvene vizije patnja i pobjeda, strada-
nja i nadanja, uzdizu glas vjere, dosiZu izraz ispovijesti
vjere, te postaju razglasi i predstavnici vjere i oprav-
danih teznji Sirokog narodnog mnostva. Njima je Hén-
del pokazao veliku snagu u prikazivanju kolektivnih
osjecaja. Oni su odjek onoga sto su ljudi u srcima
prozivljavali kroz prijasnje recitative i arije. Iz zboro-
va se opet izdizu pojedinacni glasovi — solisti — koji
se raspjévaju na divne biblijske tekstove te kao da se
grobijaju u velikoj bujici prosnja, usrdnih molbi i na-
a.

Djelo se sastoji od tri dijela, petnaest slika i pede-
set i tri vokalno-instrumentalna stavka. Dijelove bismo
mogli ovako sadrZajno saZeti: prvi dio sa¢injavaju: na-
viestaj, rodenje i djelovanje Mesije. Temelj drugog di-
jela jest: Mesija — Jaganjac BoZji koji oduzima grijeh
svijeta, muka i smrt, uskrsna proslava, proglas Mesiji-
na nauka i djela svijetom, te pobjedonosni Aleluja. Tre-
¢i se dio raspjevao o plodovima Kristova uskrsnuca:
uskrsno slavlje ¢ovjecanstva i svemira. Citavo djelo
uvodi sluSaoca u misterij Mesije-Krista, u njegovu
osobu i njegovo djelo, u njegovu smrt i uskrsnuée, u
kona¢ni plod njegova djela i uskrsnuc¢a — uskrsnuce i
obnovu covjeka, ¢ovjecanstva i svemira. A sve je to,
s obzirom na tekst, satkano iz proroc¢anstava $to se ov-
dje pjevaju retrospektivno — u svjetlu ispunjenja ko-
je premasuje drevna obecanja — zatim iz malih odlo-
maka povijesti Isusove po Mateju i Luki te iz poslani-
ca apostola Pavla i Otkrivenja.

Petnaest slika tako je komponirano da svaka stoji
u kontrastu sa prethodnom i slijede¢om. Svaka slika
zami$ljena je u triptihu. Podinje ¢istim recitativom
koji nam najavljuje temu. Nakon njega obi¢no slijedi
arija koja prosiruje i razraduje najavljenu temu dovo-
deci je u pojedinim momentima do prave virtuoznosti.
Kruna triptiha je zbor u kejem svaka slika dosiZze svo-
ju kulminaciju. Ponavljanje teksta u arijama i zboro-
vima uvjetovano je zahtjevima dramatske radnje, a
B’zigdgl je na taj naéin uspio izraziti sve treptaje svo-
je duse.

Prvi dio oratorija satkan je od Sest slika. Prve ceti-
ri slike usredotocuju se na 15¢ekivanje Mesije-Krista.
U prvoj slici on nam se objavljuje kao Bog Tjesitelj.
Oratorij se otvara vedrom tenorovom arijom na po-
cetne rijeci Deuteroizaije: »TjeSite, tjesite, narod moj«.
U drugoj slici buduci Mesija nastupa kao Svevladar
koji prociséava i redi ¢itav svijet kako su to navijes-
tili proroci, Hagaj i Malahija, rije¢ima: »Doéi ¢e Gos-
pod iznenada u svoj Hram. Evo ga, dolazi veé. Ocistit
ce sveCenike svoje i procistit ¢e ih da prinose Zrtvu
u pravednostic. U trecoj slici ¢ujemo blagi altov pjev
Izaijina prorostva: »Evo, Djevica ce zaceti ..« gdje
nam se Mesija navije§ta kao Emanuel-Sin BoZji. Vrhu-
nac pak prvog dijela oratorija, u ¢etvrtoj slici rijeci-
ma, predstavlja zbor koji pjeva Izaijine rijeci: »Dije-
te nam se rodilo, Sin nam je darovane, na §to se — na-
kon pastorale — nadovezuje andeoska pjesma iz Luki-
na evandelja. Sesta slika saZima sve djelovanje Mesije
kao cudotvorca i Dobrog pastira nezaboravnom so-
pranovom arijom: »On pase stado svoje«, na koju se
nadovezuje zbor Matejevim rije¢ima: »Njegov jaram
je sladak i breme lakos.

Drugi dio oratorija takoder je satkan od Sest slika
u kojima je doslo do izraZzaja i majstorstvo libretiste
i velemajstorstvo glazbenika. Sedma slika otvara se
pjesmom zbora na rije¢i Krstiteljeve: »Evo Jaganjca
Bozjeg« da onda alt pa opet zbor zapjevaju najdojm-
ljiviju sliku buducega Mesije iz Cetvrtog kantika o
Sluzi Jahvinu (Izaija 53): »On je prezren i odbaden za
naSe grijehe, njegovim smo ranama iscijeljeni«. Ovdje
muzika docCarava svu tjeskobu i satrtost Jaganjca Bo-
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Zjeg. Samo umiranje i smrt spleteno je iz rukoveti
tekstova psalama i tuzaljki iz kojih se odgovaraju¢om
muzikom docarava prezir, ruganje, klonuce i sama
smrt. Ali u to upada tenor da rije¢ima psalma 16.
navijesti kako ova smrt nije kona¢na: »Nece§ mi osta-
viti dusu u Podzemlju«. U devetoj slici jo§ je krace
sazeta Mesijina pobjeda nad smrcu; Uskrsnuce, prosla-
va UzaSascéem i plod te otkupiteljske smrti koji se
izrazava rije¢ima psalma 68: »Uzlazeé¢i u visinu vodi
ljude sa sobom«. Nakon tog kratkog dozivljaja Uskrsa
i UzaSasca, u desetoj slici, ve¢ prisustvujemo razglase-
nju Evandelja cijelim svijetom, gdje sopran pjeva uis-
tinu ljupku melodiju: »Kako su ljupke noge glasonose
radosti, mira i spasenja« na rijeci iz Izaije 52, 7. U
jedanaestoj, ozbiljnoj slici neustrazivi bas rijecima
psalma 2.: »ZaSto se bune narodi?« predstavlja nam
oporbu svijeta Evandelju, ali ona ne naruSava BoZji
plan, jer e odmah u dvanaestoj slici provaliti pobjedo-
nosni »Aleluja« kao kona¢na pobjeda BozZjega spasitelj-
skog djela.

U treéem dijelu, Hiandel kao da nas ponovno vra-
¢a uskrsu $to ga je u drugom dijelu Mesije samo leti-
mi¢no naznacio. No ovdje ga 6pijéva ne samo kao
uskrs Kristov nego i nas: uskrs svega Covjecanstva i
kvasac novoga kozmosa. Kristova pobjeda treba biti
okonc¢ana nasim uskrsnuéem i obnovom.

Ovaj treci dio oratorija sadinjavaju tri slike. Do-
miniraju tekstovi iz Joba, 1 Kor 15, Rim 8 i Otkr 5.
Najprije naSiroko raspjevani kliktavi sopran pjeva
poznatu ariju u E-duru na Jobove rijedi: »Ja znam da
moj Izbavitelj Zivi«. Tu valja zamijetiti povecanu kvar-
tu (e-ais) koja uzlazi u kvintu (h). Napetoséu ovog
izvanrednog glazbenog izraza kompozitor izrazava no-
vost i prodor u novi red postojanja $to ga je donio
Krist te zapanjenost ljudi nad velicanstvenim dogada-
jem, koji ne ostaje samo dogadaj Kristov ve¢ i doga-
daj svakoga od nas. Na ovu divnu ariju nadovezuje se
zbor o dva Adama: po jednom grijeh, po drugomu ot-
kupljenje; po jednomu smrt, po drugomu Zivot. To
je glazbenik izrazito teSkim i usporenim largom u
prvom dijelu smrti i grijeha, a u drugom dijelu otkup-
ljenja i Zivota raspjevanim i lakokrilim kliktajem.
cetrnaestoj slici je izraZzena poruka Pavlova najpoznati-
jeg teksta o uskrsnucu iz 1 Kor 15. Pjevaju je bas,
alt, duet — alt-tenor — i zbor. Cujemo trublje sudnjeg
dana i navje$taj pobjede nad kona¢nom neprijatelji-
com Covjecanstva, nad smrcéu. U petnaestoj se slici
vec priblizujemo svecanom apokaliptitkom zavrietku,
ali ¢ini se da je tu sgm Hiandel u libreto umetnuo —
¢esto zaboravljene — rijeci poslanice Rimljanima:
»Ako je Bog za nas, tko ¢e protiv nas?« U ovu nas so-
pranovu ariju kompozitor uvodi srdaénom glazbom
od dvadeset Cetiri takta, bogatom veselim trilerima, da
se iz toga izvije prava igra izmedu orkestra i solista ko-
ji kao da se sav sretan iZivljava u bezbrojnom ponav-
ljanju Pavlovih rijeci: »Bog je za nasl« Ovaj tekst pri
kraju oratorija baca jarko svjetlo na svu povijest spa-
senja u kojoj je na djelu Bog koji je za nas. I odjed-
nom, kao da je uéinjen iskorak sa zemlje u nova nebe-
sa gdje ¢ujemo pjesmu otkupljenih: onom Bogu, koji
je bio za nas, nebesnici pjevaju himan Janjetu iz Ot-
krivenja 5: »Dostojan je zaklani Jaganjac . .«, Taj se hi-
man slijeva u nebrojeni, mogli bismo reéi, beskonaéni,
nebeski Amen kojim Hindel zavrava svoj oratorij.

Zakljucak

Handel ostaje svojim djelom vjeéni prorok zano-
sa i nade da c¢e jednom nastati novi, Bozji svijet. Ta-
ko potice u pojedincima i udruZenim ljudima uvijek
nove napore da se zlo prevlada, pogotovo kad Bog jam-
¢i za sigurnu pobjedu dobra.

Vec¢ je sam libreto izvrsma literarna kompozici-
ja onoga Sto se danas zove povijest spasenja koja te-
¢e od prvog neba i prve zemlje iz knjige Postanka do
novog neba i nove zemlje Otkrivenja. Glavni provodi-
telj i ostvaritelj BoZjeg plana jest Isus Krist. On zove
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na to djelo svakoga svoga vjernika i poklonika. Tome
libretu Héndel je dao nedostiZiv, genijalni, glazbeni
izraz. Tako nam Hindelov umjetni¢ki genij glazbeno
docarava djelo Sina BoZjega u najsavrSenijoj i po-
put suze ¢istoj grandioznosti.

Moramo reci da taj govor svaka generacija ¢uje po-
malo na svoj nacin. Stoga nije ¢udo da su kroz dva
stoljeca nadinjene mnoge modifikacije veli¢anstvenog
Mesije. Handelovo je remek-djelo postalo agée-ljudsf
ka svojina pa svaka generacija osjeca potrebu da ga
adaptira za svoje vrijeme i svoj ukus.

Svakako, Hindelov je Mesija vrhunska glazbena is-
povjest vjere i nade u veliku buduénost ¢ovjecanstva
za koju jamci Bog i Krist. Ta buduénost je ve¢ sada,
u srcu €ovjecanstva, djelatna u Isusovim vjernicima i
poklonicima i u svim ljudima dobre volje koji imaju
osjecaja za ovo jedinstveno umjetni¢ko djelo u kojem
se savrieno sjedinjuje glazba i rijeci.

Kod prve izvedbe, za vrijeme pauze, vele da je Han-
del u razgovoru s jednim engleskim aristokratom
iznio vrednovanje svoje umjetnosti i umjetnosti uop-
ce: »Boljelo bi me kad bih ljudima pruzio samo uzi-
tak. Moj je cilj uciniti ih boljimac.
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Dosla nam voda do grla!

Vlatko Bili¢

Najprije molim cijenjeno ¢itateljstvo da mi op-
rosti smjelost $to se bez dovoljno stru¢nog znanja
i bez autoriteta stru¢njaka javljam za rije¢ na ovoj
struc¢noj tribini. Drzim ipak da mi dugogodis$nje is-
kustvo pjevaca u crkvenim zborovima i instinkt za
mjeru, ukus i karakter glazbe, duhovne i svjetovne,
koji sam stekao prateci glazbena zbivanja i poha-
dajuci glazbene priredbe, daju pravo da iznesem
svoje miSljenje o zabrinjavaju¢im pojavama u
praksi suvremene hrvatske crkvene glazbe. Zelim
da ovo bude poticaj da netko odgovoran poéne
odluéno sredivati ovo stanje.

Znamo kakva je reakcija na nove poglede i od-
redbe Drugog vatikanskog koncila o svetoj glazbi
uslijedila kod nas: mnogi iz krugova vjernika i sve-
¢enstva (osobito redovnika!) s velikim olakSanjem
odbacili su »teSko breme tradicije« i bacili se groz-
ni¢avo na prekapanje po glazbenim ropotarnicama
drugih naroda, po plantazama pamuka, po barovi-
ma, po kabaretima, po taboristima gnjevnih mladih
razbarusenih prosvjedovatelja, i jos kojekuda, i ta-
ko malo pomalo skupili brdo svega i svacega, $to
se sad vec zove niSta manje nego »Hrvatski crkveni
napjevi za razne prigode«. To je, naime, poglavlje
u »Hrvatskoj crkvenoj pjesmaricic, izdanju Krs-
¢anske sadaSnjosti, Zagreb i NadduSobriznickog u-
reda, Frankfurt/M 1976., na koju ¢u se opSirnije
osvrnuti. Nesto sam nacuo o nacelima kojima su
se ravnali u radu izdavaci spomenute zbirke, ali o
tome neka govore drugi, a ja ¢u samo o sadrzaju
spomenutog poglavlja.

Najprije blagi prigovor zbog povrsnosti: tekst
»Zdravo Marijo« podmetnut je pod, doduse, tradi-
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cionalnu crkvenu melodiju iz Citharae octochordae
»Zlatnih krila«, ali note po vremenskoj vrijedno-
sti nisu prilagodene povecanom broju slogova no-
vog teksta. Zatim »0O dodite, vjerni«: to nije hrvat-
ski napjev, nego prastari latinski »Adeste fideles«,
koji se pripisuje sv. Bonaventuri. J. Molitor (»O
covjecanska hrano«) nije sigurno skladao hrvatske
crkvene napjeve. Isto tako pod naslov poglavlja ne
spadaju »Krist Kralj vlada«, »O najsvetija«, »Sred
te se pecine« i »Svetom Anti«. No, sve bi se ovo
moglo podnijeti; ako i nisu na$i, ponaseni su tije-
kom vremena, i kona¢no, izvorni su crkveni napje-
vi i imaju potrebna svojstva crkvene glazbe. Mno-
20 je teze prijeci preko skupine napjeva pod za-
jedni¢kim podnaslovom »8ansone«. Prije svega
sam podnaslov znaci doslovno popijevke i takvu
tudu rjecetinu bolje bi bilo izbjegavati. Ona ozna-
cuje posebnu glazbenu vrstu vjerojatno samo u
Francuskoj, i to posebnu samo zato $to je francus-
ka, kao Sto je i njemacki Lied posebna vrsta samo
zato §to je njemacka. Obje su nastale u odredenim
uvjetima i odredenoj klimi. Kad se »chanson« pre-
sadi izvan Francuske, iznikne svasta, kao §to se kod
nas dogodilo s pomodarskom rije¢ju »boutique«:
butik za ribu, butik za lijesove itd, a to je ve¢ da-
leko od ukusa i od smisla. To je izivljavanje polu-
pismenog mentaliteta. A sad idemo dalje. Osim po-
pijevaka nasih slavnih, vrijednih i legendarnih »Ze-
telaca« koje sam sklon pustiti u crkvu, pa i u neke
dijelove liturgije (da se ne rekne da sam zadrti kon-
zervativac), vedinu ¢ine crnacke duhovne popijev-
ke, Negro spirituals: »Ol'Joshua fit the battle ob
Jerico« (»Brado moja, radujmo se«), »Michael rows
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