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Vivaldi-tolike suprotnosti

(uz 300-tu obljetnicu rodenja)

Petar Zdravko Blaji¢

Stari su pri¢ali da labud, kad osjeti da mu je do-
$ao kraj, zapjeva ¢udesno lijepim pjevom svoj zadnji
»labudi pjev«. MozZda je to i istina. No, toliko smo pu-
ta ¢uli, ako nismo i sami vidjeli, da 1judski organizam,
i ne samo ljudski, u smrtnoj agoniji, jo§ jednom pri-
je nego ¢e posve klonuti, reagira, upravo demonstri-
ra neku neobi¢nu snagu, izrazaj i trzaj koji ulijeva
strah i postovanje.

Nekako tako dozivljavamo, u agoniji Serenissime,
pojavu ANTONIA VIVALDIJA, kojega su mnogi suvre-
menici poznavali samo pod nazivom »prete rosso« —
crveni svecéenik. Ovo »crveni« dolazi od svijetlocrvene
kose, a ono »svecenik« — od toga je imao tek toliko Sto
se je u 25-0j godini dao zarediti; misu je prestao slu-
Ziti i sve sveéeni¢ke duznosti obavljati $est mjeseci
nakon redenja. Biva, hvatala ga je vrtoglavica i jaka
zaduha na oltaru. Tako u kapelici i crkvi, ali ne i u
kociji i na brodu na putovanjima za Rim, Trst, Firen-
cu, Bec ili Njemacku.

Zarana je naucio mnoge stvari, tako i onu: »Spo-
jiti korisno s ugodnim«. Znao je on $to to znaci za
jednog glazbenika biti dirigent ili orgulja$ u crkvi sv.
Marka; ali, kada ga to nije veé zapalo, prihvatio je
duZnost ucitelja glazbe u obiénom »Ospedale della
Pieta« i odludio je taj »Ospedale« pretvoriti u hram
glazbe. I uspjelo mu je to. Na koncerte koje je on pri-
redivao u tom »Ospedale« s ¢lanovima instituta, do-
lazili su: najvisa mletacka gospoda, konzuli i amba-
sadori, duzdevi i kraljevi. Orkestar su mu ubrajali
medu najbolje ansamble ne samo u Italiji ve¢ i u Ev-
ropi, dok ée De Brosses, direktor pariske opere, priz-
nati da mu u pogledu preciznosti i toénosti pripada
prvenstvo pred samom pariSkom operom. To je ono
»korisno.« Taj institut, taj »Ospedale« u kojemu je
radio do pred smrt, bio je jedan od tri slicna u Ve-
neciji, osnovan sa svrhom da prihvaca djevojcice i dje-
vojke napus$tene i zapusStene, da ih odgaja i s njima
njeguje osobito glazbu. Njih on poucava, s njima izvo-
di i za njih sklada.

Oltarne stepenice bile su mu visoke, a $to se zadu-
he ti¢e, da ga $to iznenadna ne zadesi, znao se je
okruziti s barem cetiri izglednije djevojke iz »Ospe-
dale«. Stono se kaze, »zlu ne trebalo«, kod njega je sta-
novala, nad njim bdjela i na putovanjima ga pratila
»prediletta allieva«, pjevadica Anna Giraud. I to Sto
su po Veneciji pricali za balerinu Coluzzi, mozda su
to bile samo price. Tako je on, uz »korisno« prihvatio
i »ugodno«. Nisu ljudi bili slijepi, osobito kad se o
sveéeniku radi, i nije da su ba$ drvlje i kamenje ba-
cali na njega. Tko zna ¢ime se opravdavao i kako
su ga opravdavali, bududi da jo$ nije bilo »pokoncilske
Sirine«.

Nije on bio ni jedini ni posljednji koji je za zZivota
okusio sve slasti i lasti da bi ga konac zatekao u Be-
¢u 1741. Ne bas »Cudo od djeteta«, ali svakako »Cudo
od éoyvjek_z_i«, nadi ¢e svoj smiraj medu tisuéama onih
imena. Tko zna, mozda je i za njegova sprovoda lije-
vala kisa?

Za 7ivota, dakle, u drustvu onih najvi§ih dok mu se
djela izvode po citavoj Evropi. I opet, dogodit ée mu
se, kao $to se je tolikima prije i poslije njega dogo-
dilo, da je poslije smrti pao skoro u potpuni zaborav.
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Bachu bit ée potreban Mendelssohn, a Vivaldiju bit
ée potreban Bach. Bacha de opcarati Estro Armonico
i Stravaganze, dok ¢ée Hindel, Teleman, Quanz i Pi-
sendel biti zadivljeni skladom izmedu sigurne arhite-
tonike i jednostavne melodike. Poslije fizicke smrti
dozivio je smrt zaborava, na svu srecu, samo za krat-
ko, da bi nastupila opet jedna, ne§to duza smrt za-
borava i onda jo$ jedno »uskrsnuée« koje sigurno ne-
ée vise dozivjeti svoj zalaz. Pobrinuli su se za to Ma-
lipiero, Einstein i Pincherle; brinu se za to Virtuosi di
Roma i jo§ mnogi.

Znak je i to njegove veliine $to je uspio izazvati,
i za Zivota i skoro dvjesta godina poslije smrti, s du-
zim ili krad¢im prekidima, diskusije i polemike oko se-
be. Imao je protiv sebe i jednog Benedetta Marcella,
abatea Contija, koji ga je nazvao »mediocre operi-
sta«, donekle i svog uditelja Legrenzija. Zato de ga
Goldoni slu$ati otvorenih usta, a u svojim Memories
reci ée za njega da je »eccelente sonator di violino«.
Mogli bismo nanizati tako dugi niz poznatih suvre-
menika. I upravo nije shvatljivo, kako se je moglo do-
goditi, da ga, pa i zakratko, stave ustranu, kada se
zna da je sav glazbeni svijet barokne Evrope govorio
o »vivaldizmu« kao stilu sviranja i komponiranja. Tek
¢e mu naSe stoljeée dvadesetih godina, ina¢e nemirno,
mirno priznati, da je uistinu jedan od najveéih ba-
roknih kompozitora. On je jedan od zadnjih trzaja,
od zadnjih znakova Zivota, pjev koji c¢e ostaviti pe-
¢at, »labudi pjev« Serenissime, na Cijem de se obzor-
ju pojaviti znakovi najprije duhovne, a onda i politic-
ke agonije, $to Cesto ide skupa. Politi¢ku je ocito i
zasluzila.

Uz ono $to se izvodilo, o Vivaldiju se toliko i pisalo,
no malo tko ga je pokusao smjestiti u cjelokupni fi-
lozofsko-kulturni ambijent, osim u glazbeni, iako je
on imao, osim glazbene, veoma $iroku opéu naobraz-
bu: filozofsku, teolosku i knjizevnu. A kako je mnogo
putovao i druzio se po Evropi s aristokracijom, koja
je Cesto Zivo participirala na idejnim strujanjima, ako
nije bila i njihov nosilac, to je on mogao biti u toku
razvoja problematike, i Sire od glazbene. Zivi upravo
u vrijeme u kojem filozofi i glazbeni teoreticari Zele
ustanoviti da li je i u kojoj mjeri je jezik zvukova,
tonova, imitacija prirode, a sve prema aristotelovskom
konceptu koji su prekuhavali renesansni humanisti i
koji je fiksirao Cartesije u prijevodu Boileauova Art
poetique, unutar jedne, prili¢no revolucionarne raci-
onalisti¢ke vizije prirode, naime: priroda je objekt ra-
zuma, dok je umjetnost pomocéni i komplementarni
instrument razuma, a sam razum je u funkciji tra-
Zenja i posjedovanja istine i Istine. Ta je diskusija
bila ziva, ali prilicno u zraku, kao i mnoge onoga i
prijasnjih skolastickih vremena. Vivaldi je morao po-
znavati ovu problematiku. No za njega, kao i za mno-
ge prakticne glazbenike, skladatelje i izvoditelje, vaz-
nije je pitanje bilo ono konkretno a tako Zivo: koja
glazba ima prednost, francuska ili talijanska? Fran-
cuska je glazba ostajala vjerna kanonima akademske,
aristokratske ozbiljnosti i suzdrzljivosti uskladujudi
se s »grand-gout« dvora Luja XIV. osobito u svojim
predstavnicima Lylu i Rameau, dok je talijansku glaz-
bu, naprotiv, karakterizirala fantazija koja se ne pla-
$i ni kaprica ni bizarnosti, koja se izrazava i izivljava
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kroz virtubzizam vokalni i instrumentalni, Zivi i po-
pularni. Ovdje priroda uzima boje i nijanse osjeca-
ja, a melodijske linije kao da se igraju strastima, dra-
gaju ih, bune se protiv diktature harmonije i intelekta.
Svakako, Vivaldi je integriran u talijanski ambijent,
glazbeni posebno, onaj isti ambijent koji ée privla-
Citi pozornost Rousseaua, Diderota i Voltairea. Sto
vise, do onda zamislivih krajnosti, dovest ¢e na polju
instrumentalne glazbe ritmicki dinamizam, orkestral-
ni timbar, harmonijske originalnosti i naturalisti¢ku
imaginaciju. Sve ovo $§to smo nabrojili, nije bilo pu-
Steno na paSu bez uzice jednog projekta. Svu razig-
ranost maste znao je Vivaldi staviti u forme, recimo
strukture, tako da je taj sudar i penetracija maste i
forme disciplinirao mastu i oplemenio formu, upravo
onako kako susreéemo kod svih klasi¢ara na bilo ko-
jem polju. Mastu su imali mnogi, ali nisu ispekli za-
nat, i opet, mnogi su ispekli zanat ali im je masta bila
sterilna.

Kako su se u Vivaldijevu karakteru ispreplitale
krajnosti, da bi ipak na koncu sve na$lo neku sinte-
zu, tako je to bilo i u njegovoj glazbi. Istinita je ona
Pincherlova: »Vivaldi je ¢ovjek stvoren od suprotno-
sti: slabog i bolesnog, ali ipak Zivog kao Zivi prah,
c¢ovjek koji se iznenada naljuti i umiri, koji prelazi
iz normalnog raspoloZenja u ¢udnu poboznost, koji
je pokoran kad je potrebno i isto tako uporan kad je
potrebno, misticar ali spreman i da side na zemlju
kad je u pitanju odredeni interes. Ni u kojem slu¢aju
nevjest svojim poslovima.« i

Jos je nesto zanimljivo kod tog zanimljivog i tipi¢-
nog Talijana: on je na svojim partiturama, valjda pr-
vi, poceo biljeziti, ali svakako prvi tako obilno, dina-
micke znakove i znakove za tempo, i time, dok je sam
bio razigrane maste, slobodu izvoditelja svojih djela
ogranicavao je upravo tim znakovima. Njegov subjek-
tivizam zaustavio se na partiturama i postao je diktat
objektivizma. Pod ovu istu kapu idu ne samo naslovi
nekih njegovih djela nego i sadrzaj. Najtipi¢niji je
za to primjer Cimento dell’armonia e dell’invenzione,
gdje on spaja cement koji cementira i invenciju koja
se otima svakoj nepokretnosti i cementiranosti. Iz tog
istog djela, Quattro stagioni, uklju¢uju sve kontraste
i raznolikosti koja i inace sadrzavaju i sama godi$nja
doba. Isticu mu biografi da je viSe nego ijedan Vene-
cijanac putovao i bio poznat, da je Veneciju u zalazu,
koji je bio sve ocitiji, u¢inio kozmopolitskim gradom.

ITtaliju, bolje Veneciju, htio je »kozmopolitizirati«, a

Evropu, ondasnji kulturni kozmos, htio je italijanizi-
rati. I uspijevalo mu je to.

Kod pravog se umjetnika, naj¢esce zivot i njegovo
umjetnicko djelo komplementiraju, jedno je ogledalo
drugog. Zato kad ga vec¢ donekle poznamo, nije nima-
lo ¢udno, da je on koji je volio i1 forte i piano, prvi
poceo upotrebljavati ono $to spaja forte i piano, bez-
bolno ih, bez traume spaja, a to je crescendo i decres-
cendo. I mogli bismo tako, jer se uistinu njegova na-
rav odrazava u njegovim djelima, nabrajati jo§ mno-
go.

Cesto ga stavljaju uz Corellija, kojega je slijedio
u svojim komornim djelima; on je ipak po ljepoti me-
lodije i snazi izrazaja jaci. Jo§ nesto; skoro da nema
ondasnje glazbene forme u kojoj nije skladao. I du-
hovnu je glazbu skladao, i blizu pedesetak opera, i
nekoliko oratorija, i ono po ¢emu jest »Vivaldi«, nai-
me, instrumentalnu glazbu. Zanimljivo je da mu je sla-
bija tocka bila upravo duhovna glazba, njemu, sinu
jednog violiniste u crkvi sv. Marka, njemu orguljasu
— orgulje su tada samo liturgijsko, crkveno glazbalo,
— njemu sveceniku.

U XVIII. stolje¢u bio je uistinu rijedak sluc¢aj da
bi koje glazbeno djelo bilo drzavna bilo crkvena cen-
zura zabranila. Slucaj je htio da je upravo njemu, sve-
c¢eniku, tvorcu veoma uspjelog oratorija Juditha tri-
umphans, ferrarski kardinal Ruffo zabranio, zbog sum-
ljiva sadrzaja, izvedbu jedne opere.

Tolike sredene raznolikosti i sretno izmirene su-
protnosti ¢inile su ga idealom i postavljale na podiu-
me. Drzimo, s pravom!

SV. CECILIJA XLVIII (1978 —1)

Dvjesta godina Scale

Petar Zdravko Blaji¢

»Dvjesta godina Scale izlozba je koja se vise Zivi
nego gleda, — kao i svaka velika priredba«, napisao je
u predgovoru lijepog kataloga izlozbe poznati dirigent
Claudio Abado. Samo listanje kataloga, a jo$ vise Set-
nja kroz dva kilometra duge prostorije izlozbe, pruza
nam mogucnost, da jo$ jednom, u nekoliko trenutaka
ili nekoliko sati, upravo zvuéno, doZivimo i prozivimo
dva stoljeéa povijesti Scale. Gledajuéi sve izloZeno i-
mamo osjecaj kao da se ujedinjuje u glazbu jedne
uverture, glazba koja se rada u nama i necujna glazba
koja nas okruzuje. Ova dva stoljeéa milanske Scale,
ova izlozba, ogledalo je sretnih i nesretnih trenutaka
povijesti Milana, Italije, talijanske glazbe i kulture op-
Cenito. Jer uistinu, »kazali$te alla Scala, od 1778. do
1978., kako piSe Giovanni Testori, uvijek je bilo prota-
gonist prvoga plana, uvijek je bilo kuhinja u kojej se
mijesaju razocaranja, nade, pobune, radosti, svade, po-
mirbe, sjene i svjetlosti, a nadasve i svugdje ljubav,
mjesto u kojem se ispisuje i u kojem se realizira sud-
bina Milana i Italije«.

I evo, sva ta povijest, svi ti eventi scaligeri od jucer
i prekjucer, prate nas kroz 25 sala; i prije nego napu-
stimo izlozbu, osjetimo se aktivno umijeSanima u sva
ta zbivanja. Setajudéi salama ili listajuéi katalog, mi
dijelimo zalosti i uzivamo u radostima o kojima nam
pric¢a izlozba. Citav taj grande spetacolo izlozbe podi-
jeljen je u sedam perioda.

Prvi period predstavlja nam graditelja Piermarinija
i prica nam o inauguraciji Nuovo Regio Ducal Teatro
— tako se je Scala najprije zvala — 3. kolovoza 1778.
Salierovom operom L’Europa riconosciuta, pri¢a o ku-
lisama i kostimima, o reZiji i pjevadima te prve pred-
stave, i odmah uz nju o Verdijevom Don Carlo u Ron-
conijevoj reziji kojom su otvorena jubilarna slavlja,
izvedbom i rezijom toliko diskutiranom, koju je, u
direktnom televizijskom prijenosu, moglo vidjeti vise
milijuna. Saznajemo iz te prve sale, da kazali$te nije
nastalo i da nije bilo koncipirano onako kako se da-
nas shvada. Veli¢anstvena dvorana, koju je ostvario
Piermarini, odgovarala je ne samo veli¢ini i harmoniji
karakteristi¢nima za neoklasi¢ni stil nego i principu:
»sve je kazaliSte i svi smo glumci«. Htio je arhitekt
— 1 uspio je — realizirati princip da svatko svakoga
mora vidjeti i ¢uti, glumci publiku i publika glumce,
da se, pa i za vrijeme same predstave, mogu vidjeti,
prepoznati, pozdraviti, poslati pozdrav i poljubac. Pla-
tea, odakle se nije bas sve moglo najbolje vidjeti, bila
je odredena za sluge i vojnike.

Nuovo Regio Ducal Teatro bio je tako, dakle, mje-
sto susreta, veliki salon, ali je isto tako bio most pre-
ko kojega se Cesto bjezalo iz muéne stvarnosti. Sama
predstava, za mnoge i Cesto, bila je sporedni dogadaj,
a igre, oklade, ples, ¢ajanke, raspre i les jeux d’amour
bilo je ono prvotno zbog Cega se je dolazilo i ostajalo
dugo u noé¢, pa i ¢itavu noc¢. Naime, sve je to bilo i
predvideno i imalo svoje kutke.

KazaliSte je projektirano i izgradeno za nepune
dvije godine, a stajalo je milijun onda$njih zlatnih mi-
lanskih lira. Moze zadovoljiti 3.600 osoba. Redi ée kro-
nicar Verri da je to veliki nesrazmjer prema 140.000
stanovnika, koliko ih je Milano onda brojio.

Drugi period obuhvacaju sale br. 4 i 5. Kazuju nam
dogadaje nakon inauguracije, od 1778. do 1812. — do
dolaska Rossinija, napoleonski period. Tu su portreti
velikih suvremenika: Mozarta, Cimarose, Paisiellija, tu
su suvremeni »flasch« — dokumenti o skandaloznoj
predstavi »Papinski ples«, tu su registrirani dogadaji
napoleonovske ere koji su podijelili milansko plem-
stvo na »napoleoniste« i na »habsburgiste«.
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