Prinosi s podrucja esletike glazbe u ,,Sv. Ceciliji

Ivan Boskovié, Split

Iako je prvenstveno glasilo za crkvenu glazbu,
Sv. Cecilija je tijekom svog dugogodisnjeg Zivota, o-
sobito u drugom razdoblju izlazenja (1907. — 1944.),
objavila mnoS$tvo prinosa s razli¢itih podrudja glaz-
benih djelatnosti i disciplina. Medutim, kad je rije¢
o estetici glazbe, Sv. Cecilija se ne moze pohvaliti o-
biljem prinosa s tog podruc¢ja. U odnosu na ostale
discipline, o estetici glazbe se pisalo vrlo malo. Pisci
su se estetike obi¢no doticali, kad su raspravljali o
nekim drugim pitanjima, a najcesée kad su pisali o
znacaju i znafajkama, ulozi i svrsi crkvene glazbe i
o izvodackoj praksi crkvenih zborova i orguljasa. Ri-
jetki su pak ¢lanci, koji se isklju¢ivo bave estetikom
glazbe, a isto su tako rijetki izvorni prinosi hrvat-
skih glazbenika, bilo teoretika, bilo prakti¢ara (skla-
datelja, izvodada, zborovoda). Govoreéi o estetici glaz-
be, pisci se obi¢no pozivliju na razne europske auk-
toritete s tog podrucja ili na odredbe papa o crkve-
noj glazbi i sli¢no, a ima i nekoliko prinosa koji su
preneseni iz inozemnih glazbenih glasila. Ipak, nade
se tu i tamo i osobnih razmisljanja o estetskim pita-
njima, osobito u c¢lancima istaknutog skladatelja i
ideologa hrvatske nacionalne glazbe Antuna Dobroni-
¢a.

Vecinu ¢lanaka ne bi se moglo svrstati u prino-
se’, nego u informativne prikaze o estetici glazbe,
posebno crkvene. Takoder se vedina ¢lanaka i prino-
sa ne bavi iskljuCivo teoretskim raspravljanjem o bi-
ti, smislu i svrsi glazbene umjetnosti, nego se u nji-
ma redovito s teoretskih definicija prelazi na »prim-
jenu« estetskih mjerila u izvodackoj praksi u crkva-
ma, to jest govori se o tomu kakva crkvena glazba
ne bi smjela biti, i u vezi s tim ustaje se protiv raz-
nih zloupotreba i zastranjivanja.

I.

Estetskih pitanja Sv. Cecilija se dotakla u nekoli-
ko navrata ve¢ u prvom razdoblju izlaZzenja (1877. —
1885.), i to prvenstveno u vezi s ulogom, znacajem i
znatajkama crkvene glazbe. I u tim prvim élancima
o estetici glazbe se ne raspravlja teoretski, nego se
estetska nacela »primjenjuju« na konkretne prilike
i neprilike u hrvatskoj crkvenoj glazbi tog doba.
Dakle, ve¢ u podetku izlazenja Sv. Cecilije susrede se
taj, za drugo razdoblje tako karakteristi¢an postu-
pak, da se o estetici govori prvenstveno u vezi s iz-

1) U tiskanom programu proslave stote obljetnice Sv, Cecilije
naziv m sferata glasi: »Prilozi s podrucja glazbene estetike u
'Sv. Ceciliji’. Medutim, taj naziv ispravno mora glasiti: +Prino-
si...«. Naime, postoji razlika u znalenju pojmova »priloge i ”farzi‘
nos«. Prilog je vie materijalne prirode (Sv. (chci;ifa ima svoj -
beni prilog, to jest posebni dodatak, koji se prilafe samom g%asi-
lu), dok prinos oznafava rad (obi¢no znanstveni), koji pridonosi
nesto bitno novoga poznavanju pojedinog podruéja znanstvene ili
neke druge djelatnosti. U tom smislu vedina ¢&lanaka, objavijenih
u Sv. Cecilifi, u kojima se govori o estetici glazbe, ne mode se
svrstati u prinose.
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vodackom praksom a ne odvojeno od nje. Ne teore-
tizira se, nego konkretizira, S obzirom na ulogu, ko-
ju je Sv. Cecilija trebala odigrati u preobrazbi nase
crkvene glazbe — a to je odstranjivanje svega ono-
ga 5to je tude duhu i zadadi te umjetnosti, $to crk-
venu glazbu odvodi na stramputice, u isprazni vir-
tuozitet, u profanost i sentimentalnost — takav pos-
tupak je sasvim ispravan i logic¢an.

Taj temeljni zadatak novopokrenutog glasila istak-
nut je u prvom broju Sv. Cecilije u programski kon-
cipiranom i nepotpisanom ¢lanku Da se uvazi®':

»Pjesma je izraz éuvstva, kao 5to je rie¢ izraz mis-
li. Zadaca je pako naSemu listu njegovati pjesmu crk-
venu, indi pjesmu poteklu iz osjecaja naboinoga. Ka-
kovo indi ¢uvstvo, takav i karakter imade izraz toga
cuvsiva, naime pjesma, a tko nezna veé po sluhu
razlikovati, ma i necuo riecih, pjesmu junaéku, na-
pitnu, ljubavnu, tuZaljku, indi i naboinu. Melodije ve-
éine nasih tako zvanih liepih crkvenih pjesamah i-
madu svoj izvor u kojoj junackoj, ljubavnoj i t. d.
pjesmi. Takova melodija djeluje na uho, ali ne na
sree, a crkvenoj je pjesmi zadada uzpirivati ¢uvstvo
naboino, s toga cemo u »Ceciliji« uvrséivati lih pjes-
me s napjevi karaktera naboZnoga, a to su oni tako
zvani jednostavni koralni napjevi, koji su kojekako-
vimi dopunjci i zavijadi izopaceni, koje odistiti valja.
Puk sam znade najbolje izraziti svoje cuvstvo, tj.
zaodjeti ga u napjev, pa uprav da ote naboine nap-
jeve posakupimo i crkvenomu karakteru ih priudesi-
mo, nasa je zadacda.«

Pisac takoder naglasava, da ¢e se posebna briga
pokloniti orguljanju, jer:

»Nale crkveno orguljanje na selu, dakako s iznim-
kom, veoma je loSo, radi ¢ega nije nam sad navadja-
ti, samo izticemo ovo: Na$i seoski orguljadi imadu
sve svoje melodije sloZene u slogu za glasovir, pa ih
onako i na orguljah sviraju. Da se takovim sviranjem
niti glasovi veZu, niti slievaju, razumieva se, a to je
‘upravo karakteristika orguljah, da se u njih glasovi
vezu i slijevaju i tim naboZno osjedanje ‘izrazuju.
NaSega lista zadaca je pako njegovati i melodiju i
harmoniju.«

I u drugom nepotpisanom ¢lanku o crkvenom
pievanju? isti¢e se uloga koju je preuzela Sv. Cecili-
ja u vezi s preobrazbom hrvatske crkvene glazbe. Tu
se (teoretski) naglasava:

»Djelovanje pjesme tim je moénije &im je sklad-
nije. Dvoje je s toga potrebno za estetiéni razvitak
crkvene pjesme. Prvo: da je pjesma po obliku svojem
i harmonickih zakonih ugodna whu, a drugo da se
bez razglasja pjeva, koje tim vede biti moZe, &im je
veci shor. PoboZna pjesma ¢&ini najvedi utisak, kad
se pjeva u sboru, s toga nadi ée§ pravi esteticki pud-
ki crkveni pjev samo tamo, gdje puk u sboru pjeva.

2) Tecaj 1., br. 1., 1. srpnja 1877., str. 2.
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Najmanja poboZnost je tamo gdje orguljas sam pje-
va, neimajuci moida jos ni naravske sposobnosti za
pievanje ili uz pratnju jo¥ kakove dvojice trojice hra-
pavih grlah. Tude neima o estetitnom pjevanju ni
traga. Esteti¢no pjeva se u onih crkvah, u kojih sav
puk pjeva izuzam moZda starice i starce. Gdje se
glas djevojakah i mladi¢ah, krupnijimi glasovi od-
raslijih skladno slaze bez da se glasom pada ili ras-
te, koju pogriesku kad se u kojoj crkvi udomi, tez-
ko je izkoreniti; gdje se krieplina orguljah prema
jakosti sbore udesuje, koje sad jaéim, sad slabijim
glasom i sbor ravnati imadu a sadrfaj pjesme i nap-
jev priudeSen je svetinji hrama, u takovu crkvu puk
rado dolazi, a nesmucuje se tude ni¢im poboZnost.
— U red estetiénoga crkvenoga pjevanja spada i li-
turgicko pjevanje svecenika kod oltara, jer njegovo
prijatno i pravilno pjevanje (takozvane pjevane mise)
mnogo doprinosi za uzvelicanje sluZbe boZje, a i puk
mnogo do toga drii.

Drugo, nemanje glavno za razvoj estetiénoga pudé-
koga crkvenoga pjevanja je vjeit orgulja$, a tih da-
nas malo imademo. Razlozi su tomu, 3to se mladidi
na preparandiji nemogu tecajem svoje nauke dovolj-
no uvjeibati u orguljanju, a kad zavod ostave, mnogi
neima volje, drugi sluha, a treéi glasovira, pa tako ti
nikad iz njega barma dostatno praktican orguljas, a
napokon neimadosmo ni poticala tj. glasila za otu
struku, koju sad list »Sv. Cecilija« zastupa.«

Nakon iznesenih postavki, autor se pita: »... ka-
ko w praksi uvesti medu puk estetiéno pjevanje?e.
On obecava da ¢e o tomu biti govora u posebnom
¢lanku, a dotle daje upute kako ¢e se u crkvu uves-
ti nove pjesme (»kako nove pjesme medu pukom u-
domitic).

Na temelju vlastita iskustva, pisac isti¢e da nije
moguce odjednom puku oduzeti sve stare, a nepri-
mijerene crkvene pjesme i zamijeniti ih novima, prik-
ladnijima, nego treba postepeno uvadati jednu po
jednu. Uspjeh u prvom redu ovisi o orguljadima, ko-
ji se u podetku rada u pojedinim Zupama moraju i
protiv svoje volje prilagoditi postoje¢im obic¢ajima.
»Time ce steci ugled, povjerenje i ljubav puka, a ta-
da je tek vrieme, da se izkorjenjuju zastareli obicaji,
da se uvadaju nove pjesme i pjevanje u sboru.« Mla-
di orguljasi ne smiju pokleknuti pred pocetnim te-
Skocama, nego ustrajati u sustavnom radu. »Samo
uztrajnoSéu i taktom nebrojeéi ni mjesece ni godi-
ne dospjeva se k cilju, te ako mladi orguljasi uz iz-
taknute u ovom listu nazore, izkuSane predloge i sa-
vjete svojski i uztrajno prionu, ubirati ée skoro plod
nasega nastojanja i svaje poZrtvovnostic.

Uglavnom neovisno o izvodackoj praksi, o esteti-
ci se usputno govori u nizu kratkih biljeski, obja-
vljenih u nekoliko brojeva Sv. Cecilije tijekom godi-
ne 1883. pod zajedni¢kim nazivom Glazbeni pabirci.”
Navode se tu znadajke pojedinih prijemeta (»... C
dur c¢e poslie As dura, ili E dur poslje C dura posve
drugi efekt uciniti, negoli kad se sam pojavi.. .« itd.),
govori o ugodnosti crkvene glazbe (»Takova glasha,
koja u istinu uhu godi, ali srdce ledeni, zabranjuje
se. Crkva u svojoj liturgiji zahtieva glasbu takovu,
koja ne samo ugodnimi, nego i jednostavnimi glasovi
srdca potresuje, te ih svojom ozbiljnoicu i 'dostojan-
stvenom uzviSeno3éu od zemaljstine odvraca i u ne-
besa uzdiZe.«), odgovara na upit »Sto je glasba?«
(Glasba je umjetnost izraZavati éuvstva glasovi. Ona

3) Tetaj I., br. 3., 1. kolovoza 1977., str. 9-11.

4) Taj ¢lanak nije objavljen.

5) Te¢aj III., g. 1883, br. 3., (str. 3.); br. 4., (str. 2.); br. 5.,
(str. 2-3.). Nepaginirano. :
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je govor dule, jer, glasbom duSa dusi sbori, jest ma-
terinski jezik dSuvstvujulega Eovjeka... Glasba ima-
de pored drugih umjetnosti tu prednost, $to nepo-
.sredno na éud djeluje, bez da razum to djelovanje'
razabrati moZe; glasba je zato jedina é&isto-dusevna
umjetnost, do nekoliko mekanicke vjestine, kojom sé
kod instrumentalne glasbe dusi saobluje...«) i tdi

To je uglavnom sve, §to se o estetici glazbe pisa,
lo u prvom razdoblju izlaZenja Sv. Cecilije. S obzis
rom na kratki vijek tog razdoblja i na ne odve¢ bos
gatu »debljinu« pojedinih svezaka, nije ni tako maloi

‘ IT.

Prema tematici, koju obraduju, ¢lanci (prinosi), ob-
javljeni u drugom razdoblju Sv. Cecilije, mogu se svi-
stati u tri skupine: 1. estetika umjetnosti; 2. estetika
glazbe (opcenito) i 3. estetika crkvene glazbe.

NajopseZniji, zapravo jedini prinos s podrudja es-
tetike umjetnosti dao je Mate Demarin, Medu-
tim, Demarinova Poglavija iz estetike®) ne sadrze nje-
gove izvorne misli i poglede na estetiku, nego su is-
kljucivo povijesni pregled estetske misli od antike do
kraja XVIII. stoljeca.” Dakle, Poglavija su prvens-
tveno informativnog znacenja. U njima se govori op-
cenito o estetici umjetnosti, o razvoju estetske mis-
li tijekom povijesti, a ne samo o estetici glazbe koja
se usputno spominje, u sklopu prikaza estetike osta-
lih umjetnosti. No, Demarin svjesno tako postupa,
Naime, osnovna namjera njegovih Poglavlja je, da
nastavnike glazbe i glazbenike upozna s biti opce es-
tetike, bez poznavanja koje nema istinskog shvaca-
nja i razumijevanja ni same glazbene umjetnosti, ka-
ko je istaknuto u uvodnom poglavlju »O biti esteti-
ke i opce estetskom obrazovanju muzic¢ara«® U tim
okvirima promatrana, njegova su Poglavlja iz esteti-
ke vrijedan i koristan prinos.

Ni druga skupina nije odve¢ brojna: svega ftri
¢lanka, od kojih su dva estetsko-pedagoskog karakte-
ra.

A. M". u opsirnom prinosu Uzgojna vrijednost glaz-
be"™ raspravlja o korisnosti glazbe i njezinom povolj-
nom ili nepovoljnom u¢inku u odgoju.

Prema A. M., glazba ima veliki utjecaj na covije-
kov Zivot; ona ga ¢ini ¢as veselim, ¢as tuznim. Glaz-
ba »djeluje na znacdaj, ona utjece na dusu éovjekoviia,
Zasto je to tako, nemogude je odgovoriti. Znanost
nam je »razjasnila odnosaj izmedu titraja zvuka i gla-
sa i opet izmedu poimanja glasa i glazbenog shvada-
nja, ali ipak u jezgru ili bit toga nije jo3 dosegla. Pra-
vu bit glazbe i uzrok djelovanja na dusu ljudsku ne-
¢e moci nijedan istraZivalac otkriti, to ée ostati uvijek
zanimiva zagonetka, kakova je i sama dusa.« Sve u-
mjetnosti oplemenjuju covjeka, ali nijedna kao glaz-
ba; »ona je opce blago, nju dosiie i shvacda i ucen i
neuks. Glazba moze »uspjesno djelovati i na neglazbe-
nu djecus, jer nema ljudi, »koji bi bili potpuno i pos-
ve necutljivi prema glazbi«. Glazba ima zaista veliku
odgojnu vrijednost, ali ne bilo koja glazba, nego pr-
venstveno klasic¢na, jer ona »pruZa u izobilju dusevne
hrane«. Klasi¢na je glazba »zdrava i krepka«, »budi

6) God., XXXVI, (1942.), br. 34., str. 72-77; br. 56., str. 144-152;
god. XXXVII. (1943.), br. 1., str, 20.-24.; br. 2., str. 59.-65.: br, 3.,
str. 82.-85; br. 4.5, str. 136.-140.; br. 6., swr. 183.-186.; god.
XXXVIIL. (1944), br, 1.-2., str. 22.-25.; br. 3., str, 48.-50,

7). Poglavlja nisu do kragi‘ objavljena, jer je Sv. Cecilija pre-
stala izlaziti tijekom godine 1944,

8) God. XXXVI., br. 3.4., str, 72.-77.

9) Nisam uspio otkriti tko se krije iza tih inicijala.

10) God. V. (1911.), br. 1.-2., str. 4.-6;; br. 3.4., str. 17.-18.;
br. 5.-6,-7., str. 33.-34,; br, 8.-9., str. 54.-55.
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samo plemenite osjedaje«, uzdiZze nas u vise sfere,
»svraca nad pogled na ono, $to je nadzemaljsko, bo-
Zansko. Moderna glazba nije nam kadra pruZiti te u-
Zitke. Tko je klasi¢nu glazbu uéio, taj je sposoban
shvatiti i noviju, ali tko je odgojen u potonjoj, tomu
nije moguce uroniti u ozbiljnost starije glazbe, tomu
je ona odvratna i dosadna, a to je sve za to, fer si
nije prisvojio kljué spoznanja iste.« Stoga je zadatak
ucitelja, »da uceniku dade kljué¢ toga spoznanja, on
mu mora otvoriti ofi da gleda i vidi uzvisene ljepote
u djelima velikih majstora ...« Glazbu pak treba u
prvom redu uciti »radi samog sebe, radi svog uZitka,
a onda tek sporedno za zabavu i drugimas.

O odgojnim vrijednostima glazbe govori se i u bi-
ljesci Mirka Novaka Glazba kao odgojno sred-
stvo," koja je zapravo skup misljenja, iznesenih u gla-
silu »Musica sacra«, Sto isti¢e i sam Novak: »Naniza-
ne lijepe misli uzete su iz 'Musica sacra’ godiste XI.
br. 1. str. 1.« Navedena su vrlo pohvalna misljenja
Okena, neimenovanog monaha iz XVI. stoljeca, as-
keta Abrahama a Santa Clara, A. Bernharda Mara, L.
Romanna i Goethea o ljepoti i znacdaju glazbe, o nje-
zinoj ulozi u odgoju i u ¢ovjekovu Zivotu. Evo samo
nekoliko tih »lijepih misli«:

»Glazba je izraZaj Zudnji Bogu se natrag vratiti. ..
ona besvjesno goni Covjeka u neko stanje, koje on
ne poznaje, besvjesno stavija ona covjeka u ovo sta-
nje boZanskog mira i bofanskog uZivanja.« (Oken)

»Pjevanje je naljepse umijece i vjeibanje. Koji po-
sjeduje to umijede, taj je dobrog srca, a svemu pri-
loZan. Bez dvojbe je: usadeno je sjeme mnogih dob-
rili krijeposti u takovim dusama, koje su podate glaz-
bi. One pak, koje glazba ne dira, smatram jednake
drvetu i kamenu.« (Monah iz XVI. stoljeca)

»Glazba je odgojno sredstvo, koje se ne samo u-
godno doima, ve¢ vise ona uzgaja misli i svijest te
mocno djeluje na céudi« (L. Romann)

Na kraju biljeSke Novak se pita koji je najpriklad-
niji »nadin uéenja za Skole?«, te odgovara: »onaj, ko-
ji je slijedio sam veliki ucitelj i uzgojitelj covjecjeg
roda. A taj se sadrZaje u pripovijestima, pa-
rabolama, poslanicama i u pjesmi. Tko
umije ovim tetrakordom svjesno vladati, taj ée cude-
sa u Skoli postici, te ce kao drugi Orfej i divlje zvije-
ri — zle strasti — ukrotiti te bezosjetne i nepoducene
ganuti, da sluZe istini, poStenju i pravi.«

A. P, Bersenjev iz Stare Zagore (Bugarska) u
¢lanku Ciljevi i granice muziéke umjetnosti'™ rasprav-
lja o nekim bitnim pitanjima glazbenog stvaralastva,
a time ujedno i o estetici.

Skladatelj je u svom stvarala$tvu ograni¢en oza-
konjenim oblicima (formama). Podjednako se to od-
nosi na apsolutnu i programnu glazbu. U prvom slu-
¢aju skladatelj je sputan arhitekturom i simetrijom
oblika, a u drugom pjesni¢kim i eventualno filozofij-
skim programom. Apsurdno je, da se od skladatelja
trazi izvornost u svemu, osim u glazbenom obliku.

Glazba je sama po sebi, u svom govoru i izni¢aju,
ograniena. Glazbom se moZe iskazati duSevno stanje,
ali ne i uzrok emocije. Takoder se glazbom ne mo-
gu iskazati moralna svojstva (tastina, blagohotnost),
a jo§ manje apstraktne ideje (istina, pravednost).
Zasto je to tako? »Razlog je u tom, Sto je 'bijedan’
oblik zemaljskih, javnih poloZaja, koji su prelazne
stvari i ne nalaze se u vjecnoj harmoniji, koja je car-
stvo muzicke umjetnosti. Eto odatle i napori razliéi-
tih suvremenih autora-kompozitora da pidu 'socijalnu,

" revolucionarnu, klasnu' i ne znam jos kakvu muziku,

11) God. VI. J‘EWIZ ), br. 7.-8., str. 67.
12) God. XXXIII, (1939,), br. l str. 5.-8.
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s javnim ili &isto doktrinarskim tendencijama, ‘jesu
napori, koji nemaju nista zajednickoga sa cistom u-
mijetnoscu i osudeni su na propasi.c

Glazba koja vodi ratuna samo o obliku, a nije
posljedak unutrae‘.njeg nadahnuca »kao spomani bfje—
sak duhae, formalna je glazba bez duha i l]epota joj
moZe biti samo teoretska. Nedostajat ¢e joj »boZan-
sko bices, a ono je upravo ono, 5to éini svako djelo
umjetnosti vjecninis.

Trec¢a skupina je majbrojnija, $to je i razumljivo
s obzirom na osnovnu namjenu Sv. Cecilije, da bude
glasilo za crkvenu glazbu, odnosno promicatelj ide-
ja cecilijanskog pokreta. Istina, malo je »Cistihe pri-
nosa o estetici crkvene glazbe. Kako je veé u uvodu
receno, o estetici se pretezno pisalo u ¢lancima koji
su se bavili drugim problemima crkvene glazbe. Pis-
ci su cesto, polazeéi od izvodacke prakse u nasim
erkvama, Zeleéi upozoriti na sve nepravilnosti §to su
ih uocavali u toj praksi i nastojeéi da pokaZu pravi
put, prizivali u pomoé estetiku, isticuéi bit i ljepotu
crkvene glazbe, njezinu ulogu u liturgijskom i vjer-
skom Zivotu. Osobito su isticali ljepotu, uzvisenosti i
nenadomijestivost gregorijanskog korala.

O estetici crkvene glazbe najops$irnije su pisali An-
tun Dobronié¢ i neimenovani cecilijanac-franjevac, iza
kojega se moZda krije o. Bernardin Sokol, koji
je i sam pod svojim imenom objavio Nekoje opaske
k estetici crkvene glazbe, u kojima ima dosta sli¢nos-
ti s clancima cecilijanca-franjevca.

Antun Dobroni¢ je objavio dva ¢lanka: Karakieris-
tika crkvene glazbe™ i Glazba i religija’®

Osnovna namjera prvog ¢lanka je, kako istice i
sam pisac, da upozori na to kakva ne smije biti glaz-
bas, »kojoj je svrha uzdizanje srca i pameti k Bogu«,
Buduci da katolicka religija iskljucuje svaki individu-
alizam, a kr8canski je vjernik pozvan, »da sluZi nekoj
vifoj ideji«, njegovo »ja« mora iSeznuti i sjediniti se
»s mnogobrojnim vjernicima d&itavog Eovjedanstva.
Tako isto i glazba, »koja je pozvana da svoj kamicak
doprinese toj zajednidkoj molitvi covjedansiva«, mo-
ra biti liSena »iskljucive individualnosti, egoizma, o-
na mora da u sebi uklapa i da usko spaja srca mili-
juna vjernika raznih naroda, temperamenata, raznog
spola, dobi i td.« Te znafajke moze imati samo ona
glazba, koja »odskace svojom objektivnodcéu«. Stoga
je objektivnost »prvo i bitno metafizicno svojstvoe
prave duhovne glazbe. Skladbe, koje »nose na sebi
biljeg razdrailjive senzualnosti«, ne spadaju u crkve-
nu glazbu.

Druga znacajka crkvene glazbe je veli¢anstvenost,
jer ona »mora da u sluaocu uzbudi pomisao BoZjeg
veli¢anstvax.

Bitno obiljezje religije je misticizam, stoga i glaz-
ba, jer sluzi religiji, mora u sebi sadrZavati »taj mis-
ticni elemenate«.

Sve te tni znacajke nalazimo u gregorijanskom ko-
ralu, »a i jasno odsifevaju u svim ovedim polifonié-
kim komponistima crkvenim Palestrinijevog stilac,

Daljnje Dobronicevo izlaganje vise zalazi u samu
»tehmickuc i teoretsku stranu skladanja za crkvu, kao
i prakti¢ne izvedbe. Preporuduje koral, polifoniju Pa-
lestrinina stila, zdravu homofoniju, zborno pjevanje,
izbjegavanje solistickih dionica, a osobito skladbi pi-
sanih iskljucivo za soliste. Prednost daje pjevanju a
cappella (»NiSta nije uzvisenije od takvog pjevanja.«).
Sto se ti¢e glazbala, u obzir prvenstveno dolaze orgu-
lje, ali ne smiju prekriti glasove, niti se smije dopus-

13) God II. (1908.), br. 1., str. 7..9.; br. 2., str. 19.-20.
14) God. I1., br. 3., str. 34.-35.
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titi orguljadu da se »preko izvodenja kakve crkvene
kompozicije toboZ producira punim orguljama«. Mo-
Ze biti dopuStena i pratnja orkestra, ali iz njega tre-
baju biti »iskljucéena sva buceca limena glazbalax.

Kao »éisto apstraktna i najidealnija manifestaci-
ja covjecje psihex, glazba je »jamacno najudesnijim
posrednikom megj sadanjim i bududéim svijetom, ma-
terijom i idejom, ¢ovjekom i Bogome, istice Dobro-
ni¢ u drugom c¢lanku. Zacetak glazbe lezi u samoj mo-
litvi, pa zbog toga gotovo svi povijesnici glazbe »mu-
ziku nazivlju kéerkom i posestrimom vreligije«. »U
glazbi se... nasi najintimniji religijski osjeéaji kao
u ni jednom drugom umijenju tope, te se nepomude-
no viju do one ldeje, kojoj je srediste svugdje, a o-
bodnica nigdje...« Glazba je najprikladniji i najvrs-
niji tumaé nasih religioznih ¢uvstava. Medutim, glaz-
ba moZe posluZiti i religiozno-agitatorskoj svrsi. To
su veé¢ davno uodili »pronicivi religijski i politicki re-
formatori, koji to svojstvo muzike s najvecim uspje-
hom cesto izrabljivahu u svrhu Sirenja njihove nau-
ke«. Navevsi kao podlogu toj tvrdnji nekoliko pozi-
tivnih i negativnih primjera, zakljucuje, da glazba
vako je promisljeno uporavljena (!), moZe veoma do-
bro da raspaljuje iskreno vjersko cuvstvoe,

Glazba »povecava sjaj vanjskom bogosluZjuc, te je
u tom pogledu oduvijek smatrana uresom nad ure-
sima. »Glazba je dakle kao ni jedna druga vjesitina u
crkvama wneophodno nuZan elemenat, jer povecava
spoljasni sjaj bogosluZju, a time velikom religijsko-
-sugestivnom snagom djeluje na najdire slojeve.«

U nastavku s »teoretskoge« podrucja prelazi na
»prakti¢no«, te upozorava, da je u nas crkvena glaz-
ba daleko od duha prave crkvene umjetnosti, »Gaji
se naime ona muzika, koja ¢esto nije drugo nego ab-
negacija pojma i umjetnosti, a kojom ne samo 3to
se ni najmanje ne raspiruje vjerski osjecaj, nego s
kojom se pace u najsirim slojevima otupljuje smisao
k poimanju prave Ljepote.« Stoga treba da svi nasi
crkveni krugovi prionu uz ustrajan rad na obnovi
crkvene glazbe, odnosno da se okupe oko »Cecilijinog
drustva u Zagrebu«, koje je na sebe preuzelo zadatak
obnove hrvatske crkvene glazbe.

Ve¢ sami nazivi ¢lanaka cecilijanca-franjevca —
Crkvena glazba ne smije biti sentimentalnal,' Crkve-
na je glazba molitva, mora stoga imati svojstva mo-
litve!™ Estetska vrijednost korala"™ — dovoljno govo-
re sami za sebe. Bitne misli njegovih ¢lanaka, koje
se, medu ostalim, zasnivaju i na »Motu propriju« Pi-
ja X, su slijedece:

Glazba moZe biti subjektivna (sentimentalna) ili
objektivna (opca). Bududéi da je zadada crkvene glaz-
be, da iskazuje hvalu Bogu i budi poboZnost u vjer-
nika, ona mora biti objektivna, to jest davati hvalu
Bogu u ime cijele Crkve i podsticati pravu poboZnost.
Stoga subjektivnoj ili sentimentalnoj glazbi, u kojoj
skladatelj ili pjeva¢ iskazuju svoja osobna cuvstva
zahvale, u crkvi ne moze biti mjesta. (Crkvena glaz-
ba ne smije biti sentimentalnal)

Crkva je veé od pocetka svog djelovanja glazbu
zdruzila s molitvom, pripisala joj istu svrhu i namje-
nu i smatrala je molitvom. Svojstva molitve su is-
krenost, sabranost, poniznost i pouzdanje. I crkvena
glazba, jer je molitva (»Tko pjeva, dvostruko molils,
veli sv. Augustin), mora imati ista svojstva (kako sa-
ma djela, tako i izvedbe). Crkvena glazba mora biti
iskrena, ozbiljna, objektivna, sabrana, ponizna i pu-
na pouzdanja u Boga. (Crkvena je glazba molitva...)

15) God. VL., br. 2., str. 16.-17.
16) God. VI., br. 5.-6., str. 47.-49.
17) God. VI., br. 5.-6., str. 49.-51.
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Te osobine u potpunosti su sadrZane u gregorijan-
skom koralu, koji je Crkva oduvijek smatrala najsa-
vrienijim uzorom crkvene glazbe. Koral je svojom lje-
potom, jednostavnodcéu i uzviSenoséu ne samo uvijek
bio najljepsi ures crkvenog bogosluzja, nego je odu-
Sevljavao, kako crkvene osobe i svete oce, tako i broj-
ne umjetnike tijekom povijesti. NajljepSu je pohvalu
koralu izrekao Mozart, koji je kazao jednom prijate-
lju, »da bi svu svoju slavu pregorio, samo da bi bio
skladatelj prefacije«. UzviSenost i estetsku vrijednost
korala ne moZe shvatiti samo onaj koji zeli da ga crk-
vena glazba zabavlja. (Estetska vrijednost korala).

Sli¢ne misli iznosi i o. Bernardin Sokol u élanku
Nekoje opaske k estetici crkvene glazbe™ Na upit
»MoZe li glazba izraziti cuvstva?«, knjizevnik daje
potvrdni, a filozof nije¢ni odgovor. Pisac misli, da je
najbolje i¢i srednjim putem. U instrumentalnoj glaz-
bi tesko je, istina, pogoditi svrhovitost njezina izri-
¢aja, dojmovi su neodredeni (glazbeni prikaz oluje
ili bitke), Medutim, rije¢ je ona koja pomaze da se
razabere je li neko neodredeno ¢uvstvo »izrazuje tu-
gu nad izgubljenom majkom ili onu prognanika za
milim domome, Pokazuje to i na primjeru gregori-
janskog korala:

»Ima li gregorijansko pjevanje izraZaja éuvstava?
Zanijekati bi mogao to onaj, koji ne pozna gregori-
janskog pjevanja, ili koji je potpuno bez glazbenog
sluha. Poznato je veselje i triumf Uskrsnog pjevanja,
njeino veselje BoZicnog, blaga tuga onog velike sed-
mice, pa opet drukéija tuga preko mrivacke Mise. To
veselje ili tugu bliZe odreduje rijec. Ali rije¢ gregori-
janskog pjevanja ne skucuje, jer ono, kad se vidi sku-
Ceno, ostavlja rijeé, pa samo leti slobodno sve do
nebeskih sfera. Njegovoj slobodi mnogo doprinaia
slobodni ritanic.

Na kraju ¢lanka Sokol navodi misljenja Cousina
i Rousseaua, koja idu u prilog jednostavnosti, ljepoti
i nenadomjestivosti gregorijanskog pjevanja u Crkvi:

»Ne smije se misliti, da veli¢ina uzvisenosti podra-
zumijeva komplicirana sredstva. Ne, $to manje Suma
prouzrocuje glazba, to bolje dopire do duse, jer gla-
zba nije stvorena, da izrazi komplicirana ili umjetni-
¢ka ¢uvstva, kao $to ni zemaljska.« (Cousin)

»Treba biti, ne kaZem bez ikakvog cuvstva ‘pobo-
Znosti, nego bez ikakvog okusa, da se u crkvi vise
voli svjetovna glazba, nego gregorijansko pjevanje.«
(Rousseau)

0. Bernardin Sokol objavljuje i kratku biljesku
Sto je crkvena glazba?” bolje reci prijevod odgovora
dr. Petera Lichtenthala na taj upit, u kojem je jezgro-
vito iskazana sama bit crkvene glazbe:

»Prispodobimo sada crkvenu i svjetovnu glazbu:
I. Predmet prve jest opcenit: ona wuvijek izrazuje
Cuvstvo cijelog svijeta u hramu skupljena, docim je
predmet one poseban i izrazuje ¢uvstvo pojedinca,
koji predstavljaju. 2. Objekt crkvene glazbe jest ideal,
$to nosi u sebi obiljeZje beskonacnog (BoZanstvo):
objekt pak svjetovne glazbe jest fovjek sa svojinv
vlastitostima i ¢inima. 3. Svrha erkvene glazbe jest
zdruZiti sve ljudske osjecaje ujedno (poboinost)
— blagi glasovi poti¢u na razmiSljanje; naprotiv,
svrha svjetovne glazbe jest pobuditi $to razliditija
¢éuvstva, radi ¢esa ona ima vise slobode u napjevu,
ritmu, ukrasima itd.«

Clanci Vladimira Stahuljka Kako da pri-
dignemo naSe pucko crkveno pjevanje? i Stjepa-
na Kramara Nekoliki motivi napretku crkvene

18) God. VII. (1913)), br. 1., str. 7.-8.
19) God. VII., br. 1., str. 8.
20) God. V., br. 3.-4., str. 18.21.; br. 5.6.-7., str. 35.-37.
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glazbe® imaju posve prakticisticku namjenu. Oba
pisca polaze od izvodaCke prakse u nasim crkvama
i daju upute, kako da se ta praksa unaprijedi, da
bude blize duhu i smislu crkvene glazbe.

Stahuljak u uvodu svog ¢lanka konstatira da se
prava i stara hrvatska crkvena pucka popijevka u
novije vrijeme, pocevsi od francuske revolucije, pre-
tvorila u »novu profanu, nereligioznu
'hrvatsku', 'crkvenu', 'puéku’ popijevku,
koja imade upravo tako malo prava da se nazove
'hrvatskom’, 'puékom’ kao i 'crkvenom’
popijevkom. U njoj je svega. Cas c¢ujed iz nje napi-
tnicu, ¢as ples, casom pak ljubovne uzdisaje senti-
mentalnog viteza po mjesedini, a s druge strane eno
ti iz nje pjeva Nijemac, Madar i Talijan. Sve, — samo
nista crkvenoga, nista hrvatskoga, puckoga.«

Izlaz iz takvog stanja pisac vidi u prihvacanju ce-
cilijanskog pokreta, osposobljavanju vrijednih orgu-
ljasa, razumijevanjem Zupnika, opéem boljitku pri-
lika u hrvatskom crkvenom glazbenom Zivotu itd.
Posebnu ulogu u preobrazbi nase crkvene (pucke) gla-
zbe imaju struéni glazbenici, te autor — sa stanovi-
tom dozom prepotentnosti zakljuduje:

»Mi smo dosli, da narod naué¢amo, a ne on nas.
Mi imamo znanje i umijeda, a on ga nema. Mi znamo,
Sto je dobro i zlo, valjano i nevaljano, hrvaisko i ne-
hrvatsko, crkveno i necrkveno, poboino i nepoboino,
ozbiljno, originalno i profano, vulgarno, a narod o sve-
mu tome nema ni pojma i na nama je , da ga ucimo.«

Pitanje je, medutim, koliko je narod mogao nau-
¢iti od ovakvih »uditelja«?!

U svom ¢lanku Stjepan Kramar isti¢e da je objekt
crkvene glazbe Bog. »QOdatle se vidi, da je i zadaca
‘crkvene glazbe vanredno wuzvidena, lijepa i dobra,
premda idealna.« S obzirom na tako uzvisenu ulogu,
treba raditi na procvatu crkvene glazbe, a to znadi
moralno i materijalno potpomagati one, koji »u tom
pogledu rade i na to potiéu«. U obnovi crkvene glaz-
be »u prvim redovima treba da su zastupani sveceni-
ci i uéitelji i to 1. zaradi neposrednoga njihova sudje-
lovanja kod presv. Zrtve; 2. poradi uzgojne zadace
njihove.«

Glazbi je, kao i ostalim umjetnostima, prvotna
zadaca sluziti »proslavi BoZjoj, a uporedno s njom
i drugoj — prosvjetljavanju uma, jacanju volje i ople-
menjivanju srca ljudskoga.« Glazba time 3$to »vodi
ljude k Bogu«, istodobno ih poti¢e, da prihvate i
¢udoredna nacela, koja ¢e »ojacati volju u dobru, ure-
diti Zivotne &ine i oplemeniti srce i osjecaje njegove.«

Crkvena glazba, dakle, ima dvostruku ulogu: reli-
gioznu i odgojnu, a to su »motivi évrsti i jaki, koji
e nas poticati u radu za procvat i napredak — pra-
ve crkvene glazbe i podupirati nas za ustrajnost u
radu.«

Od »prenesenih« prinosa posebno je zanimljiv ¢la-
nak njemackog franjevca skladatelja o. Theodora
Graua Sto je crkvena muzika? Nekoliko misli o
tom pitanju.®

Glazba, koja se izvodi u crkvi i umjetnicki vrijed-
na glazba, nije ve¢ sama po sebi crkvena glazba, ia-
ko se (danas) naglasava, »da ono, 3to je doista prava
umjetnost, spada i u crkvu.« Pisac se suprostavlja
tom misljenju, jer se, kad je rije¢ o crkvenoj glazbi,
ne radi samo o umjetni¢koj vrijednosti, koja jest
jedan od mnjezinih uvjeta, ali ne i najbitniji. Crkve
su u prvom redu mjesta molitve, pa je prvi uvjet za
dobru (odgovarajucu) crkvenu glazbu, »da sluZi kuci

21) God. V., br. 10.-11., str. 69.-71.
22) XXIV. (1930), br. 1., str. 7.-8.
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BoZjoj kao kuéi molitve, zato treba da je ozbiljna i
dostojna, a ne svjetovna, treba da je poboina molit-
va, a ne organizirana ili stilizirana buka.« Crkvena
glazba mora voditi ra¢una o ljepoti melodije i o bla-
goglasju, te ne smije smetati vjernike u molitvi di-
sonancama i kakofonijom.

Crkvena glazba ima svoju svrhu, te ako zaista Ze-
li ispuniti svoju zadadu, ne smije imati u crkvi vode-
¢u, nego podredenu ulogu. O tomu osobito moraju
voditi racuna zborovode i izvodadi, kojima crkva ne
smije biti mjesto osobnog isticanja; njihovo sudjelo-
vanje u liturgijskim obredima mora pomodi vjerni-
cima, da se »3to viSe udube u poboinost i §to iskre-
nije moles.

Ne moze svatko skladati crkvene skladbe, nego
samo »osvjedocen praktican katolik, koji dobro poz-
naje crkvenu liturgiju i njene propise i 'zasadee.
Crkvena pak glazba ne smije biti prisiljena (pisana
prema narudzbi), nego topla, iskrena i doZivljena.
Tim ogranienjima »ne sprijeava Se umjetnost, veé
upravo u omedenju valja da se pokaZe pravi majstor.
Pravi crkveni kompozitor je onaj, koji znade da sa
jednastavnim sredstvima postigne mnogo.«

Na kraju Grau zakljucuje:

»Crkvena muzika neka razveseljuje, tjesi, neka pro-
dire u srca i potresa unutrasnjost sluSaoca, no neka
ne udara, 3iba, ne razapinje, niti muéi. Pravu mjeru,
dspravau zlatnu sredinu, nacéi ée pravi, doista religi-
ozni i Bogom nadahnuti umjetnik samnt.«

Iako bi se nekim postavkama o. Theodora Graua
moglo polemizirati, ¢injenica je da neke njegove tvrd-
nje o crkvenoj glazbi, iznesene godine 1930., stoje i
danas, da su i u naSem vremenu, ili ba§ osobito u
naSem vremenu, itekako aktualne.

Medu »prenesene« prinose moZe se ubrojiti i ¢la-
nak Filipa Hajdukoviéa Gregorijanski pijev
u umjetnickom pogledu™ Naime, sim pisac navodi
da je taj ¢lanak prireden prema njemackom, §to je
vidljivo i iz samog teksta (pozivanje na njemacke
auktore i pisanje berlinskih novina »Musikzeitunge o
gregorijanskom pjevanju).

Bitne misli Hajdukoviceva ¢lanka su slijedece:

Da bi neko umjetni¢ko djelo zaista moglo biti »es-
tetsko lijepo«, potrebno je, da umjetnik »ideju sa
materijalnim dijelom u harmonitko jedinstvo spo-
ji«. »Glazba ide dublje u dusu ljudsku (od slikar-
stva), nju kao najplemenitiji dio Ccovjekq pokrede.
Sve ove (umjetnosti) pako natkriljuje pjesniétvo, u
kom pjesnik upotrebljava rijedi, da izrazi svoju ide-
ju, Sto se vrsta u lijepi oblik i cjelinu. Spoji li se
piesni¢tvo s glazbom, to dobijemo vrhunac sve um-
jetnosti, a to se zove pjevanje.« Te dvije umjetnosti
(pjesnistvo i glazba) najljepSe su i najidealnije uje-
dinjene i upotpunjene u gregorijanskom koralu.

Za dobro i pravilno izvodenje korala nije dovolj-
na samo tehnika pjevanja; s njom mora biti spojen
i »smisao za umjetnost«. Kad se koral tako izvodi,
»onda je njegovo djelovanje na srce i dusu vede ne-
go djelovanje djela Palestrininih, Allegrijevih, Mozar-
tovih itd.« »Tko pako bez svake predrasude gleda na
unutrasnje bice glazbe, na njenu svrhu, a osobito na
svrhu crkvene glazbe, taj mora dozvoliti §\ priznati,
da je grgurovski pjev neprispodobiv kao sluZfbujuéa
umjetnost u crkvi.«

Prikazom navedenih ¢lanaka izneseno je gotovo
sve, Sto se o estetici glazbe (prvenstveno crkvene) i u
vezi s njom pisalo u drugom razdoblju Sv. Cecili-
je. Kako je ve¢ i u uvodu receno, lako je uocljivo,

23) God. V., br. 8.-9., str. 58.-59.
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da se o estetici nije pisalo kao o znanstveno-filozof-
skoj disciplini, »kojoj je cilj da proucavanjem svih
aspekata muzicke umjetnosti upozna njezinu bit i za-
fkone te otkrije njezin potpuni smisao u pojedinosti-
ma i cjelini«,” odnosno da je bilo vrlo malo pokusa-
ja da se teoretski raspravlja o biti, smislu i znace-
nju glazbene umjetnosti, nego da se u prvom redu
pozivanjem na ve¢ postojeéa i uopcena estetska na-
cela, ali i na razne crkvene odredbe, Zeljelo upozoriti
na to, kakva bi morala biti crkvena glazba, kakva je
njezina uloga u liturgijskom zZivotu Crkve i u ¢emu se
sastoji njezina ljepota i posebnost. Takav pristup es-
tetici bio je potpuno u duhu uloge Sv. Cecilije kao
glasila cecilijanskog pokreta, koji je Zelio potpunu
obnovu crkvene glazbe u skladu sa stoljetnim tradi-
cijama i crkvenim odredbama. Nesumnjivo da su os-
tvarenju tih nastojanja na stanoviti nacin pridonijeli
i ¢lanci estetske tematike, objavljeni u drugom raz-
doblju Sv. Cecilije.

II1.

I u obnovljenoj Sv. Ceciliji objavljeno je niz ¢la-
naka, koji se po svojoj osnovnoj temi ne mogu svr-
stati u prinose s podrucja estetike glazbe, ali u koji-
ma se, kao i u prethodnom razdoblju, pisci doti¢u i
nekih pitanja iz te glazbene discipline, a odnose se
iskljucivo na bit i znacaj crkvene glazbe, osobito pak
na njezinu ulogu u obnovljenoj liturgiji. To su veci-
nom prijevodi ¢lanaka ili govora inozemnih muziko-
loga i stru¢njaka za crkvenu glazbu, govori pape
Pavla VI, te razni vatikanski dokumenti o crkvenoj
glazbi. Buduéi da se u njima uglavnom iznose veé
poznata misljenja o biti, znataju, znacajkama i ulo-
zi crkvene glazbe u bogosluzju, mislim da ih nije
potrebno posebno navoditi. Iznimno treba spomenuti
clanke Armanda Renzija Glazbeni instrumen-
1l u suvremenoj liturgiji® i Andelka Milano-
vica BoZji kult je veoma ozbiljan &in®, koji, medu
ostalim, raspravljaju o odnosu suvremene zabavne i
crkvene glazbe, odnosno o takozvanim misama mla-
dih, na kojima se pretezno izvodi zabavna glazba (du-
hovni, religiozni i liturgijski tekst pjeva se na melo-
dije zabavnog ugodaja), i to nerijetko najprofanijeg
znacaja, te odluéno ustaju protiv zastranjivanja, u-
pozoravaju¢i i svecenike i crkvene glazbenike (tko
zna po koji put?) na pravi smisao, znacaj i ulogu
crkvene glazbe. O toj se tematici govori i u nekim
drugim ¢lancima ili dopisima ¢itatelja i suradnika.

Takoder posebno treba istaknuti govor Johan-
nesa Overatha O znalenju i zadaéi crkveno-
-glazbene Skole u nale vrijeme™, u kojem se pisac
dotice jo§ jedne suvremene teme: spojivosti, odnos-
no primjenljivosti suvremenih skladateljskih pristupa
u liturgijskoj glazbi. Po njegovu misljenju, avangard-
no orijentirani skladatelji mogu skladati i duhovna
djela, ali ne i liturgijsku glazbu. »Sva ova nastojanja
(elektronika, aleatorika, serijalizam), naime, Zele ot-
kloniti svaki melodijski sadrZaj, a to znadi onemogu-
citi ¢ovjeku da pjeva. A ipak srediite cjelokupne li-
turgijske glazbe jest i ostaje dovjek koji se moli i
pjeva Bogu. Covjek, dakle, mora biti mjerilo i usmje-
ravatelj liturgijskog glazbenog razvitka.« Zato tako
pisanoj glazbi, takozvanom »novom zvuku«, nema mje-
sta u liturgiji.

24) I(vo) Su(pitic): Muzicka estetika, Muzicka enciklopedija, sv.
1., I1. izd., Zagreb, MCMLXXI, str. 539.

25) God. XLI, (1971.), br. 2., str. 42.45; br. 3., str. 77.-79.; br.
4., str. 103.-105.

26) God XL. (1970.), br. 3., str. 67.-69.
27) God. XL., br. 2., str. 45.-48.
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Overath se osvrée i na suvremenu glazbu u cije-
losti (Nisu li atonalnost i proces tehniziranja u da-
nasnjoj glazbi rjeciti znaci »otudenja« i »bezzavicaj-
nosti« suvremenog ¢ovjeka), te pozivajuéi se na mi-
sao francuskog filozofa Gabrijela Marcela, koji je
na Salzburskim sve¢anim igrama godine 1965. glazbu
nazvao »domovinom duse«, primjenjujuéi tu misao
na crkvenu glazbu, zakljucduje:

»Ova 'domovina duse’ u C¢udesnim melodijama
(Paul Hindemith) gregorijanskog korala, u uzviienoj
polifoniji Palestrine, u orguljaSkom djelu J. S. Ba-
cha — da nabrojimo samo ne$to iz crkveno-glazbene
riznice, koja bi se mogla nazvati i samo ugodnim
odrazom one druge, nebeske domovine — mora osta-
ti pristupacna ljudskom uhu i liturgiji buduénosti;
tim vise Sto gotovo opca urota nastoji, u manijac-
kom traZenju novoga i izvrtanju duhovnih vrijedno-
sti, lisiti duSe nasu zemaljsku domovinu.c

Navodenjem Overathovih misli iscrpljeno je sve
ono novo, Sto je (s estetskog gledista) receno o
glazbi u obnovljenoj Sv. Ceciliji. A o suvremenoj
glazbi i crkvenoj i svjetovnoj — moglo bi se i mo-
ralo reci jos dosta toga. I ne samo s estetskog gle-
dista.

Na kraju ovog informativnog pregleda treba reci
slijedece:

Premda u Sv. Ceciliji nije objavljeno mnogo pri-
nosa s podrucja estetike glazbe, osobito pak ne »¢is-
tih« prinosa, estetska pitanja ipak nisu zaobidena.
Ona su, istina, najcesce bila vezana uz estetiku crkve-
ne glazbe, sto je, s obzirom na specifitnu namjenu
i ulogu Sv. Cecilije, sasvim razumljivo. Ti prinosi
¢esto misu izvorni i ne predstavljaju neki posebni do-
prinos razvoju estetske misli u Hrvata. Uostalom,
nisu ni pisani s namjerom da budu teoretske raspre,
nego putokaz u pravilnom njegovanju crkveno-glaz-
benog Zivota u nas; da upozoravaju na ljepotu i uz-
visenost crkvene glazbe, a osobito na njezinu istak-
nutu ulogu u liturgijskom Zivotu katolicke Crkve.
Kolik je odjek tih prinosa (¢lanaka) bio u praksi,
tesko je to¢no odgovoriti. Ali ne treba sumnjati da
odjeka nije bilo, pa makar i u uZzem krugu crkvenih
glazbenika.

S obzirom na previranja u liturgijskom Zzivotu kato-
licke Crkve danas, a s tim u vezi i u crkvenoj glazbi,
opravdano je ocekivati da ce na stranicama Sv, Ce-
cilije estetici (crkvene) glazbe u budude biti posve-
¢eno viSe pozornosti; da de se o estetskim pitanjima
ceSce i opSirnije pisati; da e se ustrajno upozora-
vati na sva mogudéa zastranjivanja i to ne samo u
crkvenoj, nego i u svjetovnoj glazbi. Jer zlouporabe
i nagrdivanja glazbene umjetnosti, degradiranje nje-
zinih estetskih i humanisti¢kih vrijednosti, a time u-
jedno i negiranje same glazbe kao umjetnosti, kao
djelatnog posrednika u uzdizanju ¢ovjeka prema be-
ljem, visem, plemenitijem, savrienijem, danas nisu
rijetkost. »Organizirana buka« raznih ravangardista«,
ustvari nenadarenih »nazovi-skladatelja«, podjedniko
je opasna i za crkvenu i za svjetovnu glazbu. Protiv
te opasnosti treba se boriti ne samo novim, umjet-
nicki vrijednim, sadrzajno suvislim i idejno plemeni-
tim skladbama, nego i pisanom rije¢ju. To bi morao
biti zadatak i Sv. Cecilije kao najstarijeg hrvatskog
glazbenog glasila.
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BEITRAGE AUS DEM BEREICH DER
MUSIKALISCHEN ASTHETIK IN
»SV. CECILIJA«

Zusammenfassung

Obwohl Sv. Cecilija in erster Linie eine Zeitschrift fiir
geistliche Musik ist, wurde darin im Laufe des langjihri-
gen Erscheinens wihrend der zweiten Erscheinungsperiode
(1907—1944) eine Vielzahl von Beitridgen aus verschiedenen
musikalischen Titigkeitsbereichen und Disziplinen ver-
oOffentlicht. Besondere Bedeutung kommt den Artikeln in
der Rubrik »Aus der kroatischen musikalischen Vergan-
genheite zu, ohne welche die Verfassung einer griindli-
chen Geschichte der kroatischen Musik unvorstellbar ist,
Was jedoch die musikalische Asthetik oder die Asthetik
der Musik betrifft, kann sich Sv. Cecilija einer Vielzahl
von Beitrdgen aus diesem Bereich leider nicht riihmen. Ei-
gentlich wurde iiber die musikalische Asthetik verhiltnis-
missig wenig geschrieben. Die Verfasser beriihrten diese
Disziplin meistens nebenbei mit anderen musikalischen
Fragen behandelt, im allgemeinen wenn sie iiber die Ei-
genart der Kirchenmusik oder iiber die Praxis der Kirchen-
chore oder Organisten schrieben. Selten sind die Artikel
die ausschliesslich die musikalische Asthetik behandelten,
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noch seltener die einheimischen Beitrdge. Zu solchen
kann man einige Ausitze von Antun Dobronié, P. Bernar-
din Sokol und einigen anderen Authoren rechnen. Als
bedeutendsten und umfassendsten Beitrag aus diesem
Breich kann man ohne Zweifel Kapitel aus der Asthetik
von Mate Demarin (verdffentlicht in den Nummern von
3.-4,/1942 bis 3./1944) betrachten; eine allgemeine Darstel-
lung der Kunstisthetik (nicht bloss Musikisthetik), von
Antike bis zum Ende des 18. Jhs. Aus in der erneuerten
Sv. Cecilija (1969—) wurde eine Reihe Artikel vertffent-
licht, die man ihrem Grundthema nach nicht zu den »ech-
ten« Beitrdgen aus dem Bereich der musikalischen Asthe-
tik rechnen kann. Sie enthalten jedoch einige wessentli-
che Fragen dieser musikalischen Disziplin und beziehen
sich in erster Linie auf das Wesen und die Bedeutung
der Kirchenmusik, ihre Rolle in der Liturgie und in dem
Glaubensleben der christlichen Gemeinschaft, bzw. der
katholischen Kirche.

Obwohl Sv. Cecilija nicht viele Beitrige aus dem Be-
reich der musikalischen Asthetik veroffentlichte, wurden die
Fragen der Asthetik doch nicht umgangen. Hinsichtlich
der Girung im liturgischen Leben der heutigen katoli-
schen Kirche und dann auch im Bereich der Kirchenmusik,
kann mit Recht erwartet werden, dass der musikalischen
Asthetik (besonders in der Kirchenmusik) in Zukunft mehr
Aufmerksamkeit geschenkt wird.
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