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Rad analizira roman Lastavica od 1000 ljeta Toncija Petra-
sova Marovi¢a. Tema zanemarene djevojcice i bracnih pro-
blema njezinih roditelja preplece se s mediteranskom bajko-
vitom i mitskom dimenzijom, s obzirom na to da djevojcici
i njezinu ocu pomazu personificirani pomagaci: lastavica,
leptiri i stablo. Stvaran drustveni kontekst nakon Drugoga
svjetskoga rata takoder je ocrtan. Pripadnost pomagaca ze-
maljskoj 1 nebeskoj dimenziji tvori sveobuhvatnost svijeta,
koja se shvaca dje¢jom logikom. S druge strane, jezi¢ni sloj
uvodi odraslu logiku. Pripovjedna struktura romana je slo-
zena: u okvirnoj pric¢i pripovjedac ¢eka ozbiljnu operaciju i
susre¢e djevojcicu ¢iji mu zivot pripovijeda stablo koje vidi
kroz bolnicki prozor. Kao glavni pripovjedni tijek, prica sta-
bla uvodi nekoliko fokalizatora: djevojéicu, njezina pokoj-
noga oca, leptire i lastavicu koju je otac djevojcice spasio u
svojem djetinjstvu. Roman zatvara okvirna prica: djevojcica
ostavlja bezdusnu majku i ocuha te odlazi s pripovjedacem
u Dalmaciju, koja je bila i zavicaj njezina oca. Sretan ishod
ve¢ je bio najavljen ocevim snovima. U analizi pripovjedne
strukture 1 stilskih obiljezja romana rad razmatra funkciju
bajkovitih i mitskih elemenata, koji preple¢u djecju logiku s
mudroséu zrele ljudske dobi.
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Uvob

Maroviéev roman Lastavica od 1000 ljeta spominje se kao dje¢ji roman, $to on sva-
kako jest zbog bajkovitih elemenata i jezika prilagodena djecjim Ccitateljima, no eg-
zistencijalni problemi likova povremeno se izlazu i diskursom bliskim odraslima'. U
ovome radu analizira se funkcija bajkovite i mitske dimenzije u Marovi¢evu romanu.
Apriornom odbacivanju bajki kao djecjega Stiva suprotstavio se Tolkien, smatrajuéi
da ih djecja Citateljska publika ne pretpostavlja drugim interesima i da ih ne razumije
bolje od odraslih. Podsjetio je da samo neka djeca i odrasli imaju osobitu sklonost
prema bajkama?, koja se u ranome djetinjstvu ne bi razvila bez vanjskoga poticaja.
Ako je prirodena, s godinama se povecava. Tolkien je smatrao da bajke upropastava
iskljucivanje iz umjetnosti za odrasle i da njihovu vrijednost ne treba povezivati s dje-
com, koja su, kao ljudska bica, s bajkama ionako povezana. Drugim rije¢ima, sklonost
prema bajkama jest “prirodan ljudski ukus™ (Tolkien 1964: 34-35, 40—41). Prema
tome moze se reci da je i Maroviceva Lastavica od 1000 ljeta namijenjena Citateljima
bilo koje dobi ako imaju razvijenu sklonost prema bajkovitosti.

Diskurs svojstven odraslima odnosi se na pripovjedaca okvirne price, koji u bol-
nici ¢eka teSku operaciju, i na oca djevojcice Mire, koji u snovima prije svoje smrti
predvidi kéerin daljnji zivot u Dalmaciji. U prostornome smislu postoji polarizacija
izmedu sloZena Zivota u kontinentalnome gradu (vjerojatno Zagrebu) i Zudena Zivota
u mediteranskoj sredini. Opreka sjevera i juga uspostavlja se na razini o¢evih snova,
a potom u Mirinu druzenju s pripovjedacem.

Analiza u radu prati prepletanje bajkovitih i mitskih elemenata sa socijalnom pri-
¢om romana. Stvarni sloj ocrtava drustveni i obiteljski okvir: uvjete sustanarskoga
zivota u gradu nakon Drugoga svjetskoga rata, bracne napetosti, o¢ev odlazak u radnu
emigraciju, maj¢in preljub te o¢evu smrt. Elementi bajke nastupaju u Mirinu druZenju
s leptirima i stablom dok se nastoji odmaknuti od obiteljskih problema, ali oni su i

' Nalaze¢i u ovome romanu “arhetipsku, mitsku dimenziju”, Tonko Maroevi¢ isti¢e da ga je Marovi¢
“naizgled i dijelom pisao za djecji uzrast, no zapravo je ispisivao summu svojih nelakih iskustava”
(Maroevi¢ 2011: 212). Kao pjesnik imao je “Cvrsto pokrice u tjelesnosti”, jer “(z)alog iskustva bila je
vlastita koza”. Stoga “staje na stranu ponizenih i porazenih, no na taj nacin sasvim individualno svje-
docanstvo postaje i kolektivno, koralno, opc¢eljudsko” (Maroevi¢ 2008: 215). I u romanu Lastavica od
1000 ljeta Marovi¢ je posredstvom pripovjedaca okvirne price i Stabla kao pripovjedaca glavne price
vlastito iskustvo bolesti prenio na univerzalnu razinu iskustva boli i zudnje za utjchom.

2 Zapazanje da su bajkama skloni tek iznimni pojedinci, neovisno o dobi, potvrduje se i u Marovic¢evu
romanu kada se Stablo obrati pripovjedacu: “— (...) Svjedok sam mnogima koji, kao i ti, sa stravom
ocekuju sutrasnje jutro. No, oni me ne vide. (...) Ti si se dobro zagledao. Stoga se ne cudi da me i
vidi§, razumijes. (...)” (Marovi¢ 1982: 6).

3 Svi doslovni navodi Tolkienova eseja moj su prijevod s engleskoga jezika.
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most koji je povezuje s pripovjedacem. Mira se veseli njegovu oporavku, vide¢i u
njemu oCeva dvojnika. Nakon uspjesne operacije on je vodi u svoju obitelj. Lik majke,
koja ljubavi prema djetetu pretpostavi ljubav prema novomu partneru, podsjeca na zle
macehe iz bajke jer gubitkom osjecaja za vlastito dijete postaje nemajka. Ulogu bajki
o zloj mac¢ehi Bruno Bettelheim povezao je s dobi djeteta u kojoj ono nije sposobno
integrirati u cjelinu suprotna ponasanja iste osobe. Primjerice, kada se inace zastit-
nicka majka na njega naljuti, dijete je podvaja u dvije osobe i tako uspijeva ocuvati
njezinu pozitivnu sliku. U bajkama se majka moZze pretvoriti u zlu ma¢ehu ¢im djetetu
odbije ispuniti koju Zelju, no one nude i utjehu u vidu djetetovih pomagaca: “Bajke
s dobrim vilama, Sto se iznenada pojavljuju i djetetu pomazu naéi sre¢u usprkos toj
‘prevarantici’, ili ‘macehi’, spre€avaju da ga ta ‘prevarantica’ ne satre. Bajke ukazuju
kako, negdje skrita, dobra kuma vila bdije nad djetetovom sudbinom, pripravna po-
kazati svoju mo¢ kad bude zbilja potrebna” (Bettelheim 2004: 65-66). U Marovicevu
romanu bajkoviti elementi donose utjehu i sretan ishod u djetetovoj teskoj egzisten-
ciji. Medutim, za razliku od bajki o zloj macehi, gdje umire djetetova majka‘, ovdje
nakon oc¢eve smrti dolazi zao o¢uh. Egzistencijalni sloj s negativnim likovima razlog
je uspostave bajkovitoga sloja kao obrambene reakcije. Teska egzistencijalna situaci-
jamoze biti polazna i u bajkama o zloj macehi, koju u Marovi¢evu romanu zamjenjuje
izopacena majka. Potvrda bajkovitosti romana jest i oblikovanje prostora, vremena i
likova kakvo je svojstveno bajkama.

UVODENJE PROSTORA, VREMENA I LIKOVA U MAROVICEVU ROMANU

a) Mjesto i vrijeme

Pripovjedno oblikovanje fikcionalnoga prostora moze zapoceti izravnom deiksom u
interakciji likova. Drugi je nacin oblikovanja mjesta opis, koji je kljucan i u karakteri-
zaciji likova. Monika Fludernik istice njegovu vrijednosnu ulogu jer pruza objektivne
informacije o izgledu te kulturnim i druStvenim osobitostima. Mnoge tradicionalne
price zapocinju formulom koja otkriva vrijeme i mjesto radnje: prijedlozna fraza

4 Jedna od bajki s motivom macehe, pod naslovom “Pastorkino vretence”, nalazi se u zbirci usmenih
narodnih bajki Drvo nasred svijeta (Boskovié-Stulli, prir. 1965: 14-22). U toj se bajci otac udovac
ozeni po zelji svoje kceri, no dotad draga udovica premece se u opaku macehu. Zahvaljujuéi zivotinj-
skim pomagacima djevojka svlada sve teske zadatke koje joj maceha zadaje te se uda za kraljevica.
Zbog motiva pastorke koju kraljevi¢ nalazi prema izgubljenoj cipelici ova je bajka sli¢na Pepeljugi. U
Marovi¢evu romanu umire otac, a majka daje prednost novomu muzu i sinu kojega je s njime dobila.
Mira stoga ima polozaj sli¢an pastorci u usmenim narodnim bajkama.
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(vrijeme) + prijedlozna fraza (mjesto) + glagol + pridjev + imenicna fraza. Tim se
okvirom, uz upotrebu odgovarajucega glagolskoga vremena, moze uputiti na nesto
Sto ¢e se tek dogoditi. Vremenske su oznake prijedlozne fraze te prilozi i prilozne
fraze, kojima se najcesce otvaraju poglavlja i pruza informacija o promjenama koje
slijede (Fludernik 2009: 42-43). Marovi¢ev roman pocinje deiksom koja upucuje na
vrijeme: “Tog jutra bijah tuzan i utucen kao malo kada u Zivotu” (Marovi¢ 1982: 5).
Rijec je o danu kada je pripovjeda¢ saznao da mora i¢i na operaciju. Kao §to biva u
bajci, ni ovdje nema datacije. Na istoj se stranici spominje i godiSnje doba, pri cemu
se na takoder neodreden nacin naznacuje i mjesto: “Ovdje je vec jesen u zraku. Zlatna
jesen na stablima pred bolnicom” (Marovi¢ 1982: 5). 1z konteksta prve stranice ro-
mana doznaje se da je pripovjeda¢ doSao u bolnicu na ozbiljnu operaciju. Prostor se
naznacuje kontrastom sjevera i juga (dolje, u Dalmaciji) i pripovjedacevom brigom
za zenu i malu djevojcicu, koje su “same u drugom, dalekom gradu” (Marovi¢ 1982:
5). Dok je na sjeveru jesen, na jugu jos traje ljeto. Nostalgican opis prostora otkriva
¢eznju pripovjedaca za mediteranskim zavicajem: “Dolje je more. More tako toplo i
zrak tako ¢ist 1 podatan za kupanje kao da je ljeto, ljepSe negoli da je ljeto” (Marovié
1982: 5-6).

Dva su temeljna oblika pripovjednoga upucivanja na vrijeme: simultanost i anak-
ronija. Simultanost povezuje vise tijekova radnje uporabom veznika i priloznih fraza.
Pritom se upucuje i na promjenu lokacije ili teznju likova da se zadrZe na istome mje-
stu. Anakronija narusava kronologiju, pa se pripovijedanje vraca proslim dogadajima
(analepsa) ili nagovijesta sto ¢e se dogoditi (prolepsa). Vremenski se skok ostvaruje
odgovaraju¢im glagolskim vremenima (Fludernik 2009: 42—44). U Marovi¢a domi-
nira anakronija u obliku analepse: pripovijedanje Stabla o Mirinu Zivotu te ocevo
pripovijedanje o Lastavici® i svojim snovima zauzimaju najveéi dio romana. Stoga
se moze re¢i da je glavna prica zapravo velika analepsa. Prolepsa se javlja u Mirinim
ohrabrenjima pripovjedacu prije operacije, izre¢enima u futuru, a na simboli¢noj razi-
ni kao proroc¢anstvo o¢evih snova, koji nagovijestaju Mirin daljnji Zivot.

b) Likovi

Fludernik spominje tri nac¢ina uvodenja likova: emsko otvaranje, etsko otvaranje i
opisnu referencu. Poziva se na Rolanda Harwega, koji je u svojoj disertaciji Prono-
mina und Textkonstitution (Miinchen: Fink, 1968.) termine emskoga/etskoga preuzeo

> Budud¢i da je rijec o likovima u romanu, obje se imenice biljeze velikim slovom (Stablo i Lastavica).
To vrijedi i za Magarca, Komarcu te Leptira s korica Mirine knjige.
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od Kennetha Pikea® da naglasi razliku izmedu tekstova koji Citatelju odmah objas-
njavaju Sto mu je nuzno znati (emsko otvaranje) i tekstova koji takva objasnjenja ne
nude, nego se postavljaju kao da citatelj njima raspolaze (etsko otvaranje) (Harweg
1968; prema Fludernik 2009: 44, 152). Fludernik napominje da je etsko otvaranje
svojstveno modernoj prozi, osobito onoj koja posredstvom fokalizatora otkriva §to se
dogodilo. Takva proza uzima likove i objekte fikcionalnoga svijeta kao poznate, stoga
se njihovim imenima ne dodaju objasnjenja, a zamjenice se koriste bez napomene na
koga ili $to se odnose (Fludernik 2009: 45). Nasuprot tomu, u prozi devetnaestoga sto-
ljeca likovi su se opisivali sinegdohama i metonimijama koje su otkrivale “drustveni,
prostorni i vizualni kontekst pri¢e” (Fludernik 2009: 44).

U Marovic¢a su prepoznatljivi svi oblici uvodenja likova, medu kojima dominira
tradicionalno emsko otvaranje jer je rije¢ o romanu kojim se pisac obratio mladim
Citateljima, no prisutni su i primjeri opisne reference te etskoga otvaranja. Emskim
otvaranjem predstavlja se pripovjedac okvirne price, pruzajuéi ¢itatelju nuzne infor-
macije kao uvod u glavnu pri¢u. Clanove Mirine obitelji Stablo uvodi pripovijeda-
njem o njihovu djelovanju, no imenuje samo ocuha-uljeza. Ocev san prolepticki na-
javljuje pripovjedacevu majku u dijalogu s Mirom, kojoj ¢e zamijeniti pokojnu baku.
Pripovjedaceva k¢éi uvodi se ilustracijom crteza, iz kojega je Mira deSifrirala poruku
dobrodoslice. Emskim otvaranjem uveden je i Mirin ocuh Vlado, koji se najprije ne-
odredeno spominje kao neki ovjek, potom pokaznom zamjenicom (faj Covjek), a
poslije kao stric Vlado (odreden imenom i apozicijom koja upucuje da ne pripada
obitelji). U kontekstu pripovjedaceva dusevnoga stanja Stablo je uvedeno opisnom
referencom prije nego Sto je progovorilo. Uvodenje glavnoga lika jedini je primjer
etskoga otvaranja. Da istakne Mirinu posebnost, o kojoj je pripovjedac trebao biti
informiran, Stablo djevojcicu predstavlja kao da je svima poznata, dakle imenom bez
objasnjenja, koje naknadno slijedi od nje same, a potom i iz prie Stabla.

Razliciti pristupi knjizevnomu liku slazu se da je rije¢ o pripovjednome cimbeniku
(narrative agent), odnosno pojedincu koji djeluje u prici kao “ljudsko bice ili njemu

¢ U knjizi Language in Relation to a Unified Theory of the Structure of Human Behavior (1954.) lin-
gvist Kenneth Pike uveo je termine emski i etski po uzoru na termine fonemski i fonetski, pri cemu su
upucivali na ljudsko verbalno i neverbalno ponasanje (Pike 1990: 31). Koncept emsko/etsko prosirio
se u brojnim disciplinama, zadobivsi razna znacenja, a prema najopcenitijoj definiciji rijec je o opreci
upucenoga i autsajderskoga pogleda (Headland 1990: 22). U zborniku Emics and Etics. The Insider/
Outsider Debate, u kojem su mu suurednici Thomas N. Headland i Marvin Harris, Pike je emsku jedi-
nicu definirao kao “tjelesni ili mentalni element” koji ¢lanovi odredene kulture (insiders) prihvacaju
kao bitan dio vlastitih obrazaca ponasanja (Pike 1990: 28). Nasuprot tomu, u korespondenciji s Harri-
som iz 1986. godine (Personal communication. Letter, 24 June) etsko je definirao kao interpretaciju
“unutarnjega sustava” s pozicije vanjskoga promatraca (Pike 1986; citirano prema Harris 1990: 49).
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nalik”. Uri Margolin (1983: 2) opisuje najcesce kategorije unutar kojih Citatelji sagle-
davaju knjizevni lik:

aktant — ik koji pripada “vrlo apstraktnoj sferi djelovanja” kao objekt ili instru-
ment, ili ima funkciju junaka, pomagaca ili donora;

uloga — lik u stereotipiziranoj drustvenoj ulozi, koji slijedi propisane norme dje-
lovanja i udovoljava oc¢ekivanim vrijednostima (kralj, dvorjanik, sudac, ratnik i
sl.);

pojedinac ili osoba — lik s prikazanim duSevnim stanjima i individualnim oso-
binama;

pripovjedni postupak — lik koji ne oponasa stvarni Zivot, nego je “Cisto artistic-
ke prirode”, pri ¢emu postoji nekoliko potkategorija:

simbol — lik koji “utjelovljuje ili konkretizira” odredenu umjetni¢ku ideju, tezu
ili arhetip, pa ga treba alegorijski interpretirati;

pripovjedna instanca — govornik koji pripada jednoj od razina pripovjedne hi-
jerarhije 1 prepoznaje se prema tekstualnim obiljezjima: glagolskom vremenu,
licu i1 deiksama;

lik kao dio pripovjedne arhitekture — glavni ili pomoc¢ni lik, protagonist ili anta-
gonist.

U Marovic¢evu se romanu Stablo, leptiri i Lastavica javljaju u funkciji pomagaca
koji pospjesuju razvoj radnje prema pozitivnu ishodu i stoga su na razini aktanata. Ne
ostvaruje se lik u stereotipnoj drustvenoj ulozi. Ljudski su likovi (Mira, njezini rodi-
telji, ocuh, pripovjedac okvirne price) osobe prikazane s vlastitim duSevnim stanjima
te pozitivnim ili negativnim osobinama, ali sudjeluju 1 na razini lika kao narativnoga
postupka, o cemu Ce jos biti rijeci. Crno-bijela opreka izrazena je u usporedbi kulturno
profinjena i njezna oca i neobrazovana i gruba ocuha:

Mama se osjecala sigurnijom u stanu, a i zadovoljnijom. Manje se bojala susta-
nara, jer je njezin prijatelj bio snazan i osoran ¢ovjek, ponasSanja i naravi poput
ostalih sustanara. Da je bio i manje prijazan, pametan i osje¢ajan od njezina oca,

to je Mira smjesta opazila. (Marovi¢ 1982: 44)

Majcin se lik postupno negativno mijenja iako su odmah jasne naznake njezina
konvencionalnoga pristupa zivotu, $to otkriva veliku slabost i potrebu za osloncem.

Ne prihvaca pojavu ¢udesnoga u svakodnevnome zivotu i neobi¢nu narav svoje kéeri
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jer su njezino druZenje s leptirima i razgovor sa slonom u zooloskome vrtu drustve-
no provokativni: “Ne Zelim u ku¢i imati cudoviste, vjesticu!” (Marovi¢ 1982: 30).
Suprugovu nemo¢ da postenim radom napreduje na poslu takoder smatra sramotom,
za koju okrivljuje njegovu nesposobnost da se nametne: “Ti si previse dobar, previse
posten, osjetljiv i popustljiv. A tko je danas dobar, poSten, osjetljiv i popustljiv — taj je
lud, taj nije za zivot. (...)” (Marovié 1982: 32). Zeleéi naglasiti da do potpuna izopa-
¢enja majcina lika nije doslo odjednom, Stablo otkriva da je zalila umirucega supruga:
“Postujudi istinu valja reci da je u tim trenucima bilo teSko ne samo Miri ve¢ 1 nje-
zinoj mami” (Marovi¢ 1982: 60). Likovi koje Margolin izjednacava s pripovjednim
postupkom funkcioniraju kao simboli (pomagaci kao arhetipski likovi sluze u ostva-
renju ideje o pobjedi dobra nad zlom), pripovjedna instanca (pripovjedac je govornik
okvirne price, Stablo je pripovjedac glavne price, a na trecoj razini otac pripovijeda
o svojim snovima i Lastavici) 1 dio pripovjedne arhitekture (glavni su likovi Mira i
njezini roditelji, ocuh je antagonist u odnosu na Mirina pokojnoga oca, a pomo¢ni su
likovi njezin brat i pripovjedaceva obitelj).

Margolin upozorava da su veze medu konceptima slozenije nego Sto izgleda iz spo-
menute podjele, koja upucuje na slijed od apstraktnoga aktanta preko uloge do lika na
razini subjekta. Autor isti¢e da aktant i uloga nisu apstraktna redukcija lika kao osobe.
Ti se koncepti lika mogu kombinirati s razli¢itim, pa i nekompatibilnim mentalnim
crtama (kada osobinama koje imaju ili nemaju odudaraju od druStvenih ocekivanja).
Medutim, u pripovjednim situacijama, Sto vrijedi i za bajke, aktanti i uloge nikada
nisu potpuno liSeni osobnih crta. Humanizacija likova povecava se u pomicanju od
koncepta aktanta prema konceptu osobe. Margolin analizira i odnos lika kao osobe i
kao pripovjedne instance, upozoravajuéi da pripovjedna razina kojoj lik pripada odre-
duje Sirinu i pouzdanost informacija koje o njemu ¢itatelj dobiva u procesu karakte-
rizacije (Margolin 1983: 2—4). Ovisno o interpretaciji, jedan se lik moZe naci u vise
koncepata. U Marovic¢evu je romanu Stablo aktant (pomagac) i pripovjedna instanca
(pripovjedac glavne price), pripovjedac okvirne price je pripovjedna instanca i osoba
s vlastitom psihickom slikom.

Govoreci o likovima na razini osobe, Margolin razlikuje karakterizaciju od izgrad-
nje karaktera (portretiranja). Pod pojmom karakterizacije podrazumijeva davanje
individualnih osobina pripovjednomu ¢imbeniku, a kompleks osobina povezuje s
portretiranjem lika. Karakterizacija proizlazi iz Citateljeva zakljucka o postupcima,
izgledu i polozaju pripovjednoga ¢imbenika, a izgradnja karaktera rezultat je aku-
mulacije individualnih osobina, njihova opsega u pripovjednome vremenu te klasi-
fikacije, hijerarhizacije 1 konfrontacije kako bi se izostavile manje vazne, lazne ili
sluc¢ajne osobne crte i uz pomo¢ kljuc¢nih osobina uspostavio stabilan model osobe.
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Taj model lika zadrzava se tijekom cijeloga pripovjednoga vremena ili u jednome
njegovu dijelu. Primjerice, lik se moZe mijenjati zbog sazrijevanja, a informacije o
njemu mogu biti i rasprSene zbog izostanka kronoloskoga nacela pripovijedanja. Da
bi ¢itatelj oblikovao konacan portret lika, mora u potpunosti procitati tekst (Margolin
1983: 4-5). U Marovi¢evu romanu jasno je da Mira i1 njezin otac pripadaju pozitivnim
ljudskim likovima, a o¢uh negativnim, no lik majke postupno se mijenja, na $to utjece
njezina tjeskoba bez odsutna, a poslije pokojnoga supruga, zbog ¢ega ¢e ocajnicku
potrebu za muskarcem zadovoljiti naustrb kéeri. Dok majcin lik negativno mijenjaju
zivotne okolnosti (tezak suzivot sa sustanarima), ocev se lik nadograduje snovima
koji osvjestavaju njegove pogresne poteze u pokusaju da poboljsa zivot obitelji. Mi-
rin se lik mijenja zbog sazrijevanja i psihickoga jacanja unato¢ nevoljama, u cemu je
podrzavaju likovi pomagaci.

skksk

Moze se zakljuciti da se po na¢inu uvodenja prostora, vremena i likova Maroviéev
roman priblizava morfologiji bajke. Izostanak datacije i to¢noga imena grada upucuje
na prostorno-vremensku neodredenost bajke. Na nju podsjeca i tretiranje likova, koji
ve¢inom nemaju imena, te pripovjedacev opis Mire kao princeze iz price:

Bila mi je nalik nekoj princezi, kraljici leptira, kako su je uostalom — kasnije
doznah — i nazivala djeca iz okolnih kué¢a. Mira je imala, naime, rijedak dar da
privlaci leptire, da vlada leptirima ili — kako je sama znala re¢i i razlikovati — da

prijateljuje s njima. (...) (Marovi¢ 1982: 13)

Margolinov koncept aktanta odnosi se na likove pomagaca, Sto se podudara s
Proppovim funkcijama likova u bajci, o ¢emu ¢e biti rije¢i u zasebnome poglavlju.

PREPLETANJE EGZISTENCIJALNOGA SLOJA ROMANA
S BAJKOVITIM INTERVENCIJAMA

Marovi¢ev roman nastoji odgojno djelovati na mlade Citatelje afirmacijom nade
da iz svake nevolje postoji izlaz. Stoga se sluzi elementima bajke, medu kojima je
osobito vazna funkcija utjehe. Bajkoviti se elementi javljaju na svim pripovjednim
razinama: 1. u okvirnoj pri¢i vode do ozdravljenja pripovjedaca; 2. glavnu pricu o
Mirinu tesku djetinjstvu usmjeravaju prema sretnu ishodu; 3. u umetnutim pricama
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Mirina oca umiru¢emu ¢ovjeku nude nadu u kéerin bolji Zivot.

U slozenoj pripovjednoj strukturi razabiru se, dakle, tri razine: pripovijedanje pripo-
vjedaca okvirne price, pripovjedaca glavne price (Stabla) i likova fokalizatora (Mire
i njezinih roditelja, leptira i Lastavice), kojima Stablo prepusta rije¢ u formi citiranih
dijaloga i dugih monologa. Roman otvara okvirna prica, u kojoj pripovjedac iz Dal-
macije govori o svojem dolasku u kontinentalni grad zbog ozbiljne operacije. Kroz
prozor vidi Stablo, koje je smjeSteno na pola puta izmedu bolnice i zZute kuée, gdje
neskladno zivi nekoliko medusobno nepoznatih obitelji. U trenucima njegove tjesko-
be personificirano Stablo progovara i uvodi glavnu pricu romana o problemati¢nu
djetinjstvu djevojcice Mire. Prema Genetteovoj shemi mogucih poloZaja pripovjedaca
(ekstradijegetska ili intradijegetska razina ovisno o tome je li pripovjeda¢ dio price
ili je izvan nje; homodijegetski ili heterodijegetski odnos s obzirom na to je li pripo-
vjedac lik price ili govori samo o drugima) (Genette 1983: 248), Stablo bi bilo intra-
dijegetski-homodijegetski pripovjeda¢. Unutar homodijegetskoga odnosa Genette je
izdvojio pripovjedaca koji je “junak svoje price” i pripovjedaca koji je gotovo sveden
na sekundarnu ulogu “promatraca i svjedoka” (Genette 1983: 245). Stablo je pripo-
vjeda¢ drugoga stupnja jer nije “junak svoje price” (Genette 1983: 245), no nije u
potpunosti promatrac jer u jednome trenutku brani Miru od nasilne majke zaprijetivsi
zeni da ¢e se srusiti na nju, a poslije djevojcicu povezuje s pripovjedacem i omogu-
Usloznjavajuci svoje pripovijedanje, Stablo u formi upravnoga govora prenosi dija-
loge likova i umetnute price Mirina oca, koje ¢ine trecu pripovjednu razinu. Da utjesi
Miru prije odlaska na rad u Njemacku, otac joj pripovijeda o lastavici kojoj je kao
djecak spasio zivot. Mira se poslije razboli zbog tuge za ocem, §to on na daljinu osjeti,
pa pozove Lastavicu i zamoli je da zZivot koji mu je obecala vratiti podari njegovoj
kéeri. On po povratku kuci Zivi kratko, no prije smrti ispri¢a kéeri svoja dva sna. Iako
ne objasnjava njihovu simboliku, iz njih je vidljiva njegova osobna drama. Prema
Marie-Louise von Franz, sadrzaji sna nisu otprije poznati, nego donose iznenadenje
koje je Jung nazvao njegovom kompenzacijskom ili komplementarnom funkcijom. U
prvome slucaju san ispravlja neki jednostran pogled ¢ovjekove svijesti, a u drugome
dopunjava sadrzaje koji su nedovoljno razmatrani na svjesnoj razini (von Franz 2009:
14). S obzirom na ovu napomenu, prvi san Mirina oca ima kompenzacijsku funkciju:
opominje ga da je jednostrano gledao na obiteljsku financijsku situaciju kao na nesto
§to moze poboljsati samo odlaskom na rad u inozemstvo, a bilo je vaznije ostati uz
dijete. Drugi san ima komplementarnu funkciju jer predvida Mirin odlazak u nov Zi-
vot, ¢ime ublazava oCev strah da nece biti sretna uz majku. Na koncu se okvirna prica
spaja s glavnom jer je Stablo povezalo djevojcicu i pripovjedaca okvirne price, koji
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je vodi u svoju obitelj.

Egzistencijalna je pric¢a iznesena pripovijedanjem Stabla. Likovi bajkovitih poma-
gaca pojavljuju se u trenucima egzistencijalne i psihicke krize ljudskih likova: 1. lep-
tiri 1 Stablo pomazu Miri u obiteljskim nevoljama, 2. Stablo ispripovijeda njezin zivot
pripovjedacu dok on u bolnici ¢eka operaciju; 3. Lastavica koju je otac spasio kao
djecak na njegov zahtjev spasi Miru od bolesti i tako mu vrati dug; 4. prije smrti otac
dobiva zivotne poruke u dvama snovima (u kojima govore i zivotinje: riba i magarac).
Oceva se sudbina ponavlja u kéerinu Zivotu: nakon smrti roditelja bio je siroce i Zivio
s okrutnom rodbinom, a Mira nakon njegove smrti odlazi od okrutne majke u novu,
dobru obitelj, Sto predstavlja pozitivan pomak u odnosu na ocev zivot.

U eseju “On Fairy-Stories” (1947.) Tolkien je opisao posebne funkcije bajke: fan-
taziju, oporavak, bijeg i utjehu. Podsjecaju¢i na etimolosku vezu rijeci fantazija i fan-
tasticno, naglasio je da se fantasti¢nima smatraju ne samo predodzbe odsutnih stvari
nego 1 onih kojih u nasemu primarnome svijetu nema. Stoga je fantaziju smatrao
“visim oblikom umjetnosti”. Medutim, obiljezje cudesnosti ujedno je njezina pred-
nost 1 nedostatak jer mnoge ljude odbija fantasti¢no zadiranje u primarni svijet. Takvi
ljudi fantaziju zamjenjuju sa snivanjem, “u kojemu nema umjetnosti”, ili s mentalnim
poremecajima poput iluzija i halucinacija. Tolkien je istaknuo da stvaranje sekundar-
noga, fantasti¢cnoga svijeta zahtijeva umjetnicku vjestinu, “pripovijedanje u svojem
primarnom i najmo¢nijem nacinu” (Tolkien 1964: 44-45). Fantazija je za Tolkiena
bila “prirodna ljudska aktivnost”, koja nije protivna razumu i na koju ljudi imaju
pravo jer su i sami stvoreni na sliku Tvorca. Bistriji razum stvara bolju fantaziju,
dok je izbjegavanje istine u smislu ¢injenica i dokaza oslabljuje i pretvara u obmanu
(Tolkien 1964: 49-50).

Obnova znaci (ponovno) stjecanje uvida u stvari, ali ne kakve jesu, nego kako ih
mi vidimo (Tolkien 1964: 52). U Marovi¢evu romanu Mirin otac pred smrt, u dvama
snovima, dobiva jasan uvid u svoj zivot, prema kojemu je umjesto odlaska u inozem-
stvo trebao ostati s kéeri. Obnovu dozivi 1 Mira kada shvati da moze biti ono §to jest i
da se viSe ne mora skrivati u obli¢ju leptira.

Opisujudi bijeg kao jednu od kljucnih funkcija bajke, Tolkien je istaknuo da ga tre-
ba odvojiti od negativnih konotacija te rijeci. Razlozi su bijega egzistencijalni (glad
i zed, siromastvo, osobna bol i tuga, nepravda te smrt kao najvazniji razlog) ili je
rije¢ o nevjerojatnim Zeljama i ogranienjima, iz ¢ega bajka osigurava izlaz. Svijest
o odvojenosti ¢ovjeka od zvijeri postoji od davnina, stoga je jedna od ¢ovjekovih
zelja mo¢ razgovora s drugim bi¢ima i razumijevanja njihova govora (Tolkien 1964:
53-54, 58-59). Bajkoviti elementi u Marovi¢evu romanu nude utjehu i izlaz iz situa-
cije obiteljskoga nasilja. Mirin Zivot spaSava Lastavica kada joj najavi o¢ev povratak.
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Razgovor sa Stablom 1 leptirima vodi k sretnom raspletu Mirine situacije.

Kada je rijec o utjesi bajke, sretan je zavrSetak vazniji od ispunjavanja junakovih
zelja. Prema Tolkienu, to je najvisa funkcija bajke i svaka bajka, ako je prava, mora
zavrsiti sretno (Tolkien 1964: 60). Bajkovite intervencije u Marovi¢evu romanu osi-
guravaju sretan zavrsetak price kojoj zaplet zapo€inje majcinom preudajom i obitelj-
skim nasiljem. Miru prihvaca pripovjedaceva obitelj, cime se trajno ispunjava i zelja
Mirina pokojnoga oca da je odvede u svoj zavicaj.

Sretan je zavrSetak bajke “dobra katastrofa” (eucatastrophy), zaokret koji se doziv-
ljava kao “Cudesna milost”. Njime se ne pori¢e mogucnost neuspjeha, nego “univer-
zalan krajnji poraz”. Zahvaljujuéi njemu stjece se neocekivan uvid u stvarnost, sto
ne pruza samo utjehu nego i zadovoljstvo. Sretan je zavrSetak istinit u okviru svijeta
price, no Tolkien je u njemu vidio i1 “odjek evandelja u stvarnome svijetu” (Tolkien
1964: 60). Sretan zavrSetak istina je i u okviru Marovi¢eva romana, no pripovjedac
zeli viSe od toga: cilj mu je odrzati nadu djecjega Citatelja da jo$ uvijek ima dobrih
ljudi, koji ¢e sprijeciti djetetovu nevolju i izvesti ga na pravi put.

Pozivajuéi se na Tolkienova obiljezja bajke, Bettelheim istice da utjeha koju tradi-
cionalna bajka nudi “zahtijeva da se uspostavi zdrav poredak u svijetu; to podrazumi-
jeva kaznjavanje zlocCinca, Sto se svodi na uklanjanje zla iz junakova svijeta — a onda
mu nista nije na putu da sretno zivi dovijeka” (Bettelheim 2004: 129). Buduéi da se u
Marovi¢evu romanu ostvaruje pravda za pozitivne likove, bajkovite sastavnice prate
nacela tradicionalne bajke. Medutim, ovdje izostaje okrutna kazna za negativne liko-
ve. Dovoljno je $to zive Zivotom kakav su svojim ponasanjem zasluzili. Mirina majka
1 oCuh nastavili su Zivjeti u sve ve¢oj neslozi i neimastini zbog njegova alkoholizma i
nerada, a Mira jedino Zali za malim polubratom, kojega je morala ostaviti.

Tolkienovim elementima bajke Bettelheim je dodao element ugrozenosti, koji u
bajci smatra kljucnim. Rije¢ je o ugrozenosti “junakova tjelesnoga ili moralnog po-
stojanja”. Covijeku je najveca prijetnja ona od napustanja, osobito u dje¢joj dobi, §to
psihoanaliza opisuje kao strah od odvajanja. U bajci taj strah otklanja utjeha da junak
nece biti ostavljen, nego ¢e opasnost nadvladati uz pomoc¢ prijatelja. Stoga je sreca
najveca utjeha bajke, a ostvaruje se kaznjavanjem i odstranjivanjem zla. Uspostavom
moralne ravnoteze 1 ostvarenjem junakova osobnoga odnosa koji ga usrecuje trajno
se prevladava strah od odvajanja (Bettelheim 2004: 129—-130). U Marovi¢evu romanu
ugrozenost junakinje javlja se kada se Mira razboli nakon o¢eva odlaska na rad u
Njemacku. Iako se on ne javlja, djevojcica u njega ne sumnja, nego vjeruje da mu se
nesto loSe dogodilo. Majka je nasla ljubavnika, uvjerena da joj se suprug nece vratiti,
Sto i zeli jer smatra da nije u stanju pruziti obitelji sigurnost. Medutim, on je samo bio
posten u poratnoj grabezi za polozajima, a u inozemstvu se tesko razbolio. U takvim
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se okolnostima Mira osje¢a napusteno, s tom razlikom da oca opravdava moguc¢om
nevoljom, a svjedo¢i majcinoj sebicnosti, u kojoj ona ljubav prema silovitu muskarcu
stavlja ispred kcerine sigurnosti i bra¢ne vjernosti. Bajkoviti element utjehe dolazi s
pomagacima koji Miru vode do sretna ishoda: povratka u ocev zavicaj i usidrenja u
pripovjedacevoj obitelji.

PODUDARNOST MITSKE SIMBOLIKE LIKOVA POMAGACA I
NJITHOVE BAJKOVITE FUNKCIJE

Izuzevsi okvirnu pricu o pripovjedacevoj bolesti, fabularni tijek Marovi¢eva ro-
mana moze se opisati po sljede¢im to¢kama: 1. Mirine prve godine Zivota i neobi¢na
povezanost s leptirima; 2. ocev odlazak na rad u inozemstvo i majéina nova veza,
prekinuta suprugovim povratkom i nastavljena nakon njegove smrti; 3. ugrozen Mirin
zivot 1 pojavljivanje Carobnih sredstava (Lastavice, a potom Leptira koji ozivljava iz
knjige); 4. Mirino otklanjanje Zivotnih prijetnja uz pomo¢ pomagaca ili vlastite tran-
sformacije koju je naucila zahvaljujuci Leptiru iz knjige; 5. odlazak s pripovjedacem
u novi zivot, pri ¢emu se okvirna prica stapa s glavnom.

Iako se bajkoviti elementi javljaju ve¢ u opisu Mirina ranoga djetinjstva (njezine
veze s leptirima jo$ u dojenackoj dobi, a poslije razgovora sa slonom u zoolo§kome
vrtu), oni se sustavno uvode ulaskom likova pomagaca u Mirin Zivot, ali i u zivot
pripovjedaca okvirne price, koji razgovara sa Stablom. Prema Vladimiru Proppu, kao
Carobna sredstva u bajkama sluze Zivotinje, objekti iz kojih pomagaci izlaze, objekti
s magicnim svojstvom (Stap, strijela, gusle i sl.) te izravno prenosenje natprirodne
sposobnosti na junaka (primjerice, moci preobrazaja u zivotinju) (Propp 2009: 44). U
Marovicevu je romanu rije¢ o zZivotinjama (leptirima, Lastavici) i biljkama (Stablu) s
kojima Mira razgovara te stjeCe sposobnost preobrazaja u leptira, ¢ime se sluzi u bije-
gu od nasilna o¢uha i majke. Arhetipska simbolika pomagaca podudara se s njihovom
bajkovitom funkcijom.

Leptiri su simbol covjekove duse i njegove nesvjesne teznje za svjetloséu. U ro-
manickoj se umjetnosti prikazivalo pro¢is¢avanje duse pomocu vatre, pa se na maloj
Matejevoj urni nalazi “slika ljubavi koja drZzi leptira blizu plamena”. Nasuprot tomu,
gnosticka predodzba andela smrti “kao krilatoga stopala koje gnjeci leptira” upucu-
je na njegovo poistovjeéivanje sa zivotom prije negoli na transcendentno postojanje
duse. U psihoanalizi leptir ima simboliku ponovnoga rodenja (Cirlot 2001: 35). Maro-
vicevi leptiri simboliziraju obranu zivota, ali i njeznost dje¢je duse, koja prima brojne
udarce jer odskace od normirane obic¢nosti. Od najranijega djetinjstva Miru okruzuju
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leptiri, Sto uznemiruje njezinu majku, koja ne zeli da joj se k¢i razlikuje od druge
djece. Kada Mira poraste, za njom leptiri pokuSavaju uéi u stan, u kojemu Zzivi vise
obitelji. Jedna ih stanarka ubija kao stoku letecu (Marovi¢ 1982: 42), a Miru naziva
vjesticom. Medutim, leptiri ne napustaju djevojéicu. Kada je sama kod kuce, s ilustra-
cije na koricama knjige koju joj je darovao otac ozivljava najljepsi leptir. Rijec je o
pomagacu koji se iznenada i svojevoljno pojavljuje’, ali se i ubudude stavlja junaku
na raspolaganje?®, $to znaci da Mira moZe pozvati leptire kada joj trebaju. Oni su izvor
njezine radosti od najranijega djetinjstva te joj spaSavaju zivot pred nasilnim o¢uhom
i majkom, koja je izgubila ljubav prema njoj kako bi zadrzala novoga muskarca. lako
je svaki leptir krhko bice, zajedno pokazuju snagu te podizu u zrak Miru, njezina
brata i knjige njezina pokojnoga oca. Kada se djevoj€ica nauci preobraziti u leptiricu,
majka je tako preobrazenu pokusa ubiti kako joj ne bi stajala na putu do nove ljubavi.
Leptir u tom smislu simbolizira Zivot. Opc¢enito gledano, leptiri su simbol Mirine duse
1 njezine povezanosti s ocem, ali i simbol covjekova Zivota na Zemlji. Nadalje, oni
mogu simbolizirati i dusu ratnika (Chevalier i Gheerbrant 2007: 374), $to se moze
povezati i s Mirinom borbom za vlastiti opstanak u obitelji, koja ju ne Zeli. Njezin
bijeg od nasilja majke i ocuha, koji odgovaraju Proppovu liku protivnika, ostvaruje
se preobrazajem u leptiricu, $to je podudarno s Proppovom 22. funkcijom (Junakovo
spasavanje od potjere) i njezinim sljede¢im podvrstama: 2. Junak leti i progoniteljima
ostavlja zapreke na putu i 6. Junak se spasava u letu brzim preobrazajem u Zivotinje,
kamenje i slicno (Propp 2009: 57). Mira kao leptirica izmakne ocuhovim batinama, a
njezini leptiri podmecéu mu knjige, koje ga u letu izudaraju (druga podvrsta funkcije).
Kada nauci letjeti zahvaljujuci leptiru koji ozivi iz knjige, Mira se pretvara u leptiricu
kad god joj prijeti ocuh ili majka (Sesta podvrsta funkcije). Mnoge bajke zavrSavaju
junakovim spasavanjem od progonitelja i zadobivanjem djevojke, no Propp je napo-
menuo da ne biva uvijek tako jer se protivnik ponekad vraca i junak mora obraniti ono
Sto je stekao ili pak vlastiti zivot (Propp 2009: 58). U Marovi¢evu romanu bajkoviti
se elementi pretacu u egzistencijalni fabularni tijek i vode k sretnu zavrSetku — Mirinu
odlasku u pripovjedacevu obitel;.

Marovi¢evu personificiranu Stablu odgovara simbolika “cikli¢nosti kozmicke evo-
lucije: umiranja i ponovnog radanja; ciklus evocira osobito lisnato drvece, koje svake
godine li¢e gubi i nanovo se njim prekriva” (Chevalier i Gheerbrant 2007: 687).
Stablo prati raspad Mirine obitelji, ali i obnovu njezine srece, kada s pripovjedacem

7 Ovo je Proppova 14. funkcija (Junaku se omogucava koristenje carobnoga sredstva) i $esti oblik
prijenosa Carobnoga sredstva (Sredstvo se iznenada pojavljuje po svojoj volji) (Propp 2009: 45).

8 Unutar 14. funkcije ovo je deveti oblik prijenosa carobnoga sredstva (Razliciti likovi stavljaju se
Jjunaku na raspolaganje) (Propp 2009: 45).
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odlazi u Dalmaciju i postaje dio njegove obitelji. Svojim poloZzajem izmedu zute kucée
1 bolnice Stablo upucuje i na krhkost ljudskoga Zivota, koji bolest u trenu moze od-
nijeti. Stoga ono istodobno simbolizira i zivot i smrt. Na doslovnoj razini vlastitim
ciklusom olistavanja i opadanja lis¢a prati obnovu i odumiranje zivota u prirodi (ro-
man zavrSava mjesecom studenim). S mitskoga aspekta Stablo simbolizira tri razine
kozmosa: korijenjem je uraslo u ktonski svijet, deblo i nize grane povezuju ga sa
zemljom, a vise grane i vrh streme k nebu i njegovoj svjetlosti. Zbog toga je ono po-
veznica neba i zemlje te predstavlja srediSte/os svijeta (Chevalier 1 Gheerbrant 2007:
687). U Marovic¢evu je romanu Stablo os pripovijedanja, odnosno pripovjedac¢ glavne
price, kojemu pripovjeda¢ okvirne price najvecim dijelom prepusta rije¢. Povezujuéi
egzistencijalno skucen Zivot ljudi sa svijetom neba i leptirima pomagacima, Stablo
svjedoci trajnoj borbi dobra i zla u ljudskome svijetu te se ¢ak i uplece u nju kada
Mirinoj majci prijeti svojim granama, brane¢i djevojcicu od maj¢ina i o¢uhova nasi-
lja. Kao 1 leptiri, i Stablo se samoinicijativno pojavljuje u trenucima Mirine Zivotne
ugrozenosti. Moze se stoga re¢i da je njegova uloga i zrtvena (Jung 1987: 90) jer se
bilo spremno srusiti na Mirinu majku kako bi zastitilo djevoj¢icu, pri ¢emu bi ono
samo izgubilo zivot. U komunikaciji s djevojcicom podupire i njezino psiholosko
dozrijevanje (Jung 1987: 90).

Lastavica je vjesnica proljeca. Prema odlascima i dolascima lastavica nekada su
se u Kini prilagodavali dani ravnodnevica. Dan njihova povratka sluzio je za obrede
plodnosti (Chevalier i Gheerbrant 2007: 369). U Marovi¢evu romanu povratak Lasta-
vice koju je Mirin otac spasio kao djecak obnavlja djevojcici zdravlje i Zivot. Lastavi-
ca se kao pomagac javlja na dva nacina: 1. kao carobno sredstvo koje junak dobiva za
nagrady’ (darovala je klasove Mirinu siroma$nu ocu dok je bio djecak i obe¢ala mu
uzvratiti Zivot zato $to joj je svojom vjerom u iscjeljenje!* spasio slomljeno krilo) i 2.
kao carobno sredstvo koje se junaku stavlja na raspolaganje'' (Mirin otac zazove je
kada zeli spasiti kéerin zZivot Zrtvujuci svoj, jer se moze spasiti samo jedno od njih).

®  Ovo je 14. funkcija i prvi oblik prijenosa ¢arobnoga sredstva (Sredstvo se izravno prenosi) (Propp
2009: 44).

1 Vjera u iscjeljenje koja vodi do ozdravljenja javlja se i u Marovi¢evu romanu Sram i strah (2011.),
objavljenu nakon njegove smrti. Glavni lik Petar, koji kao petnaestogodisnjak zaspi u pec¢ini nakon $to
je izgubio ovce, probudi se nakon trideset pet godina i obilazi svoj zavicaj prisjecajuci se ¢lanova obitelji
i dogadaja koji su im, kako naslov romana kaze, uzrokovali sram i strah. Kada, jo§ uvijek u djecackome
obli¢ju, svjedoci silovanju djevojke na cesti, snagom Zzelje izlijeci joj slomljeni lakat. Natprirodnu mo¢
koju ima ne iskoriStava za nanosenje zla trima silovateljima: “Moja mo¢, ako je moja i kada je imam, ne
bi smjela biti za zlo. Mora da ima bolju majku od mrznje” (Marovi¢ 2011: 56). U oba romana fantasti¢na
je dimenzija ljekovita utjeha u kaosu izazvanu nasiljem medu ljudima i prema prirodi.

" Rije¢ je o Proppovoj 14. funkciji i devetome obliku prijenosa ¢arobnoga sredstva (Razliciti likovi
stavljaju se junaku na raspolaganje) (Propp 2009: 45).
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Lastavica je ocu bila utjeha kao i Miri leptiri, Sto potvrduje sli¢nost oceve 1 kéerine
naravi:

Lastavice su meni bile drage kao... kao tebi leptiri. Samo §to ja nisam imao spo-
sobnost sporazumijevanja i prijateljevanja koju ti imas s leptirima. No, jednoga
dana kasnog ljeta ili rane jeseni imao sam sre¢u sporazumjeti se i sprijateljiti s

jednom lastavicom. Bilo je to odmah poslije rata. (...) (Marovi¢ 1982: 35)

Vise situacija u romanu odgovara Proppovim funkcijama bajke (ugrozenost junako-
va zivota, bijeg od protivnika, dobivanje carobnih sredstava i stjecanje moci preobra-
zaja). Medutim, fabularni tijek ne prati redoslijed spomenutih funkcija. Rije¢ je ovdje
o0 korekciji teSke egzistencijalne price uz pomo¢ kljuc¢nih elemenata bajke: pomagaca,
sretna zavrsetka i pobjede dobra nad zlom. Pripovjedaceva je nakana bila da temu ne-
voljena djeteta ne razradi tako da ima nesretan zavrsetak, tim vise Sto se obratio mla-
dim c¢itateljima: “MOJ PRVI ROMAN uvodi mlade Citatelje u slozeniju i razvedeniju
strukturu romana na nacin koji ih ne¢e grubo otrgnuti od svijeta djetinjstva kojemu
jos§ pripadaju, niti nasilno suo€iti sa svijetom odraslih koji ih ve¢ uvelike preokupira”
(autorovo isticanje) (Marovi¢ 1982; korice knjige). Stoga se u svrhu utjehe mladih
Citatelja pred svijetom odraslih posluzio optimizmom svojstvenim bajci i napisao
djelo koje pripada antimimetickoj prozi, jednomu od pet supragenoloskih tipova na
koje je Andrzej Zgorzelski podijelio fikcionalnu prozu. Prema Zgorzelskom, prozna
knjizevnost moze biti 1. mimeticna (kao odraz stvarnoga svijeta), 2. paramimeticna
(kao alegorija ili metafora stvarnoga svijeta), 3. antimimeticna (kao novi model stvar-
nosti, kojim se uz prodor nadnaravne dimenzije korigira i poboljSava Citateljeva slika
svijeta), 4. fantasticna (kao novi poredak koji se suprotstavlja stvarnosti) ili 5. nemi-
meticna (kao spekulacija 0 mogu¢im modelima stvarnosti, koji se ne suprotstavljaju
postojecemu svijetu) (Zgorzelski 1984: 302-303). U Marovi¢evu romanu prodor nad-
naravne dimenzije ocituje se u intervencijama bajkovitih pomagaca u zivot glavnoga
lika, djevojcice Mire. lako Zivotinjski i1 biljni pomagaci imaju mitska obiljezja kao
arhetipski simboli, u romanu je vaznija njihova bajkovita funkcija, koja ne odudara od
arhetipske. Naime, bajkoviti se elementi ovdje povezuju sa psihom djeteta, a mitski
se elementi javljaju u prikazu psihe odrasla covjeka (Mirina oca), koji za sebe ne vidi
sretan ishod, no nada se kéerinoj sre¢i.

Mitovi i bajke simboli¢nim jezikom upucéuju na covjekove svjesne i podsvjesne
sadrzaje, dakle na njegov id, ego 1 superego. Medutim, uz tu zajednic¢ku crtu postoje
i njihove klju¢ne razlike: 1) dok mitovi govore o dogadaju koji se mogao dogoditi
samo jednoj, iznimnoj osobi, bajke ¢udesne dogadaje prikazuju kao obi¢ne i moguce
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u bilo ¢ijem Zivotu; 2) mit je pesimistiCan i zavrSava tragi¢no, a bajka je optimistic-
na i zavrSetak joj je sretan; 3) u slozenim zadacima, koje mu namecu bogovi, junak
mita mora odgovoriti na zahtjeve superega, S$to je nemoguce Covjeku smrtniku, ¢iji se
ego nastoji zastititi od djelovanja motivirana idom, dok bajka, suprotno tomu, nudi
simboli¢nu borbu u kojoj junak dolazi do sretna ishoda; 4) mitski junak prenosi se
nakon smrti u vjecni, nebeski zivot, a junak bajke ostaje zivjeti sretnim, ali obi¢nim
zemaljskim zivotom; 5) junak bajke smrtnik je poput ostalih ljudi, za razliku od nad-
ljudskih dimenzija mitskoga junaka; 6) unato¢ fantasti¢nu razrjeSavanju, problemi
su u bajkama ljudski i obi¢ni; 7) mitski su junaci iznimni i imaju posebna imena, no
junaci bajke, sli¢ni obi¢nim ljudima, ne dobivaju imena, nego oznaku ¢lana obitelji ili
se imena daju opisno, prema nekoj osobini lika (Pepeljuga, Crvenkapica); 8) mitovi
mogu utjecati na oblikovanje superega (dijete tek donekle moZe oponasati junaka,
svjesno njegovih nadljudskih dimenzija), a bajke simboli¢no predoc¢avaju drustvenu
integraciju ega, ¢ime se Zudnje ida zadovoljavaju na prihvatljiv nacin (Bettelheim
2004: 40, 41, 42, 43, 44). Primijene li se ova zapazanja na Marovi¢ev roman, moze
se zakljuciti da se uvodenjem bajkovitih pomagaca i natprirodne moéi preobrazaja u
leptira, koju zadobiva Mira, na utjeSan nacin razrjeSava problem obiteljskoga nasilja
i zanemarivanja djeteta. Roditeljima djevojcice, malom bratu i pripovjedacu romana,
kojega Mira zove strikom, ne znamo ime, kao ni bajkovitim pomagacima. Ime djevoj-
¢ice znakovito upucuje na mir, koji ona nazalost nema. Simboli¢no je i ime njezina
ocuha, jer Vlado upucuje na osobu koja vlada, §to on i ¢ini ulaskom u Mirin i maj¢in
dom. Sretan je ishod romana Mirin odlazak u novu obitelj, dakle u bolju verziju obic-
na ljudskoga zivota. Mitski sloj povezan je s odraslom logikom Mirina oca, koji umre
i ne dospije odvesti kéer u svoj zavicaj. Preostala su mu dva sna pred smrt, u kojima
se odrazava ta ¢eznja i nada u kéerin bolji Zivot. Da bi roman sretno zavrsio, potrebna
mu je utjeha bajke, stoga se pripovjedac¢ pojavljuje kao ocev “dvojnik” i vodi Miru u
Dalmaciju, u svoju obitelj, gdje ona konac¢no nalazi svoje mjesto.

MEDITERANSKO OZRACJE ROMANA

Sanjin Sorel mediteranizam shvaca kao tekst “koji formiraju skupovi znakova u
vlastitoj tjelesnosti (povijesti, filozofije, vjere, kulture...) bududi da su ti dominirajuci
sadrzaji dostatno uocljivi kako bi se na temelju njih uspjela ostvariti razlika” (istica-
nje autorovo) (Sorel 2003: 12). [ako Sorel obiljezja mediteranskoga diskursa primje-
njuje u analizi hrvatskoga pjesnistva, ona vrijede i za Marovi¢ev roman, pogotovo
zato §to brojne stilske figure u njegovim proznim re¢enicama podsjec¢aju na Maroviéa
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pjesnika. Nakon opisa pojedinih obiljezja (Sorel 2003: 30-31, 33, 35-42, 44-46, 48-
50) dodajemo njihov ostvaraj u Marovi¢evu romanu:

1. Nacelo identiteta povezano je s ostalim elementima strukture mediteranskoga
diskursa i uvjetovano bastinom, prostorom i povijes¢u, a na koncu se identitet
kao “svijest o vlastitom poetsko-knjizevnom bitku” poistovjecuje s identitetom
Mediterana.

2. Sklonost velikim, univerzalnim temama / antropocentricnost, odnosno sklonost
“velikim zapadnjackim pricama o Povijesti, Bitku, Vremenu, Bastini, Prostoru”,
povezuje hrvatski mediteranski diskurs sa sredozemnim kontekstom. Interes za
temeljne oblike postojanja odreduje smisao pisanja, pa u predstavljanju svijeta
jezik izrazava njegovu bit. Shvacena kao prica, cesto mitoloski obojena, fikcio-
nalizirana povijest lakse uklapa u sebe sve pojmove po kojima stjee povijesnost.
Logicnost 1 ¢injeni¢nost zamjenjuju imaginarna selekcija i kombinacija, no ipak
se ostvaruje diltajevsko “historiziranje cjelokupnoga identiteta prostora kako bi
se on mogao spoznati, osobito s naglaskom na njegovu duhu”.

3. Polilingvalnost podrazumijeva trojezi¢nost hrvatske pismenosti. Cakavsko, kaj-
kavsko 1 Stokavsko narjecje ukljucuju i staroslavenski supstrat te talijanski i latin-
ski kao jezike osvajaca. S nestankom jezi¢no-kulturnoga kolonijalizma talijanska
sastavnica kulture prepoznata je kao dio vlastite tradicije. Sorel napominje da
hrvatski mediteranski jezi¢ni identitet po€iva na opreci triju nekada sluzbenih
1 ostali ¢imbenici sredozemne kulture.

4.  Pathos kao rezultat naglaSavanja emocionalnosti naustrb drugih funkcija teksta
vodi u trivijalnost. Opreka mu je ethos kao njegov uzrok. U Zelji da se oCuva tra-
dicionalni sustav vrijednosti, ponavljaju se iste teme povezane s mediteranskim
prostorom, njegovom bastinom i povijeséu. Medutim, ponavljanje istoga vodi u
pateticnost, koja nije obiljezje mediteranskoga, nego trivijalnoga izri¢aja neovi-
sno o podrucju u kojemu nastaje.

5. Sklonost mitu podrazumijeva Mediteran kao metaforu i kao podrucje odredeno
svojom geografijom, povijes¢u i1 kulturom. U odnosu na kontinentalno, medite-
ransko je pjesniStvo sklonije stvaranju mitova ili obnavljanju mitskih slika. Pri-
tom se mitski elementi prikazuju tragi¢no ovisnima o sudbini.

6. Idiosinkrazija podrazumijeva zadrzavanje provjerena poetickoga modela, koji
nije sklon evoluciji izri¢aja. Medutim, mediteranski se diskurs ipak mijenja, ali
znatno sporije od kontinentalnoga, koji je otvoreniji prema inovacijama, §to se
moze re¢i i za neke od mediteranskih knjizevnika.
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7. Meditativnost znaci okrenutost mediteranskoga diskursa prema antickoj proslosti.
Mitska svijest u pisanju potvrduje ideju “atemporalnoga iskazivanja”, koja osigu-
rava univerzalnost i vremensku neodredenost. Prevlast apstraktnoga nad konkret-
nim tvori romantic¢arski koncept prema kojemu umjetnost nadilazi stvarni svijet.
Pritom se naglasava “imperativ moralnosti poezije kao uvjeta samog postojanja”.
Meditativnost postaje komentar u diskursu o svijetu, koji se usmjerava samo na
“bitne fenomene bitka”.

Primijene li se ova obiljezja na Marovi¢ev roman, moze se zakljuciti sljedece:

1. Nacelo identiteta ostvaruje se upucivanjem na pripovjedacev mediteranski zavi-
¢aj u smislu sinegdoha prostora, obiteljskoga pamcenja povijesti i opisa svakod-
nevnoga zivota.

2. “Velika prica” romana jest prica o obiteljskim korijenima, zavicaju i njegovoj
bastini. Cilj je svladati izmjeStenost i vratiti se rodnoj sredini. Mitoloska oboje-
nost osobne 1 obiteljske povijesti ostvaruje se uvodenjem Stabla kao pripovjeda-
¢a glavne pri¢e romana.

3. U romanu postoji opreka standardnoga jezika i dalmatinskoga ¢akavskoga idio-
ma kao identitetske oznake pojedinih likova.

4. Patos se pojavljuje u snovima Mirina oca kao posljedica njegove nostalgije za
zavicajem, a potom u opisu odlaska pripovjedaca i Mire u Dalmaciju. Sinegdohe
mediteranskoga krajolika predstavljaju u knjizevnosti poznata, opca mjesta.

5. Mitski elementi upucuju na tragi¢nu sudbinu Mirina oca, ali arhetipski likovi s
bajkovitom funkcijom pomagaca omogucéuju Mirino izbavljenje iz teske obitelj-
ske situacije.

6. Idiosinkrazija se o€ituje u zadrZzavanju odgojne funkcije romana, uvjetovane nje-
govom namjenom djec¢jim Citateljima, Sto ukljucuje pohvalu zavicaju pomocu
sinegdoha koje su davno postale opéa mjesta, a vjera u pobjedu dobra nad zlom
preuzeta je iz bajke kao pretknjizevnoga zanra. Medutim, na razini izraza javlja
se inovacija: igra rije¢ima i upotreba stilskih figura, koje o¢udavaju ugodaj roma-
na i isticu emotivna stanja likova.

7. Meditativnost je prisutna u snovima Mirina oca kao upozorenje o propustenoj
mudrosti, koju ne moZze nadoknaditi, ali je Zivotna Sansa dana njegovoj k¢eri. Psi-
hologija oCeve Zivotne drame ostvarena je mitskom simbolikom mediteranskoga
zavicaja, koja upucuje na evolucijsko premjestanje Zivota iz mora na kopno.

U kontekstu Marovi¢eva romana analiza ¢e obuhvatiti mediteranizam na razini psi-
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hologije pojedinacnoga Zivota i motiva zavicaja, ¢ija je dijakronijska perspektiva na-
znacena iz vizure obiteljskoga pamcenja (ogrlica kao sinegdoha povijesti).

a) Mediteran i psiholoSka razina pojedinacnoga Zivota

Mediteranski sloj romana javlja se kao simbolian regressus ad uterum, koji ima
ljekovitu funkciju oslobadanja od proslosti, ali i prikrivene seksualne konotacije, o
¢emu ce takoder biti rijeci. Mircea Eliade opisao je povratak u maternicu/podrijetio
kao arhai¢nu isto¢nu metodu koja je sluZzila za izljecenje ovjeka od bolesti ili starosti
kao posljedice “djelovanja Vremena”. Povratak postanku i novi pocetak znacio je
obnovu izgubljenih zivotnih mo¢i. Svrha toga procesa nije bila samo terapeutska jer
je u Indiji sluzio i za postizanje duhovne vjestine i oslobodenja, no Eliade je naglasio
da je i u tome slucaju cilj bio izlijeciti covjeka “od boli postojanja u Vremenu”. Po
analogiji s arhai¢nim isto¢nim metodama povratka u proslost Freud je stvorio tehniku
koja ¢ovjeku pomaze vratiti odredena prvobitna iskustva. Vracanje sjecanja sluzi da
pojedinac, prisjetivsi se u pojedinostima svoje proslosti, uspostavi nadzor nad njom
kako vise ne bi zadirala u njegovu sadasnjost. Poznavanje osobne “povijesti” covjeku
omogucava “ovladavanje vlastitom sudbinom” (Eliade 2004: 91-92, 95-97). U Ma-
rovi¢evu romanu snovi imaju funkciju povratka podrijetlu kako bi otac, vrativsi se u
zavicajni mediteranski ambijent, stekao uvid u svoje postupke i oslobodio se tjeskobe.
Prvi ga san opominje da obiteljsku financijsku situaciju nije smio rjeSavati odlaskom
u inozemstvo, ali drugi ga tjesi i pomaze mu da se pomiri sa svojim skorim krajem jer
je pred Mirom sretna buduc¢nost upravo u njegovoj Dalmaciji.

Seksualne konotacije povratka u utrobu opisao je psihoanaliticar Sandor Ferenczi
u knjizi Thalassa. Teorija genitalnosti (1924.), gdje je evoluciju seksualnosti sagle-
dao kao pokusaj povratka ¢ovjekova ega u maj¢inu utrobu kako vise ne bi trpio ne-
sklad s kojim se suo¢ava u vanjskome svijetu (Ferenczi 1989: 26). Prema Ferencziju,
prevladana “opasnost rodenja” i uzivanje u zivotu u vanjskome svijetu poti¢u poje-
dinca na obnavljanje takve situacije u obliku “umanjene opasnosti”, to jest spolnoga
¢ina, kako bi iznova uZivao u njezinu svladavanju. U individualnoj i kolektivnoj
psihi spolni ¢in kao “privremen povratak u majcinu utrobu” i plod koji se krece u
maternici ¢esto se simboli¢no prikazuju slikom ribe koja pliva u vodi. Ferenczi je u
tome prepoznao trag covjekova podrijetla od vodenih kraljeznjaka. Njegovo rodenje
iz maternice opisao je kao “ponavijanje nacina postojanja u prvotnom ribljem raz-
doblju, a samo rodenje nije nista drugo do pojedinacno ponavljanje velike katastrofe
koja je u doba poviacenja oceana primorala mnoge zivotinje — a svakako i nase
Zivotinjske pretke — da se prilagode kopnenom Zivotu, prije svega da odbace Skrzno
disanje i stvore organe za disanje zraka” (autorovo isticanje) (Ferenczi 1989: 50,

477

VOIAOYVIA VAOSVILEJ V[IQNQL V.LA[T 000T O VOIAV.LSV'T ANVINOY N ILLNIWHTH IMSLIN I LLIAOM(V{ e DIAOIANVY] 'S



CROATICA ET SLAVICA IADERTINA XV/II (2019)

55-56). Poistovjecivanje majcine utrobe s morem i s “Majkom Zemljom” u snovima
i neurozama upucuje na to da pojedinac najprije zivi kao endoparazit u vodi majcine
utrobe, a poslije kao ektoparazit, udiSuéi zrak u vanjskome svijetu. Stoga je Ferenczi
zakljucio da su “u razvoju vrsta more i zemlja zapravo bili pretece majke, prisutni
simbol mora, vezan za majku, pribliZio bi se arhai¢nijem, jednostavnijem znaku dok
bi simbol zemlje pripadao kasnijem razdoblju u kojem je riba, premjestena na kopno
zbog povlacenja oceana, bila ovisna o izvorima vlage (...)” (Ferenczi 1989: 58).
Ferenczi je naglasio da spolni ¢in simbolizira “ne samo natalni i prenatalni nacin
postojanja ljudske vrste, ve¢ jednako tako borbu tog prvotnog stvorenja medu svo-
jim pretecama koji su pretrpjeli veliku nesre¢u isuSivanja mora” (autorovo isticanje)
(Ferenczi 1989: 60).

U Marovica simboli¢an povratak u utrobu prividno nema seksualnih konotacija jer
se moze tumaciti kao oCeva Zudnja za zavicajem te bijegom od bolesti i poslovne situ-
acije koja ga gusi. Medutim, u jednome od ocevih dvaju snova pojavljuje se komarca,
vrsta ribe. On je Zeli uloviti kako bi je pripremio za veceru, a onda se predomisli i kani
je prodati da bi kupio kuc¢u. Tada ga riba kori zbog materijalnih Zelja:

I upravo kada, ni sam ne znam kako i zasto, pomislih: ‘Prodat ¢u komarcu, i
kupit kuéu!” — komar¢a ¢e:

‘Ni tebi nikad nije dosta. Najprije si me htio za veceru, a sad bi me htio i za
kucu. Za kucu bi trebalo ulovit kita... A bas, kad ¢eS kucu, nece$ ni komarcu!’
To rece i Komarca ti isko€i iz mojih ruku, pa skliz! — u more... (Marovi¢ 1982:
70)

Riba podsjec¢a na drevnu evoluciju zivota koji se nakon povlacenja oceana preselio
na kopno, ali u romanu vrijedi i njezina simbolika plodnosti i sjedinjenja'?, §to upucu-
je na ocevu brac¢nu druzicu. Njezinu je ljubav izgubio Zeleéi za obitelj vise od Zivota u
sustanarstvu. [ ona je Zeljela isto, ali ne na nacin koji je on odabrao kao jedinu moguc¢-
nost jer nije bio sklon nepostenim igrama na poslu. Odlaskom u inozemstvo radi bolje
zarade izgubio je 1 zenu 1 zivot. Znakovito je da kéeri nije protumacio svoje snove.
Ostavio ih joj je u bastinu da ih sama tumaci kada odraste.

12 Prema Rjecniku simbola, riba je simbol voda, ali i “Zivota i plodnosti, zbog ¢udesne sposobnosti raz-
mnozavanja i zbog bezbroja svojih jajasaca. To je simbol koji se, naravno, moze prenijeti na duhovni
plan. Na dalekoisto¢nim slikama ribe su uvijek u paru i, prema tomu, simboliziraju sjedinjenje” (Che-
valier i Gheerbrant 2007: 614).
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b) Mediteran na motivskoj razini

Mediteranizam se u romanu javlja i kao oceva i pripovjedaceva identitetska ozna-
ka, koja se konkretizira sveznjem sinegdoha mediteranskoga biljnoga i zivotinjskoga
svijeta 1 hrane. Ti motivi ovdje ne upucuju na materijalni svijet, nego kao psiholoski
arhetipovi ocu u snu otkrivaju znanje o njemu samome i obitelji, koje se nije aktua-
liziralo na svjesnoj razini. Na Magarec¢em otoci¢u Magarac 1 Komarcéa opominju ga
da zivot mnogo viSe vrijedi od ljudske potrebe za materijalnim. U drugome ocevu
snu srdela progovara iz tave u kojoj je pece baka sli¢na ocevoj pokojnoj majci. Riba
potvrduje bakinu misao da je najljepSe od svega biti djevojcica i da Mira viSe ne
mora biti lastavica jer joj ne prijeti opasnost. Nakon toga Mira ostane uz baku. Lik
oceve pokojne majke, koja je u snu ziva i docekuje unuku preobrazenu u lastavicu,
moze se shvatiti kao sinegdoha zavicaja, a u mitskome smislu kao Majka Zemlja, Sto
Mediteran podize na univerzalnu razinu. Posredstvom njezina lika san je predvidio
povezivanje Mire i pripovjedaceve bake, u €ijoj se kuci pojavi Lastavica. Svojom za-
hvalnos$¢u Mirinu ocu za spaSen Zivot i pomaganjem Miri ona istice Zivot kao najvecu
vrijednost, zbog ¢ega odgada umrijeti dok ne vidi da je djevojcica dobro primljena u
novoj obitelji. Roman je naslovljen po Lastavici, stoga je njegova glavna poruka da je
zivot najveca vrijednost i da se ne moze ostvariti bez ljubavi i odanosti. Intervencija
bajkovitih elemenata ne izostaje ni u mediteranskome sloju romana jer povratak u
zavi€aj nije mogu¢ bez pomagaca. Kao §to se stablo poistovijetilo s pripovjedacem,
tako se lastavica poistovjetila s Mirom: “Mozda te nagovorim da me jednoga dana —
udahnes... (...)” (Marovi¢ 1982: 124).

Mirin otac 1 pripovjedac dijele ljubav prema Dalmaciji, koja se lirski konkretizira
nizom sinegdoha. Oc¢eve su sljedece slike: svitanje na vodi, ribarenje pod svijecom,
dobri ribari tvrdih i dobrodusnih ruku, mjesec rujan, grozde i vino, povratak lastavica
u tople krajeve, ruza vjetrova i njihova narav, slana srdela, maslinovo ulje i bevanda.
Pripovjedaceve se slike najprije vide iz zrakoplova kojim on i Mira putuju: zvonik,
stara mlinica na rjecici, dusa mladih maslina: “srebro lis¢e 1 tamno zlato plodova”
(Marovi¢ 1982: 117). Potom slijede sinegdohe kopna i mora: smokve i kruh (Zudeni u
bolnici), kamen uz more, sunce, bura, prazna pucina ili brodovi, zrele smokve zimnja-
¢e na kamenom stolu, zvjezdano nebo, modri jesenski mrak, crkvena zvona, Zdravo-
marija, mjesecina na moru, mrak ukusan kao kruh, ¢empres kao “modrozeleni plamen
neke velike vostanice” (Marovi¢ 1982: 120), lastavice, kamena kuca, vinograd. Dok
oceve slike upucuju na sanjara koji se ne moze vratiti u zavicaj, pripovjedaceve su
slike sinegdohe svagdanjega Zivota.

Na kraju romana Dalmacija se neoc¢ekivano javlja i kao veliko oko koje je otkrio
lijecnik kada je nakon o¢eve smrti Miri na rendgenu provjeravao srce:
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U Mirinu sréanom oku vidjela se neka druga, bolja i dalja, dublja i dragocjenija
Dalmacija od ove koju sam oduvijek poznavao i volio vise od svih krajeva u
nasoj zemlji. Sve je u njemu bilo u cudesno to¢noj mjeri i bezmjerju, sve se
uvidalo i razabiralo, znalo i moglo, sve je bilo po volji i sve kako valja (...)
(Marovi¢ 1982: 128)

Mirin spomen sréanoga oka najprije je uznemirio pripovjedaca. Bila je to zadnja
neizvjesnost prije srece koju je osjetio desifriraju¢i u oku Mirinu naklonost:

Mirino me oko gledalo prisno, rodbinski, blago mi namignuvsi, ali bez imalo
ruganja ili pokvarenosti (...)

U njemu se naposljetku vidio jedan nevelik ali posve osamljen otok, Skolj nalik
knjizi. Bio je na samom rubu obzora. Odjednom se taj otok-knjiga, skupa s
komadom mora oko sebe, otkinuo od ostale pucine, otkinuo se — te stao letjeti.
Nisam mogao razabrati leti li to spram nas, no onda shvatih da to nije ni bitno.
Bitno je da leti, da je slobodan od svega osim visine i nebesa, a da ¢e do¢i dan
kada ¢e i k nama prispjeti. (...) (Marovi¢ 1982: 128-129)

Kako shvatiti ovakav zavrSetak? Kao poruku da uvijek postoji strah zbog Mirina
zdravlja ili kao bajkovit preobrazaj moguce sr¢ane mane u oko sun¢ane Dalmacije?
Ili kao oboje?

¢) Mediteran i povijesni kontekst
Mediteranski obicaj darivanja zlata otkriva povijesni kontekst romana. U ocevoj se
obitelji Zenskom linijom darivala zlatna ogrlica:

Toj je njihovoj kolajni bilo tko zna koliko godina, mozda ¢ak i nekoliko stotina.
(...) Prodavati zlato bila je sramota, a prodavalo bi se ili mijenjalo za hranu
jedino onda ako se nikako drukéije nije mogla spasiti glava ili nahraniti djeca
da ne umru od gladi. Zlato nije bilo samo ukras i vrijednost, ve¢ ponos i svetost
obitelji. Za vrijeme rata, za svih onih bezbrojnih bjegova i zbjegova, majka Mi-
rina tate je tu kolajnu (...), kao i sve ostalo njihovo zlato — kojega nije bilo puno
jer bijahu siromasni — nosila u njedrima. (...) (Marovi¢ 1982: 59)

U Drugome svjetskom ratu Mirinoj su baki fasisti oteli obiteljsku ogrlicu prije nego

$to su je ubili. Otac vjeruje da je upravo nju nasao u Njemackoj, pa ju je kupio supruzi,
od koje ¢e je naslijediti Mira. Nakon njegove smrti majka se preudaje, a Mira na odla-
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sku u Dalmaciju uzima ogrlicu jer zna da bi je majka i ocuh prodali: “Kolajna je moja.
A svoje se ne krade” (Marovi¢ 1982: 113). Tako je ocuvala jedini trag oCeve obitelji.

STILSKE FIGURE I MISAONOST PROZNOGA I1ZRAZA

Osobitost ovoga romana ocituje se 1 na razini izraza. Otac, pripovjedac i medite-
ranski likovi pomagaci u standardni jezik uklapaju dalmatinske dijalektalne rijeci kao
najbolji zvucni i afektivni izbor u danome trenutku (potan, pripeliti, caéa, doli, naj-
lipse, misec, svi vitri svita, vrime, kuzina, zaprdecati, tavaja, su tri, burin...). Maroe-
vicevim rijec¢ima receno, “univerzalna literarnost bila bi nepotpuna bez lokalne pro-
vjere i iskustvene verifikacije” (Maroevi¢ 2008: 216). Marovica je “privukla tvarna
komponenta jezika, njegova zvucna i vizualna konkretnost koje se u trenucima krize
(ili euforije) izdizu nad semantickim vrijednostima” (Maroevi¢ 2008: 213).

Stilske figure istiCu ugodaje odredenih situacija te misli likova i njihova osjecajna
stanja:

a) poliptoton"
“Da barem slobodan umres, kad slobodu nisi okusio ziveci! (...)” (Marovi¢
1982: 26) (Mirin prijekor slonu jer ne zna §to je sloboda); “1 dom domaci!”
(Mirin i ocev usklik pri povratku ku¢i);

b) gradacija
“~(...) Idemo — ree Mira leptirima te ga oni puste i napuste (...)” (Marovi¢
1982: 26) (smirivanje dramaticne situacije kada leptiri na Mirinu naredbu dignu
ohola slona u zooloskome vrtu);

¢) hijazam'
“Mira mu se nasmijesi, nasmijesi mu se i utjesi ga tim svojim osmijehom koji
sve shvaca (...)” (Marovi¢ 1982: 28);
“— Treba nam mama!
— Mama nam treba!” (Marovi¢ 1982: 29) (trenutak skladna, obostrana razumi-

13 Poliptoton je figura dikcije kojom se imenuju “ponavljanja rije¢i u razli€itim gramatickim oblicima
te se o poliptotonu govori kada se u stihu, recenici ili ulomku opetuju imenice, pridjevi i glagoli koji
se razlikuju po padeznim nastavcima, po gramatickim oznakama za rod i broj ili po konjugacijskim
nastavcima”. Poliptoton je Cesto “u funkciji isticanja ideje, inzistiranja na opsesivnoj misli, cak pri-
blizavanja udaljenih predmeta, pojava i gledista” (Bagi¢ 2012: 251). U Marovi¢evu romanu Mira
upotrebljava ovu figuru dokazujuci slonu da ne zna $to je sloboda.

4 Hijazam je figura kojom se tvori “(z)rcalna simetrija dvaju spojeva rije€i ili dviju recenica” (Bagi¢
2012: 135).
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jevanja oca i kceri);
“Nit potkovan, nit zavezan! (...) Bez konopa i ulara, bez batine i samara...” (Ma-
rovi¢ 1982: 69) (Magarac o svojoj slobodi)

d) igra rijecima'
“A ti zna§ da mi laste svaSta znademo, da letimo po svakom vremenu, ¢ak i
preko nekoliko kontinenata; ukratko, da SE znamo VRATITI i da znademo
VRATITI” (Marovi¢ 1982: 49) (Lastavi¢in pokus$aj da razvedri Miru);
“Mene je odvezao, a sam je ostao svezan” (Marovi¢ 1982: 67) (Magarca je
gospodar odbacio, ali nije mogao pobjeci od sebe samoga);

e) paregmenon'
“’Moram, bako, moram!” zaintacila si se ti, i suze su ti gotovo izbile na o¢i,
¢emu se baka cudom cudila, $to je baku bolom boljelo i zivom uvredom vri-
Jedalo. (...)” (Marovi¢ 1982: 73) (san prikazuje Mirin preobrazaj u lastavicu i
rastuzenu baku koja je Zeli zadrzati uza se u ljudskome oblicju)

Mudre misli Lastavice, leptird, Magarca i Stabla upuéuju na diskurs odraslih, ali
samo onih plemenitih, koji su spoznali Zivot. U njima se prepoznaje autorski stav
upucen mladim Citateljima. Lastavica pokazuje istancano razumijevanje zivota: “A
slutnja je gdjekad zivlja, dublja od znanja” (Marovi¢ 1982: 49). Medutim, nije senti-
mentalna, nego Miru poucava da prihvati Zivot kakav jest jer i nevolja moze posluziti
za neko dobro: “Osloni se na sve §to ti se zbude u Zivotu. Covjek i od nesre¢e moze
naciniti svijecu” (Marovi¢ 1982: 49). Kada na o¢evu molbu mora Miri slagati da ¢e
on uskoro ozdraviti, Lastavica odgovara: “(...) A mi laste ne lazemo. Mi nismo ljudi”
(Marovi¢ 1982: 54). Ipak ¢e odstupiti od moralnoga nacela jer dobrodusna laz koristi
Mirinu ozdravljenju.

Leptiri razgovaraju s Mirom o odlasku njezina oca u Njemacku. Razgovor o potrebi
oprosta nakon rata unosi u roman tragove poratne zbilje:

— Kako je mogao oti¢i ba§ u Njemacku?... kada su mu njemacki fasisti za vrije-
me rata ubili roditelje... — jedan ¢e od leptira. (...)

15 Jgra rije¢ima “objedinjuje niz stilskih postupaka i figura koji se temelje na zvukovnom ili smisaonom
poigravanju jezikom” te “podriva uobi¢ajenu komunikaciju, razdvaja oznaditelj i oznaceno, izaziva
uzitak” (Bagi¢ 2012: 152).

¢ Paregmenon podrazumijeva upotrebu “dviju ili vise rije¢i istog korijena u istom stihu, recenici ili
odjeljku”. Izdvajajuci “semanticku porodicu (skup rijeci koje imaju isti korijen)”, “oblikuje jedno od
znacenjskih uporista fragmenta u kojemu se javlja”. Rije¢ je o figuri svojstvenoj usmenoknjizevnom
pjesnistvu (Bagi¢ 2012: 237-238).
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— Nije vazno — drugi ¢e leptir. — Valja zaboravljati, oprastati. Uostalom, to moz-
da i jest ista zemlja, ali su druga vremena i drugi ljudi. Valja znati prelaziti
preko mnogo cega.

— Tako je. Valja i¢i dalje. Slijediti ljubav. Vracati dobro, a ne zlo. Zlo valja
zaboravljati, inaCe se umnaza — treci ¢e leptir. (Marovi¢ 1982: 41)

Magarac iz oCeva sna kaze mu da je zivot nesto viSe od stabilne financijske situaci-
je: “Covik ne Zivi ni od ribe, ni od kruva, ni od vina. Covik nikako da se siti od ¢esa
Zivi. (...)” (Marovi¢ 1982: 68). Kada Komarca prekori oca zbog zelje da kupi kucu, i
Magarac se u njemu razocara: “Dite!’, a nije mu dosta. Pravi je ¢ovik. Zanamisto da se
smiri s malim, njemu nikad dosta. (...)” (Marovi¢ 1982: 70). Poruka je sna da covjek
vi$e dobiva §to manje zeli. Budu¢i da Magarac zivi po tom nacelu, smrt ga zaobilazi:
“Pa mozda zato $to mi nije stalo oée li ili nece” (Marovi¢ 1982: 67).

Utjehu Mirinu ocu pruza Stablo, uvjeravajuci ga da je njegov Zivot imao smisla
zbog divne kéeri, kojoj predvida sretnu buduc¢nost:

— I ti si se imao rasta roditi i zivjeti. Ima$ Miru! Poslije, kad doznaju tko je ona,
svi ¢e reci tko joj je i otac bio. (...) Ja ¢u za nju sve uciniti §to mogu, a mogu
ponesto. (...) Ona ¢e puno propatiti, ali ¢e daleko stici i visoko se uspeti... u
srcima ljudi... (Marovi¢ 1982: 79)

Rijeci Stabla, izrecene pripovjedacu dok se boji za Miru, donose utjehu na univer-
zalnoj razini, govorec¢i o onomu $to je najvise ljudsko:

— Svi su ljudi djetinjasti kad su najvise ljudi. A najvise su ljudi kad im je najte-
ze. Tebi je danas najteze. Zato s tobom i razgovaram. I cijenim to §to te, ¢ak ni
danas, nije samo za se strah. Jer, jadan je covjek koji se samo za sebe boji! (...)
(Marovi¢ 1982: 15)

Kada ga na koncu ohrabruje da sa sobom povede Miru, zagonetno se poistovjeti s
njime:

—(...) Voli je, pa ¢es vidjeti. Ljubav budale je samo slijepa. Ljubav nesebicna
i nenasrtljiva Celjadeta vidovita je i dalekosezna. Ne boj se, ozdravit ées, ali ne

17 Magarac oca naziva djetetom, $to znaci da je ocev simboli¢an povratak u utrobu znacio povratak u
djetinjstvo, ali s brigama odrasla ¢ovjeka.
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tako brzo, ne tako glatko. Izdrzi. Posijeku li me ili sdmo od sebe umrem, spo-
meni me se — jer ja sam u tebi. ..

— Zelio bih ponijeti bar jedan tvoj list sa sobom za uspomenu — rekoh srame-
zljivo.

— Zasto list? Ponesi me svega! U sebi. Pa se ne boj. (...) Nisi sam. Past ¢u s
tobom. Cut ¢e se tresak. (Marovi¢ 1982: 112)

Psihoterapeutkinja Verena Kast u svojoj knjizi Dinamika simbola. Osnove Jungove
psihoterapije (1999.) na primjerima analiziranih pacijenata pokazuje da se stablo kao
kolektivni arhetip moze individualizirati:

Ideja da se proces ljudskoga rasta moze izraziti simbolom stabla, ali i da je
nastanak individualne li¢nosti poput izlaska iz stabla, a mozda i izlazak iz ko-
lektivnog procesa individuacije covjeCanstva, zastupljena je u svim kulturama.
Ovdje je vidljiva i isprepletenost procesa individuacije s odredenim simbolima
arhetipa majke: stablo promatrano u funkciji majke koja pojedinca otpusta u
zivot 1 vjerojatno ga nakon smrti iznova uzima k sebi. (...) (Kast 2009: 176).

U Marovi¢evu romanu Stablo o sebi govori u srednjem rodu, no svojom funkcijom
tjesitelja ljudskih likova, kojima daje i mudre savjete za daljnji Zivot, ono ima crte
brizne majke.

ZAKLJUCAK: ZASTO LASTAVICA OD 1000 LJETA
MOZE BITI I ROMAN ZA ODRASLE

Mediteranski sloj romana razraduje psiholosku dramu oca djevojcice Mire i njezin
povratak u oCev zavic¢aj nakon njegove smrti. U dvama ispri¢anim snovima rijec je o
Covjekovim odnosima s drugim ljudima, koji se na javi nisu ostvarili na zadovolja-
vajuci nacin. Pavao Pavli¢i¢ u ¢lanku “Juzno od sjevera, sjeverno od juga” istice da
su mediteranski pisci, za razliku od kolega sjevernjaka, usmjereni na meduljudske
odnose, a ne na materijalni svijet koji ih okruzuje:

Lako je zapaziti da je kod juznjaka slabo zastupljena predmetnost, materijalni
svijet. (...)

(...) Drustveni odnosi, zivot zajednice, polozaj pojedinca unutar kolektiva, to su
prave teme nase sredozemne pripovjedne knjizevnosti. (...) Covjek je tu defini-
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ran prije svega svojim odnosom prema drugim ljudima (...)

Za sjevernjake je, naprotiv, ¢ovjek odreden zemljom, klimom, vlastitom krv-
lju i temperamentom, a u takvom je rasporedu snaga svatko sam pred svemi-
rom (...) Mediteranci misle da je zbilja ljudska zbilja i da se ljudski moze i
mijenjati; sjevernjaci drze da je ona prirodna i da je u njoj covjek vise objekt
nego subjekt. Mozda su zato juznjaci skloni komediji a sjevernjaci tragediji.
(Pavli¢i¢ 1995: 16-17)

Pavli¢i¢eva napomena vrijedi i za Marovi¢ev roman, u ¢ijem su srediStu obiteljski
odnosi. Motivi materijalnoga svijeta — Stablo, leptiri 1 Lastavica — bivaju personifici-
rani u bajkovitome sloju kao katalizatori radnje u ljudskome svijetu, koja od nesretna
pocetka ide prema sretnu ishodu. Marovié¢ev mediteranizam pripada snu, ali i javi jer
se oCeva Ceznja za zaviCajem ostvaruje u zivotu njegove kceri. Njegova je dimenzija
psiholoska (podsvjesna), povijesna i svakodnevna (Zivljena).

Likovi pomagaca i poistovjeéivanje majke sa zavicajem (Zena je i zemlja i more)
pripadaju mitskoj svijesti, koja upucuje na odrasli diskurs i djecji je Citatelji ne¢e sami
razotkriti. Odraslomu diskursu pripadaju i mudre misli likova pomagaca te intimna
simbolika ocevih snova, koja je Miri, ali i mladim C¢itateljima, prenesena s odgodom
desifriranja. Knjiga procitana u djetinjstvu moze se zato ponovno Citati u odrasloj
dobi, ali s novom svijes¢u o postojanju njezinih psiholoskih slojeva, ostvarenih s
osloncem na kozmogonijski mit povratka u utrobu i arhetipske likove.

U prepletanju bajkovitoga i egzistencijalnoga sloja mladi Citatelj moze razabrati
poetsku, utjesnu i odgojnu funkciju. Kada se obiteljska situacija zaostri, Stablo o¢uha
naziva ocuhom-necovjekom, a majku majka-nemajka (Marovi¢ 1982: 97, 99). Time je
iskazan autorski eticki stav prema majci koja ljubavi prema djetetu pretpostavi ljubav
nesigurnih ljudi: supruga, koji je bio siroce te je siromasan i u odrasloj dobi, 1 supruge,
koja ne Zeli odskakati od konvencionalne svakodnevice, a sigurnost vidi u financijski
stabilnoj obitelji. Kada joj zbog nesretnih okolnosti suprug to ne uspije pruZiti, poci-
nje negativna mijena njezina lika dok ne izgubi ljudsko lice. Nije li poruka romana i
u tome da strah, ukalupljenost u konvencije 1 nedostatak duha vode covjeka u dehu-
manizaciju?
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FAIRYTALE AND MYTHICAL ELEMENTS IN THE NOVEL
A SWALLOW OF 1000 YEARS BY TONCI PETRASOV MAROVIC

Sania FrRaNKOVIC

SUMMARY

This paper analyses the novel 4 Swallow of 1000 Years by
Tonci Petrasov Marovi¢. The topic of a neglected girl and
her parents’ marriage problems is intertwined with the Med-
iterranean fairytale and mythical dimension, since the girl
and her father are aided by personified helpers: a swallow,
butterflies and a tree. The real social context after the Sec-
ond World War is also outlined. The affiliation of helpers
to the earthly and celestial dimension creates the totality
of the world, which is understood by children’s logic. On
the other hand, the linguistic layer introduces the adult log-
ic. The narrative structure of the novel is complex: in the
framework story, the narrator waits for a serious surgery and
meets a girl whose life is narrated to him by a tree which
he can see through the hospital window. As the main narra-
tive line, the tree’s story introduces several focalisers: a girl,
her deceased father, butterflies, and a swallow which the
girl’s father saved in his childhood. The novel is closed by
its framework story: the girl leaves her cold-hearted mother
and stepfather and goes with the narrator to Dalmatia, which
was also her father’s homeland. A happy outcome was al-
ready announced by her father’s dreams. In the analysis of
the narrative structure and stylistic features of the novel, the
paper considers the function of fairytale and mythical ele-
ments, which intertwine children’s logic with the wisdom of
mature human age.
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