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Religiozne teme u hrvatskoj drami i kazali$tu od
1945. do 1990. ili kako su rubovi oc¢uvali svjetlo

Sanja Nikcevié:

Glavna kazali$na struja u Europi uvijek je odrazavala osnovni svjeto-
nazor drustva pa i vladajucu ideologiju. Nakon $to je nakon Drugoga
svjetskoga rata sekularisticki svjetonazor zavladao u cijeloj Europi,
protjerane su iz kazali$ta glavne struje zanrovi poput prikazanja
(misteriji /muke/, mirakuli i moraliteti) jer afirmiraju kr§¢anski svjeto-
nazor i njegovu hijerarhiju vrijednosti (ljubav, sluzenje, poslusnost) te
prenose kr$¢ansku poruku (svijetom vlada dobri Bog; postoji razlika
izmedu dobra i zla; junak ima slobodnu volju odabira; ako junak krivo
odabere ima moguénost ispravljanja).

U Hrvatskoj je taj proces bio pojac¢an vladaju¢om otvoreno ateisti¢-
kom ideologijom pa su od 1954. do 1990. na scenama glavne struje
postavljene 52 premijere religioznih tema hrvatskih pisaca od cega
su njih 45 bile subverzivne prema kr§¢anskomu svjetonazoru, progra-
matski pisani protiv vjere i Crkve. Igrali su se ,,stari” Krlezini ekspre-
sionisticki tekstovi (antimuka Golgota ili antimisterij Adam i Eva) ali
je napisano ¢ak 13 novih tekstova, uglavnom antimirakula, od prve
drame Glorija Ranka Marinkovica (1955.) preko Dumanskih tisina
Slobodana Snajdera (1987.) do Legende o sv. Muhli Mate Matisi¢a
(1988.). Neki su pisci (N. Fabrio, M. Grgi¢, A. Soljan, I. Supek, I.
Bakmaz, 1. Bresan) koristili prikaz Katolicke crkve kao totalitarne
institucije koja uniStava pobunjene heretike kao metaforicku kritiku
totalitarizma i neslobode komunistickoga drustva $to ne umanjuje
njihovu subverziju krs¢anskoga svjetonazora jer jedino ona ostaje
vidljiva i nakon Sto je prosla politika koju su kritizirali.

U tih 45 godina na profesionalnim scenama postavljeno je samo
7 prikazanja afirmativnih prema kr§¢anskomu svjetonazoru. To su

1 Prof. dr. sc. Sanja Nikéevi¢, Akademija za umjetnost i kulturu u Osijeku, Ulica kralja
Petra Svacica 1/f, 31000 Osijek, Hrvatska. E-adresa: sanja.nikcevic@uaos.hr.
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iskljucivo stara prikazanja koja su postavljana na ljetnim igrama kao
istrazivanje renesansne bastine i to tek od kraja Sezdesetih (1968.
Ciprijan i Justina na Dubrovackim ljetnim igrama i Prikazanje Zivota
sv. Lovrinca mucenika na Splitskom ljetu).

Ispod rubova profesionalnoga kazalista, gotovo u ozracju poluilegale,
postojalo je zivo kazaliSte amaterskih produkcija u zupama gdje
su postavljana stara i nova prikazanja. Nova su pisali i svecenici
(Rajmund Kupareo, Ivo Peran, Ivan Zirdum, Ante Mari¢, Simun
Sito Cori¢) ali i laici (mjuzikli Kresimira Ti¢i¢a i Maria Nardellija ili
boziéne drame Nine Skrabe). Ti su tekstovi igrani po cijelom svijetu,
a postavljali su ih jer su kvalitetnim kazalisnim izrazom afirmirali
krs¢anski svjetonazor Saljuéi publici poruku da svijet ima smisao jer
je dio BoZjega nauma, a da se sreca ne postiZe sebi¢nom brigom za
sebe nego darujuéi ljubav drugima.

Kljucéne rijeéi: hrvatsko kazaliste, hrvatska drama, kr§¢anski svjeto-
nazor, afirmativna i subverzivna prikazanja (misteriji /muke/, mirakuli

i moraliteti), kr§¢anska drama

Europska knjizevnost glavne struje od srednjega vijeka do kraja

Drugoga svjetskoga rata odrazavala je vladajuéi krs¢anski svjetonazor naro-
¢ito u tzv. afirmativnim epohama (srednji vijek, barok, gradanska drama),
a kada se u 18., odnosno 19. stoljecu pojavio sekularisticki svjetonazor,
borba se vodila upravo uz pomo¢ kulture i umjetnosti.? Uloga umjetnosti
u toj borbi ne ¢udi jer je kazaliSte u dvije temeljne epohe (antici i srednjem
vijeku) dva puta proizaslo iz onoga najsvetijega u drustvu (rituala posve-
¢enoga bogu Dionizu, odnosno liturgije i Biblije)? i do danas je kazaliSte
glavne struje ostalo vezano uz vlastito drustvo.

1. Uvod ili odnos umjetnosti i svjetonazora

Svjetonazor definira na§ odnos prema onomu iznad nas (svijetu u

cjelini i transcendenciji), onomu oko nas (drustvu, politici) i onomu u nama
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Temom afirmativnoga i religioznoga kazali$ta/drame bavim se zadnjih desetak godina
a kako se radi o novodefiniranom odnosu svjetonazora i kazalista, taj odnos opisujem
i razradujem u nekoliko tekstova uvijek ga povezujuéi s dominantnom temom. (Za
zadnju cjelovitu verziju usp. Nikéevi¢ 2019a). Pojedini dijelovi istrazivanja dodatno i
detaljno su argumentirani u drugim mojim tekstovima koje citiram, a u kojima navodim
i iscrpnu bibliografiju.

,,Dramska knjizevnost kao naro€iti knjizevni rod za dvije i pol hiljade godina svoga
opstanka upravo se dva puta potpuno iznova rodila iz svetog.” (Fancev 1932, str. 143).
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(meni samomu 1 najuzoj zajednici kojoj pripadam).* Svjetonazor definira
ulogu, svrhu i smisao tih triju razina u naSem Zzivotu i vrlo je vazan jer
oblikuje nase misljenje, odreduje nase ciljeve i utjeCe na nase djelovanje.
Ponekad je nevidljiv na prvi pogled jer su ideologije, politicka uredenja,
zivote, svakako jace djeluju na naSe emocije, a svojim promjenama stva-
raju zbunjujucu kakofoniju. No, svjetonazor je u podlozi svega toga, on
uspostavlja osnovnu hijerarhiju vrijednosti jednoga drustva i upravo je on
najmanyji zajednicki nazivnik neke civilizacije, ono $to je zajednicko cijeloj
Europi bez obzira na politicke, ekonomske i druge razlike pojedinih zemalja.
To je ono po ¢em se razlikujemo od neke druge civilizacije!

1.1. Krsc¢anski svjetonazor ili poslu$nost i duznost iz ljubavi ce
nas uciniti sretnim

Krsc¢anski svjetonazor je od srednjega vijeka na temelju vjerskih istina
(dogmi) uspostavio hijerarhiju vrijednosti. Na prvoj razini ,,ono iznad nas’
je svijet u znacenju svega Sto postoji (i nebo i zemlja), a osnovna karakte-
ristika mu je smisao jer je svijet dio Bozjega nauma. Svijet je stvorio sve-
moguci i dobri Bog kao dio svojega plana i ima prema njemu odgovornost.
Predstavnik te razine je Bog (Isus Krist, sin Bozji), a osnovna vrijednost
je ljubav jer je Bog iz ljubavi stvorio ljude, a Bozji sin iz ljubavi smréu na
krizu te ljude otkupio. Epoha koja je dominantno prikazivala tu svjetona-
zorsku razinu jest srednji vijek sa svojim zanrovima — prikazanjima.

Na drugoj razini ,,zajednica oko nas” je drzava kao zajednica ljudi
koji nisu povezani rodom, a osnovna karakteristika joj je stabilnost (jer je
uredena po pravednim i jasnim pravilima koja proizlaze iz onoga Bozjega
nauma), bez obzira na njezinu veli¢inu (od grada i feuda do kraljevstva
ili carstva). Predstavnik je kralj, a osnovna vrijednost je sluzenje, ¢ime
kralj na ljudskoj razini odslikava Isusovu odgovornost i ispunjava duznost
prema Bogu sluze¢i podanicima koje mu je Bog povjerio. Ta je razina
dominantno prikazivana u visokoj renesansi i baroku (paradigmatski pri-
mjer je drama Zivot je san najznacajnijega $panjolskoga baroknoga pisca
Calderona de la Barce).

Na tre¢oj razini u ,,odnosu prema nama’ temelj je obitelj kojoj osoba
pripada i unutar koje se ostvaruje, a osnovna karakteristika te razine je Cast
ili doli¢nost. Predstavnik te razine je otac kao zastitnik obitelji, a osnovna
vrijednost je poslusnost osobe temeljima obitelji. Ta je razina dominantno
prikazivana u afirmativnim zanrovima gradanskoga kazalista (npr. Josip
Freudenreich Granicari ili Janko Matko Mo¢ zemlje).

)

4 James W. Sire, Izazov svjetonazora, STEPress, Zagreb, 2001 .str. 20-21.
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U tom je svjetonazoru cilj ljudskoga Zivota spas duse, a svaka osoba
(bez obzira na kojoj se razini duznosti zatekla i koje je talente dobila) mora
raditi ono $to je dostojno, pravedno i doli¢no (od sina Bozjega do onoga
najniZzega na drustvenoj ljestvici). Sreca se postize razvijanjem ljubavi u
sebi, ljubavi zbog koje mozemo izvr$avati svoje duznosti, biti odgovorni i
poslu$ni kako nas je nauc¢io sam sin BoZji, Isus Krist. Zivot osobe je uvijek
podreden visim idejama i ciljevima i uvijek se postavlja pitanje: S$to netko
moze ili treba napraviti za dobrobit uze ili Sire zajednice? [ako nam danas
sve te tri vrijednosti (ljubav, sluzenje, poslusnost) izgledaju kao prisila i
ludost, osoba se u vladavini kr§¢anskoga svjetonazora osjecala zasticenom
na svim trima razinama. Ako se i dogodi neki pojedinacni poremecaj ili
nepravda na jednoj razini, osoba zna da ¢e na nekoj drugoj razini pravda
biti zadovoljena, makar i nakon smrti.>

Tablica br. 1: Hijerarhija vrijednosti krs¢anskoga svjetonazora.

SVJETONAZOR i
DEFINIRA KRSCANSKI SVIETONAZOR - HIJERARHIJA VRIJEDNOSTI
NAS ODNOS KARAK- PRED- VRIJED-
PREMA OKOLINA TERISTIKA| STAVNIK NOST EPOHA
ONOMU IZNAD " . . . srednji
NAS /svijet/ Bozjinaum| smisao Isus Krist ljubav vijek
ONOMU OKO NAS| drzava stabilnost kralj Slu%enj o/ barok
duznost
NAMA SAMIMA obitelj/ Cast/doli¢no otac poslu$nost gradanska
osoba/ drama

Bez obzira tko je glavni lik na sceni (Bog, kralj ili otac), u afirmativ-
nim epohama® u podtekstu je ista hijerarhija vrijednosti i isti svjetonazor
koji salje specificno krs¢ansku poruku od Cetiri elementa koja su zadana i
definirana u prikazanjima. Prvo: drama prikazuje svijet kao smisleno mjesto
pod budnim okom dobroga Boga Svevisnjega i s Covjekom kao dijelom
toga sustava. Ta prva razina definirana je u misteriju ili u muci/pasiji (koja

5 SanjaNikéevic ,,Odnos vjere i kazalista ili kako kazaliste odrazava smjene svjetonazora”
u: Pasionski almanah 2017. Pasioni na Slovenskem in Hrvaskem, (zbornik) ur. Joze
Stukl/Franc Kriznar, Op¢éina gkofja Loka, 2017., str. 31-53.

6  Afirmativnim epohama suprotstavljaju se tzv. ,,oponasateljske” koje svoj uzor nalaze
u drugom umjetnickom sustavu kao npr. renesansa, klasicizam ili romantizam (Solar
2003) iako je i za njihovo vrijeme u drustvu vladao krsc¢anski svjetonazor.
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ne govori samo o Kristovom Zivotu nego o Bozjem naumu od stvaranja
svijeta do Krista kao otkupitelja). Drugo: u tom svijetu postoji svima jasna
razlika izmedu dobra i zla. Trece: junak ima pravo izabrati izmedu dobra i
zla jer postoji slobodna volja pa ¢ak i kad je junak nevina Zrtva koja ne moze
izbjeci zlo, moze odabrati kako se nositi s time (hoce li mrziti i osveéivati
se, oprostiti, preboljeti, itd...). Te dvije razine su nam objasnili mirakuli u
kojima junak (svetac) svjesno bira dobro. I Cetvrto: izabere li zlo, junak
ima mogucnost izlaza (§to nam je pokazao moralitet na primjeru obi¢noga
covjeka) jer ovim svijetom vlada dobri i milosrdni Bog.

Tablica br. 2: Cetiri elementa kri¢anske poruke djela

KRSCANSKA PORUKA DJELA
« PRIKAZANIJE KOJE IH
CETIRI ELEMENTA USPOSTAVIJA
1. Svijetom vlada dobri Bog misterij
2. Postoji dobro i zlo misterij/mirakul
3. Junak ima slobodu izbora mirakul
4. Po_stop izlaz u slucaju krivoga moralitet
odabira

1.2. Sekularisticki svjetonazor ili znanost i tehnika kroz pobunu

¢e nas osloboditi

Kao sto je srednji vijek bio veliki civilizacijski lom u odnosu na prijas-
nje vrijeme, tako je krajem 18., a onda u 19. stoljecu s prosvjetiteljstvom i
sli¢énim pokretima zapoceo drugi veliki lom u cijeloj Europi: promjena svje-
tonazora. Kr§¢anskomu svjetonazoru suprotstavljao se novi, ateisticki, koji
najces¢e zovemo sekularizmom. U njem je hijerarhija vrijednosti drugacija.

Na prvoj razini je razum (potpomognut s Aristotelovih pet osjetila:
vidom, sluhom, njuhom, opipom i okusom) temelj tumacenja svijeta, a
vjeru je zamijenila znanost. Istina je dominantna vrijednost te prve razine, a
znanstvenik je postao glavni predstavnik Istine, odnosno spoznaje o svijetu.
Taj je svjetonazor vjeru i Boga proglasio ,,neznanstvenima” i ,,nazadnima” i
protjerao ih u privatnu sferu. Umjesto Bozjega nauma koji je do tada vladao
svijetom, sada je to postala priroda, a osnovna karakteristika toga svijeta je
evolucija kao prirodni proces razvoja, kako zivoga svijeta, tako i drustva.
Na drugoj je razini kritika temeljna vrijednost druge razine, odnosa prema
drustvu (koje iz pravedno uredene drzave postaje drustvo nedefiniranoga
centra vlasti s osnovnom karakteristikom promjene), iz uvjerenja da ce
istinito 1 objektivno (dakle: razumsko i znanstveno) prikazivanje drustvenih
problema i mana naporima samih ljudi, uz pomo¢ znanosti i tehnologije,
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dovesti do poboljsanja drustva (napretka kao promjene/evolucije na bolje!).
Glavni predstavnik te razine postaje hrabri kriticki intelektualac (a kasnije
1,,hrabri i beskompromisni” umjetnik). Temeljna je vrijednost trece razine
pobuna pojedinca protiv ograni¢enja na svim razinama (i Boga, i drzave,
i obitelji). Pojedinac je postao srediste svijeta i sve je podredeno njegovu
boljitku, a op¢i cilj svih triju razina je sreca pojedinca na zemlji koja ¢e se
ostvariti oslobodenjem od ogranicenja na svim trima razinama.

Tablica br. 3: Hijerarhija vrijednosti sekularistickoga svjetonazora.

SVJETONAZOR SEKULARISTICKI SVJETONAZOR — HIJERARHIJA
DEFINIRA VRIJEDNOSTI
& STILSKA
NAS ODNOS KARAK- PRED-
PREMA OKOLINA TERISTIKA | STAVNIK VRIJEDNOST| TENDENCIJA/
PRAVAC
ONOMU IZNAD rirod lucij znanstvenik istina / kspresionizam
NAS /svijet/ priroda | evolucija anstve spoznaja/ ekspresioniza
ONOMU OKO drustvo | napredak mtelekm%lad kritika realizam
NAS umjetnik
Sil\A/Ili/Il\l/? A ja sloboda | pojedinac/ja pobuna modernizam

1.3. Pobjeda sekularistickoga svjetonazora nakon Drugoga svjet-
skoga rata ili ozbiljan rez u umjetnosti

Novi svjetonazor nije zavladao odjednom; bio je to dugotrajan proces
vise od stotinu godina s pocetkom u 18., tijekom 19. stolje¢a i u prvoj polo-
vici 20. stoljeca. Tekao je usporedno s nekim drugim druStvenim procesima
i dogadanjima, kao $to su formiranje nacionalnih drzava, opismenjavanje,
industrijalizacija i slicno pa nam lako promakne ta svjetonazorska borba
koja se svjesno i namjerno vodila uz pomo¢ knjizevnosti,” a glavni umjet-
nicki pravci koji odrazavaju taj svjetonazor su ekspresionizam, realizam
i modernizam.

Nakon Drugoga svjetskoga rata pobijedio je u cijeloj Europi (¢akiu
onim zemljama koje su bile nominalno demokr$c¢anske!) i odredio je evrop-
sko znanje® 1 umjetnost. Redefiniran je kanon,’ veliCane oponasateljske

7  Christopher Clark, Wolfram Kaiser na primjerima su pokazali koriStenje literature u
politickoj borbi gradana svih europskih zemalja. (Clark, Christofer/Kaiser, Wolfram
2009)

8  Obrazovni sustavi u cijeloj Europi dijele i ideje 1 znanja i afirmiranje sekularisticke
hijerarhije vrijednosti.

9  Sanja Nikéevi¢ "Pepeljugina cipelica ili kako rezemo sve §to viri iz uskog vrijednosnog
kanona”, Republika, 1-2/2019., str. 104-117.
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epohe (renesansa, klasicizam i romantizam), a u umjetnosti glavne struje

minorizirane su afirmativne epohe (srednji vijek, barok i gradansko kaza-
liste) i doslovno protjerani njihovi dominantni zanrovi. Kao rezom su izba-
¢eni iz kanona svi afirmativni Zanrovi gradanskoga kazalista (melodrama,
pucka drama, dobro skrojeni komadi), a narocito sve $to je imalo u sebi bilo

kakvu afirmaciju Boga ili svijeta kao Bozjega nauma (dakle prikazanja),!?

do te mjere da su protjerani i kriteriji vrjednovanja koji su vladali dvije i

pol tisuc¢e godina (npr. lijepo je postalo —ki¢, dobro — laz, sveto — legenda,
tlapnja). Pobjeda komunisticke ideologije u Hrvatskoj dodatno je pridoni-
jela animozitetu prema afirmaciji religiozne slike svijeta jer je ta ideologija

bila izrazito ateisticka javno proklamirajuci ,,smrt Boga™ i proglasivsi reli-
giju ,,opijumom za narod” slijede¢i glavnoga glasnogovornika te ideologije

Karla Marxa.

Krlezin mladenacki obracun sa svim piscima iz proslosti (osim
Marina Drzi¢a)!!' u kojima ih otpisuje narocito zbog klerikalizma i poslus-
nosti nekim proslim sistemima, prenio se i u obrazovni sustav. lako su
specijalizirani stru¢njaci (uglavnom profesori na fakultetima) znali puno
o afirmativnoj religioznoj literaturi (i borili su se za njezin dignitet), u
obrazovni sustav (i nase podsvijesti) usao je Krlezin stav koji vlada do
dana danasnjega Sto se odrazilo i na repertoar profesionalnih kazalista.!?
Medutim, iako se malo ljudi usudilo javno hvaliti afirmativne drame religi-
ozne tematike ili ih postavljati na profesionalne kazaliSne scene, nije ih bilo
moguce istrijebiti pa su cijelo vrijeme za vrijeme komunizma afirmativni
zanrovi Zivjeli na rubovima, kako kod nas, tako i u cijeloj Europi.

1.4. Afirmativna i subverzivna prikazanja u Hrvatskoj drami i
kazali$tu

Upravo zbog toga negativnoga odnosa sekularizma prema bilo
kakvoj afirmaciji duhovnoga na sceni, mi imamo danas u teoriji zbrku

10 Uz prikazanja sluzbeno uc¢imo tri neto¢ne teze: prvo da su propagandna djela bez dram-
ske napetosti 1 ikakve kvalitete, drugo da ih je na kraju srednjega vijeka i sama crkva
zabranila i tre¢e da bi ionako izumrli jer ih je ,,evolucija zanrova” svjetovne tematike u
renesansi ,,prirodno” izgurala s kazali$ne scene. Neto¢nost tih teza dokazujem u: Sanja
Nik¢evi¢ ,,Prikazanja ili o afirmativnom kazalistu koje uzdize i ojacava gledatelje” u:
Kupareo 2019, str. 9-78.

11 Miroslav Krleza, Moj obracun s njima, vlastita naklada, Zagreb, 1932. Nakon Drugoga
svjetskoga rata ti su stavovi potvrdeni u tematskom dvobroju Hrvatskoga kola koji je
kasnije objavljen i kao zasebna knjiga (Drama i problemi drame, ur. Joza Horvat, Slavko
Kolar i Petar Segedin, Matica hrvatska, Zagreb, 1951.) §to je ,,zapecatilo” KrleZin stav
prema bilo kojemu afirmativnomu zanru kao nevrijednom, a Krlezu uvrstilo u jednoga
od 5 vrijednih hrvatskih kriti¢ara (Nikéevi¢ 2012).

12 Ti se protjerani pisci sluzbeno zovu minorni).Vidi to u odli¢noj studiji (Bili¢ 1958) koja
neke od njih pokusava afirmirati.
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oko terminologije ¢im krenemo govoriti o transcendentnom u umjetnosti.
Atributi vezani uz umjetnost poput: religiozno, duhovno, transcendentno,
krs¢anskoga nadahnuéa, itd... nisu definirani do kraja pa se u ovom tekstu
vra¢am terminologiji srednjovjekovnih prikazanja iz dva razloga.

Prvo je razlog zato jer su jasno definirana. Prikazanja su dramski
zanrovi koji prikazuju prvu razinu kr§¢anskoga svjetonazora na sceni, dakle
Boga ili svetce kao Bozje predstavnike na sceni, a dijelimo ih na misterije
(prikazi Bozjega nauma od stvaranja svijeta do Krista kao otkupitelja uz
sredis$nji prikaz Kristove zrtve — muke ili pasije kao podzanr), mirakule
(prikaz svetackih zivota i njihovih izbora dobra) i moralitete (krs¢anski
nauk o spasu duse kroz primjere smrtnih ljudi i nac¢inu kako izi¢i iz grijeha
1 zlih izbora).!3 Pisali su ih anonimni autori na slavu Bozju, a putovala su
Europom tako da su prevodena na nacionalne jezike, pri ¢emu je svako
dodavanje postivalo osnovnu pri¢u i poruku.

Drugi razlog zbog kojih ih uzimam jest Cinjenica da su trajno prisutni
u europskom kazaliStu, a tre¢i zato jer postoje zanrovi koji su, govoreci o toj
prvoj svjetonazorskoj razini, namjerno subverzija kr§¢anskoga svjetonazora.

»Afirmativno prikazanje” zvuci kao redundancija jer je afirmacija prve
razine kr$¢anskoga svjetonazora bila osnovna definicija prikazanja sve do
19 stoljeca.'* Medutim, s pojavom sekularizma u 19. stoljecu pisci ekspre-
sionizma i modernizma (od S. S. Kranjc¢evi¢a do Krleze!’) namjerno su
uzimali religiozne Zanrove i teme te kroz njih subverzirali upravo religiozne

13 Izvori prikazanja bili su Biblija i hit knjiga srednjega vijeka u kojoj je dominikanac i
denoveski biskup, inace proglasen blazenim, opisao zivote svetaca: Jacobus de Vorgaine,
Zlatna legenda ili Stiva o svecima, Demetra, Zagreb, 1. tom 2013.; IL. tom 2015. Vidi
u: F. S. Perillo, Hrvatska crkvena prikazanja, Moguénosti, Split, 1978. br. str. 16.

14 Tudihotomiju osjecaju i drugi teoretiCari i razliito ju definiraju. Poznati francuski kriticar
Gabriel Marcel afirmativno kazaliste zove ,,théatre de célébration” (kazaliste slavljenja)
a subverzivno ,,théatre de contestation” (kazaliSte pobijanja ili osporavanja) ili ,,théatre
de blashphéme” (kazaliste blasfemije/bogohuljenja) (Marcel 1958, str. 9.1 67.).

15 Namjerno koristenje biblijskoga interteksta uz svjesno stvaranje protuteksta, odnosno
subverziranje prve razine kr§¢anskoga svjetonazora u hrvatskom ekspresionizmu i
avangardi najvise je analiziralo Ivica Maticevi¢ u Raspeti Juda. Pristup biblijskom
predloSku u drami hrvatske avangarde, Matica hrvatska, Zagreb, 1996., kraca verzijau
Ivica Maticevi¢ ,,Biblija i hrvatska knjizevna avangarda” u: Biblija knjiga Mediterana
par excellence. Zbornik radova, ur. Marijan Vugdelija, Knjizevni krug Split, 2010.
str. 585-593. Paradigmatska djela kojima se bavi: Miroslav Krleza Legenda, Golgota,
Saloma, Adam i Eva.., Tito Strozzi Ecce Homo!, Josip Kulundzi¢ Vjecni covjek, Fran
Galovi¢ Marija Magdalena, Srdan Tuci¢ Golota, Milan Ogrizovi¢ Objavijenje, Josip
Kosor Pomirenje, Tomislav Prpi¢ Kristus na cesti, Kalman Mesari¢ Covjek ne¢e da
umre, Kozmicki Zongleri. Od tih djela uzela sam samo one koji su kasnije igrani, dakle
Miroslava Krlezu. Nekim aspektima te teme bavili su se Adriana Car Mihec Dnevnik
triju Zanrova Hrvatski centar IT1, Zagreb, 2003., Darko Gasparovi¢ ,,Preobrazbe prika-
zanjskog zanra u hrvatskoj ekspresionistickoj drami (Batusic et al., 2004, str. 176-183.)
te dvotomna studija Drago Simundza (Simundza 2004).
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ideje drustva pa su tako nastala ,,subverzivna prikazanja”.'® Buduci da
istovremeno subverziraju i poruku i predlozak i subverzivna prikazanja
imaju istu podjelu, pa zato imamo antimisterije (i antimuke), antimirakule
i antimoralitete.!”

Za razliku od afirmativnih prikazanja koja su negativne primjere
pokazivala kao grijeh, grjesku ili nesporazum koji se moze ispraviti (ili nam
je na pouku da ga izbjegnemo) jer svijetom vlada dobri Bog, a covjek ima
slobodu izbora, ova subverzivna prikazuju grijeh, grjesku ili nesporazum da
bi prvu razinu svjetonazora razoblicili kao laznu s okrutnim mehanizmom
zla koje se vrti i koje se moze zaustaviti samo nekom radikalnom pobunom
i oStrim rezom. Njihove su subverzije u pocetku bile iznimka koja je iza-
zivala odbijanje (kazaliSnih uprava), a onda pobunu i nelagodu (publike
i kritike), a neke i zabrane (vlasti), ali je kasnije s pobjedom sekularizma
njihov pogled zavladao scenama kao $to ¢e se u ovom tekstu i pridruzenoj
tablici vidjeti.

Ovo je istrazivanje prikazanja, odnosno religioznih tema u hrvatskoj
drami i kazalistu od 1945. do 1990.'8 U analizu sam uvrstila hrvatske drame
koje se dominantno bave vjerskim temama: Bogom (ali tako da imaju
nadnaravne likove na sceni odnosno prikazanu transcendentnu dimenziju
svijeta), svetcima i sveCenicima kao predstavnicima Boga na zemlji. U
gotovo pedeset godina (od 1945. do 1990.) na profesionalnim scenama u
Hrvatskoj postavljene su pedeset i dvije (52) profesionalne premijere religi-
oznih tema od Cega Cetrdeset pet (45) subverzivnih, a samo 7 afirmativnih.
Ispod profesionalnih rubova, u zupama postojao je paralelni svijet u kojem
su nastali ¢itavi dramski opusi novih prikazanja pa je tako odnos hrvatskoga
kazalista i hrvatske dramske knjizevnosti prema religioznim temama od

16 Gabriel Marcel zapoc€inje svoju knjigu o religioznim temama u poratnom francuskom
kazali$tu upozoravajuci na paradoks kojem se nismo nadali: U 19. stoljecu i pocetkom
20. stoljeca nitko nije mogao predvidjeti da ce teatar ikada govoriti protiv religije
(Marcel 1958, 11).

17 (...) dramskokazalisne avangarde dvadesetih godina proslog stoljeca (...) pomicu teziste
s vjere na sumnju (KrleZina Legenda, Golgota, Kulundzi¢ev Vje¢ni idol). s Isusa kao
apsolutna protagonista najvece Drame na Judu iz Kheriota (Strozzijev Ecce homo!),
napokon odricu i konacan smisao Muke — Uskrsnuce — jer u modernome svijetu lisSenom
duha vlada ljudski egoizam, pomama za materijalnim dobrima, i pohlepa za tjelesnim
uzicima, bacanje u prolaznost smrtnosti bez vjere u eshatolosko spasenje i Zivot vjecni
(sredisnja aktovka Kozmickih zonglera Ka Mesari¢a pod naslovom Clown, Mihali¢eva
Grbavica) (Gasparovi¢ 2004, 176-183).

18 Pocetno istrazivanje je, zajedno s tablicom i detaljnijim opisom drama, ,,Andeli na
sceni ili religiozno kazaliSte u Hrvatskoj 1945-1990-1994-2002.” (Nikcevi¢ 2008, str.
44-75), ali je od tada znacajno prosireno s definicijom odnosa umjetnosti i svjetonazora,
a istrazena su i subverzivna prikazanja i afirmativna prikazanja ispod rubova.
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1945. do 1990. imao cetiri aspekta:1. Igranje starih subverzivnih tekstova
Miroslava Krleze na profesionalnim scenama.

Dvanaest (12) premijera tri (3) stara teksta Miroslava Krleze koja
pokrivaju sve oblike subverzivnih prikazanja: 1

1.
2.

3.

antimuka Golgota /1922./ (5—-1954.,1974.,1975.,1977., 1982.)

antimisterij Adam i Eva /1925./ (5 — 1962., 1963., 1967., 1968.,
1988.)

antimirakul Michelangelo Buonarroti /1925./ (2—1973.11977.)

II. Igranje novonapisanih subverzivnih tekstova na profesionalnim scenama.

Trideset i tri (33) premijere trinaest (13) novonapisanih tekstova:
uglavnom antimirakula, ali i tri antimuke (Mali trg, Simun Cirenac
1 Videnje Isusa Krista u kasarni V. P.), dva antimisterija (Put u raj,
Dumanske tisine) 1 jedan antimoralitet (Necastivi na filozofskom

fakultetu):

1. Ranko Marinkovi¢ Glorija (12 — 1955., 1956., 1956., 1958.,
1960., 1961., 1963., 1965., 1970., 1978., 1978., 1980.)

2. Antun Soljan Galijejevo uzasasée (3 —1967., 1969., 1987.)

3. Nedjeljko Fabrio Reformatori (1968.)

4. Milan Grgi¢ Mali trg (2 — 1968., 1976.)

5. Ivan Supek Heretik (1969.)

6. Miroslav Krleza Put u raj (2 —1973., 1985.)

7. Dejan Sorak Svecenikova smrt (1976.)

8. Tomislav Bakari¢ Malj koji ubija (1976.)

9. Ivan Bakmaz Simun Cirenac (2 — 1977., 1989.)

10. Ivo Bresan Necastivi na Filozofskom fakultetu (2 — 1986., 1989.)

11. Slobodan Snajder Dumanske tisine (3 — 1987., 1987., 1987.)

12. Mate MatiSi¢ Legenda o svetom Muhli (2 — 1988., 1988.)

13. Ivo Bresan Videnje Isusa Krista u kasarni V. P. 2507 (1989.

objava)

III. Igranje afirmativnih starih tekstova na profesionalnim scenama.

Sedam (7) premijera sedam (7) afirmativnih religioznih tekstova,
starih prikazanja (6 mirakula i jedan misterij — Ecce Homo):

1.

Petar Hektorovi¢ Prikazanje zivota sv. Lovrinca mucenika (1968.)

19 Broj u kosoj zagradi je godina praizvedbe, prvi broj u okrugloj zagradi broj premijera
u zadanom vremenu, brojevi iza su godine premijera, mogu biti dvije iste jer se radi o
razli¢itim kazalistima.
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2. Marin Gazarevi¢/Tonko Maroevi¢ Prikazanje Zivota i muke svetih
Ciprijana i Justine (1968.)

3. Titu§ Brezovacki Sveti Aleksij (1977.)

4. Marko Maruli¢/Tonko Maroevi¢ Judita (1979.)

5. Ecce Homo (1985.)

6. Muka sv. Margarete (1990.)

7. Mavro Vetranovi¢ Kako bratja prodase Jozefa (1990.)

IV. Igranje novonapisanih afirmativnih tekstova ispod rubova profesional-
noga kazaliSta (amaterske izvedbe u zupama). Sveéenici: Rajmund Kupareo,
Ivo Peran, Ivan Zirdum, Ante Mari¢, Simun Sito Corié. Laici: tandem
Kresimir Ti¢i¢/Mario Nardelli te Nino Skrabe.

Popis na kraju teksta ima obradene samo profesionalne izvedbe.
Najteze je bilo prikupiti podatke o novonapisanim afirmativnim prikaza-
njima koja su igrala ispod profesionalnoga ruba, pa zato i nemam popis tih
djela, a u ovom tekstu su barem prikazani autori koji imaju znacajne opuse.
To je daleko od cjelovite obrade teme ali je vazno kao pocetak. Iz svega s
¢im sam se dosada susrela (u teorijskom istrazivanju, ¢itaju¢i drame i kao
selektor Festivala krS¢anskoga kazalista koji se od 2015. odrzava na Svetom
Duhu u Zagrebu kod franjevaca konventualca i za koji se prijavilo preko
stotinu predstava), ocito je da se radi o podrucju vrijednom istrazivanja jer
postoje brojna vazna i kvalitetna djela. Nadam se da u tom istrazivanju ne
¢u ostati usamljena.

Cega u istrazivanju nema?

Nisam uzimala u obzir drame profesionalnih pisaca koje su samo
objavljene jer one nisu aktivno djelovale u kazali$noj javnosti i to kako
afirmativna,?® tako ni subverzivna®! prikazanja. Takoder, nisam analizom

20 Neke od samo objavljenih /afirmativnih/ drama pobrojao je Vladmir Loncarevié¢
u ,,Hrvatska katolicka knjizevnost 1945-1990.”, Kroatologija 1-2/2017. str. 1-29.
Spomenuti pisci su: Jasna Marinov s dvije scenske slike: Oprostaj Jurka Krizaniéa i
Bogdan Leopold Mandié (1983.); Anka Petri¢evi¢ Pokrstavanje Ilirije i Hrvata (1979.);
Vinko Grubisi¢ Ne zacuduju nebesa (Chicago 1982.) o ¢udu u Medugorju te Hrvoslav
Ban Bojiste i krijes o Nikoli Tavelicu (1970.) i Krada Marijina Kipa (1979.). Tomu
popisu mogu se dodati i drame Zlatna ptica. Andeo posut oc¢ima. Legenda o sv. Tarziciju
Zeljko Hell (1995.), Grgur Ninski Mate Maras (2010.), zatim drame Nikole Sopa objav-
ljene u dvije knjige (Bosanska trilogija,1980; Kroz vrevu stecaka, 1987.), kao i one
Ivana Bakmaza objavljene u knjizi Biblijski prizori (1998.), kao §to su Josip prekrasni,
Susret u Damasku, i Stepinac — glas u pustinji. Nakon 1990. izvedeni su Stepinac i
Krada Marijina kipa pa te drame pripadaju istrazivanju drugoga vremenskoga perioda,
od 1990. do danas.

21 Npr. Ivan Raos, Kako je New York docekao Krista (vlastita naklada 1956.) o Isusovu
dolasku i Crkvi koja ga ne treba jer joj kvari racune; Nedeljko Fabrio Mestar (Kolo
5-6/1970.) o M. Bunarrotiju koji dolazi u raj i nalazi umornoga i zbunjenoga Boga koji
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obuhvatila djela koja su samo koristila srednjovjekovnu kazalisnu termi-
nologiju ili reference na vjeru ako se radilo o politickim dramama?? ili
nekom drugom tipu drama.?®> Nisam uzimala u obzir amaterske izvedbe
subverzivnih prikazanja ili starih afirmativnih prikazanja. Nisam uzimala
u obzir izvedbe u djecjim kazalistima, dramatizacije romana, kao ni strane
tekstove (ni na profesionalnoj ni na amaterskoj sceni). To su teme za istraziti.

2. Subverzivna prikazanja ili antimisteriji /antimuke/,
antimirakuli i antimoraliteti

Prvih deset godina nakon rata hrvatsko kazaliste nije se bavilo reli-
gioznim temama, vjerojatno iz uvjerenja da je ono §to ne volimo najbolje
presutjeti pa ¢e odumrijeti i nestati. Medutim, kako religiozni osjecaj nije
nestajao, kazaliSte glavne struje krenulo je u borbu protiv religioznoga osje-
¢aja i to na dvije razine: 1954. postavljanjem starih subverzivnih tekstova,
a 1955. pisanjem novih.

2.1. Stara subverzivna prikazanja ili Krleza kao paradigma anti-
muke

Cak je 12 premijera postavljeno na stare tekstove koji u sebi imaju
subverziju teme, ali sve djela Miroslava Krleze koji je bio i ostao vrh
nasega kanona.?* [zvodena su njegova tri (3) stara teksta iz dvadesetih koja
pokrivaju veéinu oblika subverzivnih prikazanja: antimisterij (Adam i Eva),
antimuka (Golgota) i antimirakul (Michelangelo).

nista ne zna, a cijelu pricu vode administratori; ili Jozo Lausi¢ Bogotvorci. Disput u pet
prizora (Forum 10-11/1984.) koji govori o Kristu kao ¢ovjeku i njegovim ucenicima
koji ga ne razumiju, ali svojom akcijom na¢ine Bogom. Iako su to ocito politicke drame
i metaforicka kritika drustva u kojoj se koriste religiozne teme za kritiku drustva ipak
su to i dalje subverzije prve razine kr§¢anskoga svjetonazora i poruke.

22 Ivan Bakmaz je u nazivima svojih politi¢kih drama o kritici komunistickog sustava cesto
koristio religiozne termine kao jasno prepoznatljivu metaforu npr.: Akcija i cistiliste
(1968.) 1 Jahaci apokalipse (1982.). Brojni su pisci svoja djela oznacavali religioznim
zanrovima npr: Vlatko Perkovi¢ Zatvoreno poslijepodne je Misterij za dva lica. (1966.);
Nedjeljko Fabrio Cujete 1i svinje kako rokéu u ljetnikovcu nasih gospara? je Mirakul u
Jjednom dijelu (2 slike) (1970.); Branko Brezovec je postavio predstavu Branka Matana
Jedan dan u Zivotu Ignaca Goloba kao Moralitet iz sadasnjice u 14 slika s glazbom
i pjevanjem. (1977.); Skrabe/Mujigi¢/Senker su Domagojadu zanrovski oznaéili kao
skaz(anje) (1979.) ali to su sve odreda samo politicke drame a ne prikazanja jer nemaju
prikaz transcendentne dimenzije.

23 Bozicna bajka Mate Matisi¢a zbiva se na Bozi¢ ali nije religiozne tematike nego topla
melodrama o dvoje gastarbajtera koji se susrec¢u u praznoj robnoj kuci na Bozi¢.

24 Krlezoduli (nekriticki pobornici Krleze kao jedino vrijednog hrvatskog pisca) suzili su
na$ kanon samo na Krlezu §to se vidi i iz ovog primjera. Ostali dokazi u: Sanja Nik¢evic,
Mit o Krlezi. Krlezoduli i krlezoklasti u medijskom ratu, Matica hrvatska, Zagreb, 2016.
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Uz veliku paznju javnosti 1954. godine otvoreno je u Zagrebu u
Frankopanskoj 10 novo kazaliste: Zagrebacko dramsko kazaliste. Bili su
to ,,pobunjenici” iz Hrvatskoga narodnoga kazalista koji su zeljeli novi
prostor za nove dramske vizije ali su zapoceli prili¢no pravovjerno, s cak
dvije drame Miroslava Krleze: U logoru 1 Golgota, u reziji Branka Gavelle.
Gavella je bio voda toga odvajanja, a postao je jedan od nasih najznacajnijih
redatelja pa ne ¢udi da to kazaliSte danas nosi njegovo ime (GDK Gavella).??

Golgota je djelo iz 1922. Radi se o prikazu izdaje unutar radnic-
koga pokreta u Rusiji pa u prvom dijelu drame pratimo sukob unutar ile-
galne komunisticke skupine i odjeke neuspjele akcije u kojoj drugovi zbog
Kristijanove izdaje pogibaju. U drugom dijelu Doktor, koji sve zna, uzima
zivot Kristijanova sina kao kaznu za izdaju drugova. Drama je koristila
formu Kristova puta da bi kritizirala suvremenost,*® dakle dozivljena je
kao politicka drama, ali je istovremeno i vrlo jasna antimuka jer osim Sto
Kristijan nista ne otkupljuje nego sve propada, slika osvetoljubiva i hlad-
noga Boga (Doktor) je subverzivna prema prvoj svjetonazorskoj razini i
prvoj razini kr§¢anske poruke koja tvrdi da je svijet dio Bozjega nauma
1 da svijetom vlada milosrdni Bog. Upravo zbog te poruke koja je bila u
suprotnosti s vladaju¢im svjetonazorom Golgota nije bila igrana nakon
praizvedbe 1922. do kraja Drugoga svjetskoga rata ali je kao prva subver-
zivna religiozna drama nakon 1945. utrla put kojim se treba dalje i¢i pa
ne ¢udi da je kasnije postavljana jos$ 4 puta (1974., 1975., 1977., 1982.). %7

Nakon 1945. od Golgote je jos popularnija bila Krlezina drama Adam
i Eva iz 1925. U prvom dijelu drame u hotelskoj sobi su Muskarac i Zena
na kraju ljubavnicke afere pune krika i bijesa. Kad u vlaku muskarac cuje
da se zena nakon njegova odlaska bacila kroz prozor i sam se baci iz vlaka
jer: ako je mogla ona mogu i ja! Zatim se susre¢u nakon smrti u mracnom
limbu gdje su zbunjeni i izgubljeni ali se ponovno zbliZe i zapoc€inju novi
krug ljubavi i mucenja iz kojega ocito nema izlaza. Osim $to je sve puno
biblijskih referenci (hotel se zove Eden, a sama drama Adam i Eva) ocita
je subverzija prve svjetonazorske razine. Prikazana slika svijeta s vjeCnim
zaCaranim krugom ovisnosti i mucenja, slika zivota kao mraka iz kojega
nema izlaza ni na ovom ni na onom svijetu, salje sliku Boga kojega ili nema
ili je okrutan i zao. To je antimisterij jer govori direktno o Bozjem naumu
stvaranja svijeta i to negativno kao biblijski protutekst.*

25 GDK Gavella, https://www.gavella.hr/o_kazalistu. Pristupljeno 18. 7. 2019.

26 Darko Gasparovic¢ ,,Povijest i politika kao mit” u: Darko Gasparovi¢ Dramatica krle-
Ziana, Zagreb, 1977, str. 41-76.

27 Tekst je igran i nakon 1990.: 1998.,2001., 2010., 2013. (Nikéevi¢ 2016, str. 135-154).

28 Paralelizam biblijskoga i suvremenoga Krleza ostvaruje u kruznoj dramaturgiji, a ta
ciklicka struktura upucuje na to da je zivot tek vrtnja u krug u kojem nema progresa
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Adam i Eva zapravo je kratka i tipicna ekspresionisticka drama u kojoj
likovi nose nazive svojih funkcija (Muskarac, Zena, Gospodin u vlaku,
Gospoda u crnini, Glas ladara) pa u vremenu dominacije gradanskoga kaza-
lista nije imala puno Sanse za kazalisnu afirmaciju. Nakon premijere 1925.
(ureziji Branka Gavelle) nije ni igrana do poraca kada su je postavili 5 puta
jer je dominirala Sezdesetih godina 20. stoljec¢a (1962., 1963., 1967., 1968.,
1988.).2% Iako je Golgota imala isti broj dramskih premijera, Adam i Eva
bila je popularnija jer je prema njoj Silvije Bombardelli napisao glazbu za
operu (1967., 1968., 1972.), aimala je i joS nekoliko poluprofesionalnih/stu-
dentskih izvedaba koje povecavaju broj njezina profesionalnoga prisustva
u hrvatskom kazalistu.’ U sedamdesetima je igran i Krlezin Michelangelo
Buonarrotiiz 1925. (2 -1973., 1977.) koji govori o Buonarrotijevoj borbi s
vlastitim demonima (a i pokvarenim sve¢enicima) koji ga prijece da oslika
Sikstinsku kapelu u slavu Boga.

2.2. Subverzivne nove drame ili Glorija kao paradigma anti-mi-
rakula

Ekspresionisticke drame su uglavnom antimisteriji i antimuke jer su
subverzije prve razine svjetonazora i poruke, Boga ili nema (ali ima njegovih
zlih predstavnika) ili je hladan i mracan a desperatni krug zivota na zemlji
nastavlja se na nebu. Krleza je u hrvatskom kazalistu bio ne samo putokaz
nego i stalna zvijezda vodilja, jer je u svakom desetlje¢u imao od 3 do 6
premijera, a njega je slijedila subverzivna linija novonapisanih tekstova.

U tim tekstovima dominiraju antimirakuli kao prikaz ¢ovjeka koji
slijedi Boga ali nije u stanju donijeti ispravnu odluku dobra (ili ¢initi dobro)
ili prikaz covjeka koji ne vjeruje u Boga nego ga samo koristi kao izgovor
za stjecanje vlasti na zemlji pri ¢em zatire druge ljude koji se bore za istinu
i dobrotu. Drame su se uglavnom ,,obra¢unavale” s Katolickom crkvom i
crkvenim ljudima jer je bilo ocito da je unatoC svim pritiscima Katolicka
crkva imala svoje mjesto u srcima ljudi pa ju je bilo vazno raskrinkati kao
laznu, pokvarenu i licemjernu. Logi¢no je da predstavnica Boga na zemlji
nije dobrodosla u svijetu u kojem sluzbeno nema Boga. Zato je bilo vazno

wrazotkriti” ju kao ljudsku instituciju koju su ljudi izmislili uz pomoc¢ laznih

Sto odudara od krscanskog svjetonazora. U drami se ostvaruje biblijska motivika i sim-
bolika te biblijska retorika, ali kako Krleza na vise mjesta odstupa od kanona i pobija
glavne eshatoloSke misli koje zastupa kri¢anstvo, zakljucujemo da se i u ovome djelu
autor uvelike koristi protubiblijskim intertekstom. (Bockaj 2004, 48-61).

29 Tekst je igran i nakon 1990.: 1996., 2000., 2005., 2015. (Niki¢evi¢ 2016, 135.-154.).

30 Podatci o izvedbi Krlezinih djela u: Sanja Nikcevi¢ ,,Miroslav Krleza na hrvatskim
scenama 1920-2015.” u: Mit o Krlezi. Krlezoduli i krlezoklasti u medijskom ratu, Matica
hrvatska, Zagreb, 2016., str. 135-154.
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cuda, a da bi tu obmanu sacuvali moraju konstantno zatirati svaku slobodu
misljenja i osjecaja.

Godinu dana nakon Krlezine Golgote, na kraju 1955. godine, pra-
izvedena je i prva novonapisana drama koja je religioznu tematiku stavila
na scenu nakon Drugoga svjetskoga rata u Hrvatskoj. Bila je to Glorija
Ranka Marinkov¢a, takoder pisca koji je usao u kanon nakon Drugoga
svjetskoga rata. To je drama o sveceniku koji u malom dalmatinskom mje-
stu Zeli cudom privuéi vjernike pa postavi ¢asnu sestru (obra¢enu cirkusku
artisticu koja zeli posvetiti zivot Gospi uvjerena da joj je Gospa spasila
zivot da ne pogine na trapezu) kao Gospu na oltar uz jasne instrukcije kako
se treba ponasati. No, stvari krenu po zlu. Njezina suza nad tugom majke u
toj majci izazove nadu za ozdravljenje sina koje se ne dogodi, a i njih dvoje
se zaljube ali njegova hladnoc¢a i krutost otjeraju ¢asnu nazad u cirkus pa
drama zavrsi tragi¢no.

Drama je pocetkom 1955. praizvedena u Celju ali je za njezin kaza-
lisni zivot bila najvaznija izvedba u HNK u Zagrebu, u reziji Bojana Stupice,
1955., jer je ta izvedba gostovala na 1. Sterijinom pozorju’' 1956. nakon
¢ega je igrala po cijeloj Jugoslaviji nebrojeno puta, a samo je u Hrvatskoj
imala dvanaest (12) premijera u najznacajnijim kazalistima do 1990. s time
da je ostala konstantno prisutna i nakon 1990.

Marinkovi¢ je dramu svjesno podnaslovio mirakul, znajuéi da pise
antimirakul, a kao antiklerikalni pamflet ju je dozivjela i javnost pa je
upravo to u pocetku kritika isticala kao njezinu vrlinu.’> Razobli¢avanje
laznosti ¢udesa, svecenik koji se zaljubi, a onda zrtvuje svoju ljubav zbog
straha od ljubavi, cirkusantica kojoj Crkva (gorljivi predstavnik Crkve) uni-
$ti osjecaj vjere i laznim cudom ponisti pravo ¢udo koje je dozivjela, bila je
idealna prica za to. Kasnije su kazaliSni umjetnici dokazivali univerzalnu
vrijednost teksta (o manipulaciji pojedincem) i dodavali razlicite interpre-
tacije. Medutim, sve to ne potire njezino pripadanje trendu sotoniziranja

31 Sterijino pozorje bio je vrlo vazan festival u Jugoslaviji koji se i danas odrzava u Novom
Sadu i nosi ime srpskoga dramati¢ara Jovana Sterije Popovica. Pokrenut je kao poticaj
razvoju suvremene jugoslavenske drame jer su u konkurenciji bile predstave nastale
prema domacim tekstovima, a kako je imao izbornika, sam dolazak na festival bio je
uspjeh jer su se tekstovima otvarala kazaliSna vrata Sirom Jugoslavije. Zanimljivo je
da je zagrebacka Glorija bila 1956. igrana izvan konkurencije, a u povjerenstvu su iz
Hrvatske bili sam Ranko Marinkovi¢ i Marijan Matkovi¢. Kasnije su nagradene jugosla-
venske izvedbe u kojima su ¢esto nastupali i hrvatski glumci zbog autenti¢nosti jezika
(npr. Karlo Buli¢ u Jugoslavenskom dramskom pozoristu u Beogradu 1957.). Sterijino
pozorje, http://www.pozorje.org.rs/stari-sajt/arhiva/nagrade1957.htm. Pristupljeno 16.
7.2019.

32 Mani Gotovac ,,Ni Crkva ni cirkus” u Tako prolazi glorija, CKD, Zagreb, 1994., str.
87-114 i Marija Grgicevic ,,Glorija Ranka Marinkovic¢a”, Kazaliste 11-12/2002, str. 34-43
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Crkve u literaturi, odnosno subverzivnost prema kr§¢anskomu svjetona-
Zoru 1 poruci.

3. Antimirakuli sedamdesetih ili metafora kao kritika vladaju-

¢ega sistema

»dtari” Krleza i nova Glorija konstanta su hrvatskoga kazaliSnoga
repertoara u zadanom dobu, a suvereno su vladale profesionalnim scenama
pedesetih i Sezdesetih godina da bi krajem Sezdesetih uslijedili i drugi sub-
verzivni novi tekstovi.

Tad se dogodio zanimljiv obrat. To je vrijeme kada se u hrvatskom
kazalistu javljaju kazalisne kritike vladajucega sustava i to kroz razlicite
,mimikrije”, odnosno metafore suvremenoga drustva prikazane kroz price
smjestene u neki drugi prostor i vrijeme. Zapoceli su povijesni komadi
(Heraklo Marijana Matkovica iz 1958. kao prva drama protiv kulta lic-
nosti, a onda Krlezin Aretej iz 1959.), a zatim u sedamdesetima i politicke
groteske,* komedije s grotesknim krajem u kojem pobijedi pokvareni pro-
tivnik glavnoga junaka (Ivo BreSan Hamlet u selu Mrdusa Donja 1 Ivan
Kusan Svrha od slobode iz 1971., te Skrabe/Muji¢i¢/Senker Domagojada,
Historijada, Glumijada od 1975-79.).35

Na tom su valu neki hrvatski autori koristili religiozne teme i uzimali
Katolicku crkvu kao primjer totalitarne institucije i njezin sukob s nekim
intelektualcem heretikom ili pobunjenikom (Galileo Galilei, Giordano Bruno,
Michelangelo Buonarroti ili neka vjestica) koji se bori za istinu i slobodu
misli, ali propada na kraju zbog zlih i okrutnih sveéenika. To je bila metafora
jer su zapravo zeljeli kritizirati postojec¢i komunisticki sustav kao totalitaran
pokazuju¢i mu vlastitu sliku u ogledalu neke stare price iz povijesti.

Antun Soljan afirmirao se dramskim tekstom Galilejevo uzasa-
s¢e (1966.), s tezom o intelektualnoj autonomiji i slobodi misljenja.’®
Reformatori Nedjeljka Fabrija (1968.) biografska su drama o Martinu
Lutheru i njegovim suradnicima koji su (i sam Luther i njegovi najblizi
suradnici) izdali po€etne ideje borbe protiv mana Katolicke crkve te i sami
upali i u bogatstvo i u kompromise. Ivan Supek napisao je Heretika (1969.)

33 Ranko Marinkovié¢ je velik pisac, urbani intelektualac, nevjerojatno kvalitetan, no
smatram da su mu proze bolje od drama. Kada je 1954. godine pisao ‘Gloriju’, jos su
sotonizirali Crkvu. Vidi u: Sini$a Kekez ,,Vlatko Perkovi¢: Marinkovi¢eva Glorija nije
uvjerljiva”, razgovor, Slobodna Dalmacija 8. 5. 2012. Sire obradeno u: Vlatko Perkovié
U procjepu ideologije i estetike — hrvatska dramatika 1945- 1960., Matica hrvatska u
Dubrovniku, Dubrovnik, 2012.

34 Zvonimir Mrkonji¢ »Preobrazbe farse« u: Ogledalo mahnitosti, Zagreb, 1985.

35 Sanja Nikcevi¢,,U potrazi za glasom izmedu emocije, politike i intertekstualnosti. Skica
za studiju o Cetvrt stoljeca hrvatske drame«, Republika 1/2006, str 34-46.

36 Antun Soljan. Hrvatska enciklopedija, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.
aspx?id=59785. Pristupljeno 13. 7. 2019.
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o Marku Antoniju de Dominisu, senjskom biskupu kojeg je papa Urban VII
dao uhititi zbog hereze i koji je u zatvoru ubrzo umro. Progon vjestica kao
izgovor za proganjanje pametnih Zena tema je Malja koji ubija Tomislava
Bakarica (1976.). Sve su te drame temeljene na povijesnim podatcima pa
su se tako autori dvostruko stitili: i povijesnim odmakom i kritikom Crkve
koja se u to vrijeme nosila i poticala. Zato su uzimali heretike kao pozi-
tivne junake jer su se oni nekriticki ,,nosili” u cijelom drustvu kao simboli
slobode i pobune protiv ,,laznoga i totalitarnoga” krs¢anskoga svjetonazora.
Unato¢ mimikriji, te su se drame vrlo brzo ,,procitale” kao politicke,
nesto zbog izrazite paralele sa stvarnosti (npr. u Fabrijevim Reformatorima
prepoznao se tadasnji vrh drzave u kojem su bili identi¢ni omjeri i snaga
1 izdaje kao kod Luthera i suradnika®?) ili su sami autori ve¢ imali auru
pobunjenika protiv drustva (Antun Soljan, Ivan Supek3®) pa nije bilo tesko
shvatiti o ¢em se tu radi. Kako publici, tako i politici. Te predstave nisu
i8le na Sterijino pozorje, a nisu kasnije igrane ni u Hrvatskoj ni u bivsoj
Jugoslaviji (iznimka je Soljanov tekst koji je imao tri izvedbe).

Medutim, unato¢ vlastitim vjerskim osjecajima ili politickim sta-
vovima protivnim vladaju¢emu sustavu za koje se javno znalo, ti su pisci
napisali antimirakule u kojima je Crkva lazna i zla institucija (najcesce
predstavljene kroz zloga isusovackoga svecenika ili pokvarenoga biskupa),
Bog jako daleko bez interesa za zemlju na kojoj vlada zlo pa u tom svi-
jetu nema ni slobodne volje ni moguénosti izbora. Oni su dramama rusili
kr§¢anski svjetonazor jer su pokazivali ne samo pokvarenost crkvenih ljudi
nego Cesto 1 heretika samih (Dominis, Luther), tako da je rusena slika svr-
hovitoga svijeta koji je dio Bozjega nauma kao i slika milosrdnoga Boga
koji je umro za nas. To viSe Sto, nakon nekoga vremena kada se zaboravi
konkretna situacija koja ih je inspirirala, Citatelj nema referencu na politicki
sustav koji se metaforicki kritizira nego mu ostaje samo vrlo jasna kritika
Crkve 1 kr$¢anskoga svjetonazora s veliCanjem sekularisti¢ke hijerarhije
vrijednosti (pobuna kao kritika u ime istine — koji bi trebali donijeti slobodu).

Dejan Sorak napisao je i rezirao 1976. u DK Gavella dramu
Svecenikova smrt pricu o hladnom i licemjernom sveceniku koji u nekom
malom izoliranom mjestu unistava ljude oko sebe uz jedno lazno uskrsnuce.

37 Tito kao karizmatski voda koji izdaje ideale, Edvard Kardelj i Stane Dolanc koji skla-
paju kompromise, te Andrija Hebrang kao osamljen idealist koji strada bili su identi¢ni
prikazanim likovima iz povijesti: karizmatiénomu Lutheru, njegovim najblizim surad-
nicima konformistima (Philipp Melanchton i Johannes Bugenhagen) i Matiji Vlacicu
Iliriku koji na kraju ostaje izdan i sam.

38 Supek je bio antifasist koji je iziSao iz Komunisticke partije 1944., a 1950. izbacen je
s Instituta Ruder Boskovi¢ koji je vodio, jer nije htio pristati na projekt izrade nukle-
arnoga oruZzja $to je trazio sam Aleksandar Rankovi¢. Vidi: Ivan Supek. Wikipedija,
https://hr.wikipedia.org/wiki/Ivan_Supek Pristup 17. 7. 2019.
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2.4. Suvremene antimuke i misteriji ili krug bez nade

Novi je Krlezin tekst poCetkom sedamdesetih pokusao vratiti pricu
na pravi put. Njegov Put u raj, napisan kao filmski scenarij (snimljen je
film 1970., uz dvije kazali$ne izvedbe 1972. 1985.), ponovno se vraca
antimisteriju, odnosno prici o biti stvorenoga svijeta. Glavni junak bjezi
od mrtvih koji ga progone na zemlji (na zemlji ima vise mrtvih nego Zivih),
puno se govori o besmislu zivota, pije i drogira, a u ¢etvrtom dijelu drame
prikazuje se raj u kojem su neki od likova iz prijasnjih dijelova drame. U
raju su likovi uljepsana fizickoga izgleda (parodirajuci ideju ,,uskrsnuca
tijela”), ali je to prostor u kojem su likovi glupi, tasti, blazirani i prazni, jer
se u raju zadrzavaju i zemaljske podjele i zemaljski grijesi (parodirajuci
,kako na nebu, tako i na zemlji”). Time se poniStava i prva razina poruke o
vlasti milosrdnoga Boga kao i ostale razine poruke, jer nema razlike izmedu
dobra i zla budu¢i da zlo vlada neprestano i zauvijek pa onda covjek nema
ni slobodnu volju.

Iz sli¢ne ideje nastale su i ostale napisane drame. Mali trg (HNK u
Zagrebu, 1968.) Milana Grgica je prica o Ivanu, ¢ovjeku koji moze preuzeti
tude bolesti (koje su uglavnom kazna za neki grijeh) ali ga na kraju sitni
vlastodrsci toga mjesta izmanipuliraju prodajuéi njegove dijelove tijela do
potpunoga uniStenja. Uz to se i on sam, iako o¢ito ima nadnaravne mo¢i i
u pocetku izgleda kao Cista dobrota koju unistavaju sitni i zli politicari, na
kraju pokaze kao osvetoljubiva osoba (dramaturski nemotivirano) ubivsi
prostitutku, jedinu Zenu koju je volio i zbog koje je radio ¢uda. Autor je
sam dramu podnaslovio mirakul?® jer se dogadaju ¢uda. Budu¢i da sli-
jedi Isusovu pricu (postoje brojne biblijske slike preuzete iz evandelja od
okupljanja naroda oko Isusa koji ih lijec¢i preko muke), Ivan je negativna
parafraza Krista pa se radi o antimuci. Ovdje nije cilj pokazati laznost
Cudesa kao u antimirakulu poput Glorije nego ponistiti svrhu Isusove muke.
Sve su slike ironizirane, Ivanova muka je uzaludna i zloupotrijebljena, a
iskupljenja nema jer pravednik nije Cista Zrtva, a Zlo je svemoc¢no i samo
Ceka pravednika da ga iskoristi. Zlo ima oblik lokalnih autoriteta (kao i u
kasnijem Bresanovu Hamletu) jer likovi govore formule koje su u to vri-
jeme koristili stvarni politicari pa je i to djelo misljeno kao kritika drustva
iako je nedvojbena i ocito rusenje kr$¢anskoga svjetonazora prikazom slike
svijeta u kojem vlada zlo.

Simun Cirenac Ivana Bakmaza (1977.) &esto se smatra afirmativnom
dramom jer samilosno prikazuje Isusa na Kalvariji ali je zapravo antimuka.

39 Adriana Car Mihec ,,Grgi¢ev Mali trg” KrleZini dani u Osijeku - 1995, 11. knjiga, HNK
Osijek / Pedagoski fakultet Osijek / ZZPHKKIG HAZU, 1997, Osijek - Zagreb, str.
47 —54. 1 Nadira Puskar Mustafi¢ ><Elementi crkvenih prikazanja u yMalom trgu« Milana
Grgica««, Gradovrh, ¢asopis za jezi¢no-znanstvena pitanja, 6/2009, str. 170 — 183.
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Kada putem Isus Krist od fizickih muka umre pod krizem, vojnici natje-
raju Simuna Cirenca da preuzme ulogu Isusa jer nekoga moraju razapeti,
a Simun na kraju prihvati Isusovu ulogu pa u rupcu kojim vojnici obrisu
lice raspetom Simunu ostane Isusov lik. U odli¢noj ZKM-oj predstavi (na
staroj adresi u Preradovi¢evoj ulici 16, na maloj sceni s 99 mjesta) publika
je sjedila u krugu, a u sredini je bio prostor scene s izgradenim brdascem po
kojem su glumeci spiralno vukli ogromni kriz. Isus je imao masku a nakon
Isusove smrti Simun je uzeo Isusovu masku i nastavio njegov put. Meni je
to bila potresna predstava i ¢inilo mi se da usred komunistickoga vremena
govori o snazi [susove ideje za koju je ne samo Krist, nego i drugi covjek,
bio spreman umrijeti. Ve¢ i sama Cinjenica da gledam na sceni Krista koji
nije apsolutno mracan, prazan ili negativan lik, mene je odusevila!

Medutim, predstava je subverzivna prema prvoj razini krs¢anskoga
svjetonazora, ona je prava antimuka. Nakon Drugoga svjetskoga rata
ozbiljno se tvrdilo da Isus Krist nije postojao ali, nakon Sto se usposta-
vilo da ima previSe dokaza (zapisano u drugim vjerama kao i u rimskim
povijesnim izvorima koje europska povijesna znanost smatra vjerodostoj-
nim izvorima) i da ga se ne moze zanijekati, neprestano se rusila njegova
bozanska narav. Govorilo se da je postojao, ali da nije bio Bog nego neki
dobar covjek kojega su ubili i koji nije uskrsnuo ($to se i do danas pokusava
dokazati), a da je kr§¢anstvo, kao lijepu ideju o pomirenju ljudi, izmislio
sv. Pavao. Isusova bit pravoga Boga i pravoga Covjeka, njegovo raspece
kao otkup grijeha svijeta te njegovo uskrsnuce kao pobjeda nad grijehom
1 smréu, temelj su ne samo kr§¢anske dogme, nego i krS¢anskoga svjeto-
nazora i poruke. Bakmazov rasplet u Simunu Cirencu koji kaze da bilo tko
moze umrijeti za lijepu ideju (koja je zapravo prazna i temeljena na ljudskoj
zelji za iluzijom) potire upravo tu bit i potvrduje tvrdnje sekularistickoga
svjetonazora. To su vidjeli i kriti¢ari pa je tako Dalibor Foreti¢ pisao da je
to drama koja metaforicki opisuje i scenski razotkriva mehanizam stvaranja
cudesa*® prilikom objave drame 1980. godine.

Dasui tekst i predstava iz 1977. bili subverzivni prema kr$¢anskomu
svjetonazoru najbolje dokazuje sam autor. On je cijeli Zivot pisao kriticke
tekstove prema komunistickomu drustvu i sustavu, a osamdesetih je javno
izrazavao svoju vjeru*! i poceo pisati dramske obrade biblijskih motiva

40 Dalibor Foreti¢ "Bakmazov theatrum mudi” u: Ivan Bakmaz Vjerodostojni prizori,
CKD, Zagreb, 1980., str. 325.

41 »...unato¢ takvu ¢injeni¢nom stanju tesko se oslobadam osjecaja da sam provincijalac,
jer granicu sam (drzavnu) po prvi put presao tek u tridesetoj godini. Studirao sam knji-
zevnosti, $to ne znaci da sam naukovao za dramskog pisca, a posljedice tog nedostatka
osje¢am jo$ i danas. Samo zahvaljuju¢i Duhu Svetom ustrajao sam u poslu kojim se
bavim. Ne poznajem drugi motiv, a mogao bih navesti toliko toga §to me odvraca od
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koje afirmiraju osnovni predlozak (Susret u Damasku, Josip prekrasni).
Kada ih je objavio u knjizi*2 uvrstio je i Simuna Cirenca, ali je izmijenio
dramu, dodao neke likove i — promijenio kraj. Medutim, i dalje je ostavio
da Isus umire na kriznom putu, vojnici krenu razapinjati Simuna, ali se
predomisle i puste ga te odu s krizem i mrtvim Isusovim tijelom. Unato¢
promjeni i ,,ublazavanju” - i dalje je to subverzivni prikaz prve razine
krs¢anskoga svjetonazora.

Slobodan Snajder je 1987. napisao Dumanske tisine. lako manjeg
dosega od Glorije imao je puno vise odjeka od bilo kojega drugoga spo-
menutoga novonapisanoga teksta i slovio je kao dramski hit. Za njegovu
praizvedbu su se borila sva hrvatska kazaliSta i te su godine bile ¢ak tri
premijere u Hrvatskoj, uz brojne kasnije premijere po ¢itavoj Jugoslaviji
od kojih su neke i gostovale u Hrvatskoj na festivalima. Snajder se bavi
Crkvom i to ponovno na temelju povijesnoga zapisa o ¢asnoj sestri Agnezi
Benesi koja je zapalila dubrovacki samostan sv. Klare 1620. Agnezu je zla
obitelj, uz blagoslov jos gore Crkve, prisilila da ode u samostan jer nije
imala miraz §to su neke ugledne dubrovacke obitelji znale raditi. Tako
je 1 Agneza postala Casna sestra (dumna, kako kazu Dubrovcani) koja,
nakon §to zapali svoj samostan, putuje kroz vrijeme kao pobunjenica pro-
tiv Boga 1 drustva, da bi zavrsila kao pripadnica teroristicke organizacije
Baader-Meinhof. Medutim, Dumanske tisine nisu antimirakul nego anti-
misterij. Naime toj drami nije cilj ,,razotkriti” Bozju sluzbenicu kao u
antimirakulima, nego ta drama govori da je pobuna i ubojstvo jedini izlaz
iz zivotnoga kruga koji je nepravedan i pun zla jer ovim svijetom vlada zli
Bog kojega se mora rusiti.

2.5. Subverzivne nove komedije ili lazni svetci i glupi narod

Tri komedije napisane u tom vremenu ismijavaju religiozni osjecaj
ljudi, a pokrile su sva tri zanra. [vo Bresan, takoder pisac poznat po kritici
drustva u svojim djelima, napisao je sedamdesetih dvije komedije subver-
zivne prema kr$¢anskomu svjetonazoru, razotkrivajuéi u prvoj, Videnje
Isusa Krista u kasarni V. P. 2507, vjeru kao laznu. To je antimuka, komedija
0 ,,ukazanju” [susa Krista vojnicima u jednoj vojarni $to unese nemir medu
vojnike na odsluZenju vojnoga roka jer probudi njihove religiozne osjecaje
(potrebu za molitvom i ispovijedi) i izazove uzas medu nadredenima. Oni
se bore tako da odigraju vlastitu varijantu pasije koju bi onda razoblicili
kao laznu i time ponistili neobja$njivu pojavu. Kada se na kraju otkrije da

bavljenja tim ¢oravim poslom. To ne znaci da bilo §to predbacujem Duhu Svetome.
Dapace!« Ivan Bakmaz ,,Osobni prilog za buduénost kazalista”, Novi Prolog (Zagreb),
11/1988. str. 62.

42 Ivan Bakmaz Biblijski prizori, Alfa, Zagreb, 1998., str. 5-82.
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je ono prvo ,,ukazanje” bio lokalni ludak, njih je ve¢ ,,obuzela” pasija koju

su krenuli igrati i oni u zivotu ,,preuzmu’ uloge iz pasije pa na kraju strada

nizi oficir koji je igrao Isusa. Ta je komedija napisana 1973., a bila je i prije

hrvatske praizvedbe prisutna u hrvatskom kazalistu, narocito nakon objave

knjige 1989.% jer je i prije objave prepoznata kao antipasija ili kako bi

rekao Mrkonjic to je pasija kao groteskna parodija.** Smatrala se izrazito

kriticnom prema komunistiCkomu drustvu jer se slikom vojnickog Zivota

u revolucionarnom etatizmu (...) ukljucila se u aktualne rasprave o JNA*

Upravo zbog tih prijepora prvo je bila izvedena u Beogradu u amaterskom

kazalistu, Omladinsko pozoriste (OP) Susret, 1984.4¢ gdje je takoder imala

problema s politikom,*” a onda je profesionalna praizvedba bila 20.11.1988.
u Pozoristu Bosko Buha u reziji Milana Karadzi¢a koji je rezirao i amater-
sku izvedbu. U Hrvatskoj je uvrstena u sezonu 1990./1991. zagrebackoga

Satirickoga kazalista Kerempuh, ali je praizvedena 1991. u reziji Zorana

Muzica. Zato je ipak uvrStena u popis iznimno s godinom objave.

U drugoj, Necastivi na Filozofskom fakultetu (1975.), Bresan parafra-
zira motiv Fausta. Faustner, profesor Filozofskoga fakulteta, u zelji za
slavom, za koju vjeruje da mu pripada zbog njegove pameti i dobrote ali
izmicCe zbog zavisti drugih, pristaje na ugovor s Necastivim. Necastivi mice
ljude s profesorova puta napredovanja optuzbama da su Staljinovi pobor-
nici,*® §to je bilo kriticki prema komunistickomu sustavu, a i sama pojava
Necastivoga bila je protiv sekularistickoga svjetonazora koji je tvrdio da
ne postoji transcendentna dimenzija stvarnosti (a naro¢ito ne zli demon
koji ima osobnost). Medutim, ¢injenica da je Necastivi pobijedio na kraju

43 Ivo Bresan Nove groteskne tragedije, Cekade, Zagreb, 1989.

44 Zvonimir Mrkonji¢ ”Sapta¢i arhetipa” u: Ivo Bresan Nove groteskne tragedije, Cekade,
Zagreb, 1989., str. 266.

45 Slobodan Snajder ,,Glosa uz Isusa” u: Ivo Bresan Nove groteskne tragedije, Cekade,
Zagreb, 1989., str. 63. U to su vrijeme slovenski omladinci (¢asopis Mladina) vrlo ostro
ijavno napadali JNA kao nepotrebnu i glupu instituciju ,,besvjesnoga kolektivizma” pa
su se povele ozbiljne javne polemike u kojima su ti napadaci sotonizirani kao rusitelji
1 JNA i Jugoslavije.

46 1Ivo Bresan Nove groteskne tragedije, Cekade, Zagreb, 1989., str. 273.

47 Tokom osamdesetih, OP ‘Susret(’je izvodio predstave koje su bile politicki proskribo-
vane kao »Videnje Isusa Kristusa u kasarni V.P. 2507¢ hrvatskog autora Ive Bresana,
u reziji Milana Karadzica, koju je kasnije izvodilo Pozoriste ‘Bosko Buha¢’1988. Vidi
u: Milan Madarev Paralelna istorija teatra. Alternativni teatar u amaterizmu Srbije
1980-2000., Pozori$ni muzej Vojvodine, Novi Sad, 2018., str. 102.

48 Taje optuzba 1948. godine bila gotovo smrtna presuda. Tada se Tito odvojio od Staljina
i SSSR-a pa su se jugoslavenski komunisti morali izjasniti na ¢ijoj su strani. Gotovo
50.000 ljudi bilo je za Staljina, koji je do tada bio nedodirljivi voda komunistickoga
svijeta 1 nositelj komunisticke ideje, pa je Tito s njima vrlo ostro obracunao (slanjem
na izuzetno okrutan zatvor Goli otok ili strijeljanjem). Bila je to ujedno ¢istka medu
komunistima koja je uslijedila nakon §to se nova vlast rijesila svih starih neprijatelja.
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u potpunosti, dobivsi na svoje ugovore i potpise komunista i potpise klera
(koji se ukljuci u pric¢u zbog pojave nadnaravnih sila) jer su i jedni i drugi
zaboravili na oprez prema klopkama zla u borbi za ,,svoju istinu i pravdu”,
a pokusaj raskidanja ugovora za profesora kobno zavrsava (ne samo smrcu
nego njegovim ponistenjem), ne moze se nikako nazvati afirmacijom vjere.
Ili kako kaze Mrkonji¢: kod BreSana se i predstava Hamlet i Necastivi na
filozofskom (...) zakljucuju vrzinim kolom suprotnosti ponistenih u opcoj
katastrofi koja ne ostavlja mjesta katarzi ili obnovi svijeta.® Dakle, bez
obzira na to S§to je komedija subverzivna prema komunisticCkomu rezimu
prikazujucéi postojanje transcendencije i ¢ak Necastivoga kao konkretne
osobe, ona je antimoralitet koji rusi prvu razinu kr$¢anskoga svjetonazora i
Cetvrtu razinu krs¢anske poruke — nema izlaza iz loSe odluke. U Bresanovim
dramama nije dominantna kritika crkve nego se krS¢anske dogme (Isus
Krist kao Bog) ili pravi nadanaravni elementi (pojava Necastivoga) koriste
u kritici politi¢koga sustava u kojem je autor zivio i to je tako prepoznato,
ali je ipak u kategoriji antimirakula i antimoraliteta jer raskrinkava ¢uda u
prvoj, a pokazuje nepostojanje izlaza iz zla u drugoj.

Treca napisana komedija koja izravno ismijava religiozni osjecéaj
ljudi, a Crkvu i njezine predstavnike prikazuje kao licemjere je Legenda
o Sv. Muhli, tada mladoga pisca Mate Matisi¢a (1988.) o laznim ¢udima
,hovoga” svetca kojega izmisli pokvareni sveéenik da bi lakSe varao ljude
Sto je tipi¢ni antimirakul. Ona je najsubverzivnija jer je napisana u stilu
renesansne drame, unutar dekameronskoga okvira, kao prili¢no vulgarna
prica u kojoj nema postenoga i ¢asnoga lika niti dobre i pozitivne emo-
cije — nikakve, a kamoli vjerske. Upravo je ta komedija, uz dvije izvedbe
1988., najvise igrana i nakon 1990.%°

2.6. Zaklju¢ak: Novonapisana subverzivna prikazanja ili lazna
¢uda u krugu zla

U novonapisanim dramama dominira aspekt subverzivnosti prema
krs¢anskomu svjetonazoru ¢ak i u onih pisaca koji su zeljeli biti subver-
zivni i prema komunisti¢koj ideologiji i vladaju¢emu sistemu. Uvjereni da
prikazujuc¢i mane Crkve metaforicki prikazuju mane komunizma, zapravo
su slijedili osnovnu ideju sekularistiCkoga svjetonazora i komunisti¢ke
ideologije u njezinu razraCunavanju s temeljima vjere i Crkvom kao insti-
tucijom. Svojim pricama o hereticima, vjeSticama, pobunjenim ¢asnim
sestrama, pisci su rusili kr§¢anski svjetonazor. U ekspresionisti¢kim anti-
mukama, odnosno antimisterijima rusili su prvu svjetonazorsku razinu i

49 Zvonimir Mrkonji¢ Ogledalo mahnitosti, CKD, Zagreb, 1985., str. 65.
50 GD Histrion, rezija Zoran Muzi¢, 2009.; KazaliSte Virovitica, rezija Drazen Ferencina,
2015. 1 ZGK Kazaliste Komedija, rezija Zoran Muzi¢, 2019.
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prikazivali svijet ne kao mjesto kojim vlada pravedni i milosrdni Bog, nego
neki zli, hladni ili odustali Bog; u antimirakulima su rusili drugu i tre¢u
razinu poruke (nema dobra i zla jer zlo vlada pa nema ni slobodnog izbora)
prikazujuci Crkvu kao mjesto hladnih, proracunatih i zlih ljudi koji idejom
Boga unistavaju i iskoristavaju sve oko sebe a narocito svakog tko se pobuni
protiv njihove mo¢i. Zbog te dvostruke subverzivnosti — i suvremenosti i
Crkve — Cesto su imali problema na obje strane, kao $to pokazuje sudbina
Reformatora ili Snajderova citirana ,,Glosa uz Isusa” koja je bila obrana
Bresanove komedije Videnje Isusa Krista pred politickim napadima.

Pisci su uglavnom pisali antimirakule, ali i antimoralitete (Necastivi)
i antipasije ili antimuke (Mali trg, Simun Cirenac, Put u raj, Videnje Isusa
Krista) ¢ega su i sami bili svjesni jer su vrlo precizno navodili Zanrovske
odrednice srednjovjekovnih (afirmativnih) religioznih zanrova u podna-
slovu (Glorija je mirakl, Simun Cirenac misterij, Necastivi moralitet u
sedam slika, Malj koji ubija prikazanje u dva dijela) ili u naslovu (Legenda
o sv. Muhli, Videnje Isusa Krista, Put u raj). Upravo su tu Zanrovsku odred-
nicu svjesno u djelu razorili, ponistili ili parodirali. Nema ¢uda u mirakulu
Glorije, jer ¢e ono koje je dovelo artisticu u crkvu (vidjela je da se otkacio
trapez i mislila da ju je Gospa spasila) biti poniSteno na kraju komada tra-
gi¢nim krajem. Nema misterija u Cirencu jer je Krist samo ¢ovjek koji nije
pobijedio smrt. Necastivi nije moralitet jer onaj koji se pokaje i zeli govoriti
istinu bude izbrisan zauvijek. Malj koji ubija pokazuje da ni Bog ni posten
covjek ne mogu nista pred zlom na ovom svijetu pa nije prikazanje. Videnje
1 legenda su, pak, lazni, a raj je jedno grozno mjesto!>!

Budu¢i da smo zivjeli u izrazito sekularistickom okruzenju (i obrazo-
vanje, i umjetnost, i mediji), samo spominjanje transcendentne dimenzije
ili vjere ljudi, ¢inilo se ,,pozitivnim” prema vjeri, Sto je zavelo i neke teo-
retiCare da ih smatraju afirmativnim djelima i $to je unijelo dodatnu zbrku
u analizu transcendentnoga u umjetnosti.>> Medutim, ona to nisu, nego su,
ponekad i protiv intencije samih autora, bila i ostala subverzivna. To je
narocito vidljivo danas, jer, kako sam rekla, kada se zaboravi konkretna
politicka situacija koja je inspirirala pisce i Citatelj viSe nema referencu na
politicki sustav koji se metaforicki kritizira, ostaje samo vrlo jasna kritika

51 Zanimljivo je da je su tri novonapisana djela praizvedena izvan Hrvatske: Glorija u
Celju, Videnje u Beogradu, a Necastivi u Ljubljani. To otvara zanimljivu temu istrazi-
vanja odnosa politike i kazaliSta ali i odnosa republika u biv§oj Jugoslaviji kao i stupnja
slobode u njima.

52 1 sama sam upala u tu klopku pa u prethodnom istrazivanju nisam uvrstila Fabrijeve
Reformatore jer sam ih smatrala samo ,,povijesnom dramom”. Oni to jesu, ali kako
su glavni likovi crkveni sluzbenici ulaze u korpus ovoga istrazivanja o religioznim
temama. ViSe u: Sanja Nikcevi¢ ,,Andeli na sceni ili religiozno kazaliste u Hrvatskoj
1945-1990-1994-2002” (Nikcevic¢ 2008., str. 44-75).
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Crkve i krS¢anskoga svjetonazora s velicanjem sekularisticke hijerarhije
vrijednosti (pobuna koja kroz kritiku i ime istine dovodi do slobode).

3. Prikazanja ili afirmativne religiozne drame na profe-
sionalnim scenama

Druga linija glavne struje, afirmativna djela o vjeri, nesrazmjerno je
manje zastupljena u profesionalnom kazali$tu i nema profesionalno izvede-
nih novonapisanih hrvatskih prikazanja, §to ne cudi s obzirom na politicki
sustav i svjetonazorski pritisak. Imamo samo sedam (7) profesionalnih pred-
stava za odrasle, a prve dvije su postavljenje tek krajem Sezdesetih godina.

Teren je ,,pripremilo” igranje starih tekstova pedesetih godina poput
Gunduli¢eve Dubravke, Luci¢eve Robinje, te Drziceve Tirene (ove zadnje
dvije u obradi uglednoga profesora Mihovila Kombola i uz uglednoga
redatelja Branka Gavella) koji su postavljani kao istrazivanje renesansne
bastine. Renesansa je bila epoha koju smo jako cijenili u kanonu usvojenom
nakon Drugoga svjetskoga rata uz isticanje njezina okretanja svjetovnim
temama i pobune protiv vjerskoga (dakle krs¢anskoga) pogleda na svijet.>?

3.1. Profesionalne scene ili istrazivanje bastine uz dva profesora

Zato su se i prikazanja postavljala kao renesansni komadi i ,,istrazi-
vanje jezi¢ne i1 knjizevne bastine” uz obavezno prisustvo uglednih profe-
sora knjizevnosti do te mjere da su se profesori stavljali kao suautori djela.

Prva dva prikazanja producirana su iste godine, 1968., dvadeset i tri
(23) godine nakon zavrSetka Drugoga svjetskoga rata, i to u sklopu dva
najznacajnija ljetna festivala. U Splitu je Prikazanje Zivota sv. Lovrinca
rezirao Marko Fotez, jedan od najuglednijih redatelja toga vremena i velik
kazali$ni autoritet. Cijenjen je bio njegov rad na kazaliSnom ozivljavanju
nase dramske renesansne bastine,> pa je 1 postavljanje prikazanja bilo
nastavak njegova rada na ozivljavanju bastine.>

Osim lagane liberalizacije drustva, ¢ini mi se da je razlog ,,popustanja’
bio s jedne strane veliki uspjeh Glorije koji je izgledao kao put kojim ¢e i¢i
umyjetnici u prikazivanju vjere i Crkve, a s druge strane mladi redatelji koji
su tada bili skloni tzv. ironicnom odmaku u ¢itanju klasike, svojevrsnom

)

53 Gotovo bi se moglo reci da je svojevrisnom ,, mitu o srednjem vijeku” (...) suprotstav-
ljen ,,mit o renesansi” od koje — drzalo se — pocinje svjetlost prosvjete, istine i razuma
nasuprot mracnom srednjem vijeku opsjednutom iskljucivo brigom za spas duse i ono-
stranos¢éu. (Solar 2003., str 117).

54 Fotez je dovrsio Dunda Maroja Marina Drzic¢a i rezijom iz 1938. zapoceo Drzicevu
hrvatsku i svjetsku kazaliSnu afirmaciju, a bila je vazna i njegova rezija Kate Kapuralice
Vlaha Stullija iz 1966.

55 Antonija Bogner Saban ,,Marko Fotez — Zivot i djelo”, Revija (Osijek), 1989, str. 155.
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destruktivnom odnosu prema klasici (tzv. kazaliste redateljske vizije), pa se
to ocekivalo 1 u religioznoj tematici. Upravo zato mi se ¢ini da je kao kon-
trapunkt Fotezovu ozbiljnomu istrazivanju bastine (za koju je, bez obzira
na pozivanje na renesansu, bilo oCito da se radi o afirmativnom religio-
znom komadu, a nije bilo sigurno da ¢e Fotez napraviti odmak od njega),
u Dubrovniku te iste godine, 1968., Bozidar Violi¢ rezirao Prikazanje
Zivota i muke svetih Ciprijana i Justine Marina Gazarovica. Violi¢ je bio
mlad redatelj, premlad za povlasticu reziranja na tako uglednom festivalu,
ali je, kako sam svjedoci, odabran bas zbog svojih dotadasnjih ironijskih
odmaka’® od klasike: Prije te predstave postavio sam u Zagrebu Senoinu
Ljubicu ugradivsi u nju tzv. ,,ironicni odmak”, u to doba vrlo popularan,
moderan i priznat redateljski postupak. Tadasnji rukovodilac dramskog
programa Ljetnih igara, Kosta Spaié, ponudio mi je reZiju crkvenog pri-
kazanja pri cemu smo obojica dogovorno racunali s mojim ,,ironi¢nim
odmakom.” Medutim, niti uprava Ljetnih igara (...) nije mogla slutiti da
Ce s tako bezazlenim komadom imati tako ozbiljnih okapanja.>’

Prvo je publika dolazila na probe jer su one na Dubrovackim ljetnim
igrama otvorene, a iz njihove iskrene reakcije na komad lagano se istopio
redateljski ironijski odmak. Onda je dosao novi problem, protest Jezuita
(pred ¢ijom se crkvom igrala predstava) da su vragovi koji napastuju Justinu
suvise lascivni.®® Postignut je dogovor da na prvu generalnu probu dodu
predstavnici svih redova u Dubrovniku i vide predstavu u cjelini. Crkveni
predstavnici su se slozili da to jest prikazanje i kasnije su svecenici pred-
stavu preporucivali na nedjeljnim propovijedima, a publika ju je doziv-
ljavala kao religiozni dogadaj. U to vrijeme dubrovacka vlast nije zeljela
probleme s Crkvom (odatle ovo pregovaranje s Crkvom i dopustena pretpre-
mijerna izvedba za sveéenike), ali niti propagiranje vjere u §to se predstava
pretvorila! Upravo zbog nedostatka ironijskoga odmaka, uspjeh predstave
znacio je kraj njezina Zivota. Uprava Ljetnih igara nije bila zadovoljna,>® a
predstava je skinuta s repertoara bez objasnjenja iako se obi¢no uspjesne
predstave ostavljaju na repertoaru barem nekoliko godina.®® Nije pomoglo

56 Da suironijski odmak i persiflaza u religioznim temama bili jako dugo uobicajeni postu-
pak dokazuje Dalibor Foreti¢ kada 2000. godine prikazuje predstavu Sveta Rozalija
u reziji Jasmina Novljakovica i izvedbi Kazalista iz Pozege 1 kaze: Novijakovi¢ ni u
jednom trenutku nije posegnuo za u nas omiljelom persiflazom svetih slicica. Dalibor
Foreti¢ ,,Smert jeka zivota”, Vijenac 6. 4. 2000.

57 Bozidar Violi¢ Lica i sjene, Ljevak, Zagreb, 2004., str. 30-33.

58 Isto.

59 Isto.

60 Vise u: Nikcéevi¢ 2008, str. 44-75.
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ni to $to je na radu predstave sudjelovao ugledni profesor Tonko Maroevié
i §to je Cak stavljen kao suautor djela uz Marina Gazarevica.

Zato ne ¢udi kako je moralo pro¢i gotovo deset godina da se reli-
giozna tema opet pojavi na profesionalnim scenama. GK Komedija je
1977. postavila Sv. Aleksija Titusa Brezovackoga u reziji Georgija Para kao
istrazivanje kajkavske bastine (bila je to praizvedba toga komada objav-
ljenoga 1786. u Varazdinu). Titu§ Brezovacki jedan je od rijetkih autora
iz 18. stolje¢a koji je usao u kanon, ali sa svjetovnim komedijama, kao §to
su Matijas Grabancijas dijak® i Diogenes, sluga dveh gospodarov. Nitko
nije spominjao da je sam Brezovacki bio svecenik, nego ga se prikazivalo
kao kritiCara drusStva i nasljednika anticke i renesanse komedije koje su
se priznavale kao vrijedne u kanonu.? lako se znalo da je to hagiografija
(drama o Zivotu svetca), ocekivalo se da ¢e i ova predstava biti renesansnoga
odnosa prema svijetu (i vjeri) ili barem s nekim redateljskim ironijskim
odmakom. Uz to Komedija je rubno kazaliste jer je zanr kojim se bavi bio
smatran manje vrijednim. Medutim, Paro je postavio djelo s komediograf-
skim elementima, ali nije rusio njegovu religioznost pa je unato¢ uspjesnoj
izvedbi nestao iz teatroloske svijesti.

Onda je, jedanaest godina nakon Ciprijana, ponovno igran afir
mativni religiozni komad na ljetnim igrama. Na Splitskom ljetu 1979.
postavljena je Judita Marka Marulica, jedno od rijetkih religioznih djela
iz srednjega vijeka koje je uslo u kanon (ali kao pocetak pismenosti na
narodnom jeziku), u reziji Marina Cari¢a i uz uglednoga profesora Tonka
Maroeviéa koji je ponovno stavljen i kao suautor na plakat predstave!

Nakon svetaca i starozavjetnih junaka, Krist kao lik u afirmativnom
djelu pojavio se tek 1986. (dakle Cetrdeset godina nakon Drugoga svjet-
skoga rata, gotovo dvadeset godina nakon prvoga postavljanja afirmativ-
noga djela i deset nakon Judite) u predstavi Ecce Homo u Dubrovniku 1986.,
u reziji Joska Juvancica. Bila su uklju¢ena ¢ak dva najpoznatija teoreti¢ara
za dramsku bastinu: Slobodan Prosperov Novak i Nikola Batusi¢ koji su
sluzbeni priredivaci teksta. Oni su kompilirali brojne stare tekstove i kroz
pregled srednjovjekovnih dramskih tema napravili pravi misterij: osim
Kristove muke kao srediSnjega dijela predstave (odatle i naziv predstave),
uvrstili su u predstavu i muku sv. Margarete i sv. Lovrinca te na kraju

61 Ivana Sabljak ,,Citanje Matijasa Grabancijasa dijaka u vrijeme korizme” u: Muka kao
nepresusno nadahnucée. Pasionska bastina kajkavskih krajeva (zbornik) ur. Jozo Cike,
Pasionska bastina, Marija Bistrica, 2016., str. 80-87.

62 Slavko Batusi¢ je Svetoga Aleksija smatrao afirmativhom verzijom hagiografskoga
djela ali sablonskom jezuitskom dramom ( ...) koja tek u likovima slugu najavljuje pisca
pravih komedija. Slavko Batusi¢ ,,Komediografija TituSa Brezovackog” u: Djela Titusa
Brzovackog (Stari pisci hrvatske, knj. 29), JAZU, Zagreb, 1951., str. IX-XLVL.
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oslobadanje svetih otaca iz limba i posljednji sud. Dopisali su i neke suvre-
mene replike 1 pokusali u igri dati ironijski odmak na pojedinu recenicu, ali
nisu rusili svjetonazor tako da je on probijao kroz sve reCenice.

Predstave su se na ljetnim festivalima (Split i Dubrovnik) najavljivale
kao rekonstrukcija i istrazivanje bastine,% 1to kako jezi¢ne tako i kazali$ne.
Uvijek se naglasavalo se da su to djela iz renesanse, dakle epohe priznate u
kanonu. Kao autori isticani su poznati i priznati hrvatski renesansni autori
kao Petar Hektorovi¢, Marin Gazarovi¢, Marko Maruli¢, iako su kasnije
odustali od pripisivanja Hektorovié¢eva autorstva Prikazanju sv. Lovrinca jer
se radilo o srednjovjekovnom tekstu kojem je Hektorovi¢ vjerojatno samo
uredio zadnju verziju, a ni Gazarevicevo autorstvo nije potvrdeno. Ugledni
profesori, stru¢njaci za dramsku bastinu bili su aktivno ukljuceni do te mjere
da su stavljani kao suautori (Tonko Mareovi¢ uz Gazarevi¢ovo Prikazanje
o sv. Ciprijanu i Justini 1 uz Maruli¢evu Juditu) §to je bilo dramaturski
netoc¢no. Naime, dramaturga ili redatelja kao suautora piscu stavlja se kada
se piscev tekst mijenja u neku drugu viziju, a ne kad se samo prilagodi za
scenu, ali ideja ostane ista kao u slucajevima tih ljetnih prikazanja. U tom
slucaju je to bila samo dramaturSka obrada, ali su profesori podignuti na
razinu autora teksta bili ,,zastita” i dokaz da se doista radi o istrazivanju
bastine. Tekstovi su postavljani isklju¢ivo u sklopu ljetnih festivala kao
istrazivanje bastine ili istrazivanje ambijentalnog scenskog prostora, a nisu
nikada (osim Sv. Aleksija koji je iznimka jer se na ljetnim igrama postavljala
samo ¢akavica pa je taj kajkavski tekst postavljen u zagrebackom rubnom
kazalistu) postavljana u zatvorenim kazaliStima.

Ipak, sve su te predstave bile postavljene kao prikazanja, dakle jasno
zanrovski odredene kao afirmativni religiozni zanr $to je velika stvar za to
vrijeme. No, sve su bile kazali$ni dogadaji, podlijegale su teatroloSkim i
kritickim analizama poput svih drugih predstava oko njih, nisu se postav-
ljale u crkvama i nije se, barem ne javno, Zeljelo poticati religiozni osjecaj
publike. Kako je vidljivo iz svjedocenja Bozidara Violi¢a, pozitivne reak-
cije publike na religijsku dimenziju u njima bile su drustvena anomalija.
I Slobodan Prosperov Novak je u programu Ecce homo napisao da se ne
zeli ogranicavati publika na vjernicki puk, ali da nitko nema pravo tekstu
dokinuti auru duboke svetosti. Cini mi se da je upravo zbog takve reakcije

63 (...) redateljski zahvati koji otkrivaju zaboravljeno ili scenski neispitano blago hrvatske
dramske bastine (srednjovjekovni tekstovi u kolazu N. Batusi¢a i Slobodana Prosperova
Novaka Ecce homo, 1985, viSegodisnja dubrovacka festivalska uspjesnica nagradena
»Orlandom«; Vetranovi¢evo prikazanje Kako bratja prodase Jozefa, DLjI, 7990) u
Josko Junaci¢, Hrvatski biografski leksikon, LZMK, Zagreb, http://hbl.lzmk.hr/clanak.
aspx?id=9357. Pristup 10.05.2019.
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publike (poticanja njihova religioznoga osjecaja) i bilo igrano tako malo
prikazanja u zadanom vremenu.

Nakon predstave Ecce Homo u pet godina postavljeno je 10 subver-
zivnih naslova da bi 1990., opet na Dubrovackim ljetnim igrama, igrali
jedno staro prikazanje Kako bratja prodase Jozefa Mavra Vetranovica
ponovno u reziji Joska Juvancica i uz Slobodana Prosperova Novaka kao
profesora dramaturga, a u lutkarskom kazalistu Zadar Muku sv. Margarete,
koju je adaptirao i rezirao poljski gost Wieslav Hejno.%

4. Prikriveno bogatstvo novonapisanih prikazanja ili
ispod rubova

Unato¢ takvu odnosu i drustva i kazaliSta glavne struje prema afirma-
ciji religioznih tema i kr§¢anskomu svjetonazoru, prikazanja (stara, novo-
napisana i strani autori®) su i dalje zivjela, ali na rubovima, u amaterskim
kazaliStima i po Zupama. Tako su rubovi oc¢uvali svjetlo afirmacije kr§¢an-
skoga svjetonazora i poruke.

Jedna od najpoznatijih amaterskih predstava koja je na kraju izisla
iz amaterskih okvira bila je Prikazanje Zivota sv. Lovrinca mucenika po
bilim i crnim bratima hvarskoga puckoga kazalista spravijeno koju je
1970. s hvarskim amaterima (tada KUD ,,Orest Zunkovi¢” danas Hvarsko
pucko kazaliste) postavio Marin Carié, prije negoli je upisao reziju na
Akademiji za dramsku umjetnost u Zagrebu. I oni su to igrali kao ,,istrazi-
vanje bastine” a u medijima je od samoga poceta bila zapazena i hvaljena
kao fenomen originalnosti puckog teatra na c¢akavici®® (odatle podnaslov
koji predstavu povezuje s puckim kazaliStem). Grupa je bila poznata u
cijeloj bivsoj Jugoslaviji po svojim originalnim predstavama nastalim na
cakavskom dijalektu, a koje su vrlo autenticno govorile o njihovom zivotu
(Hektorovicevo Ribanje i ribarsko prigovaranje). S druge strane, taj je
otok specific¢an po ocuvanju religioznih obreda vezanih uz Uskrs i Bozi¢, a
narocito pijevnih procesija u formi koja je u bratovstinama ostala sacuvana

64 Nakon 1990., za vrijeme Domovinskoga rata kazaliSte se odmaknulo od vladajucega
europskoga svjetonazora i trendova i okrenulo svojoj biti pa je od 1990. do1994. postav-
ljeno 20 prikazanja na profesionalnim kazalisnim scenama, a igralo se i u crkvama.
(Nik¢evic 2008, 44-75).

65 Na primjer: Petar Selem rezirao je Razdiobu podneva Paula Claudela u Teatru ITD
1969. Janko Marinkovi¢ postavio je 1970. Claudelovo Navjestenje u Crkvi sv. Marka
Krizevc¢anina, a kasnije je tu predstavu igrao i u svom teatru, Komornom teatru klasike,
sa sluzbenom premijerom 1987. Strane tekstove rezirali su po Zupama i svecenici pa je
Ivan Zirdum rezirao Svjetlo planina austrijskoga isusovca Franca Weisera, a Bozidar
Nagy Sudenje Isusu Diega Fabria $to je objavljeno 1973. u nakladi HKD Sv. Cirila i
Metoda, Zagreb, itd...

66 Mira Muhoberac ,,Kazaliste je zivot”, Vijenac, 3. 6. 2010.
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gotovo od srednjega vijeka (Za kriZon). Cari¢ je iznimno umje$no postavio
komad —uzeo je napjeve hvarskih bratovstina, a glumci nisu glumili likove
nego pricali pricu (govoreci i didaskalije i replike) $to je dao istovremeno
i odmak (nitko nije lagao da je netko drugi) i uzivljavanje (jer smo svi
napeto slijedili glumcevu pricu kao §to ju je i on sam slijedio). Uz to je
Cari¢ dobre likove obukao u bijele, a zle u smede habite koji su uzeti od
hvarskih bratovstina, ali u potpunosti izgledaju kao fratarski. Time je dobio
jednu naivnost crno-bijele igre koja te uvlaci i svrstava pa je njihova pred-
stava postala za vrijeme komunizma na§ Oberammergau.®” Ne samo da je
predstava ukljucivala tridesetak izvodaca nego je u izvedbu bio ukljucen
cijeli grad pa je tako bila ne samo kazali$ni nego i ritualni dogadaj. No zbog
svoje kazaliSne kvalitete ostala je na repertoaru gotovo dvadeset godina,
obisla gotovo sve gradove u Hrvatskoj i doslovno cijeli svijet, a danas ima
preko dvije stotine izvedbi.®®

Tako izrazito afirmativna religiozna predstava s toliko javnoga pozi-
tivnoga odjeka rijetkost je 1 iznimka jer su u Zupama i na rubovima profe-
sionalnoga kazalista postavljana brojna prikazanja u ozracju poluilegale.
Zato je to tesko istraziti jer se o njima nije puno govorilo ni pisalo izvan
krugova koji su izravno sudjelovali. No, u tom prostoru postoje doista
vrlo zanimljive i kvalitetne novonapisane drame kao i cijeli dramski opusi
koje valja istraziti. I to kako svecenika, tako i laika. Sve¢enici su Rajmund
Kupareo, Ivo Peran, Ivan Zirdum, Ante Maric, Simun Sito Corié, a laici
tandem Kresimir Ti¢i¢/Mario Nardelli te Nino Skrabe, koji su pisali i za
malu i za veliku publiku.

4.1. Svecenici o Bibliji ili BozZje djelovanje u svijetu

Dominikanac Rajmund Kupareo (1914. — 1996.) nekoliko je godina
nakon Drugoga svjetskoga rata otiSao iz zemlje i Zivio dugo vremena u
Cileu gdje je ostvario zavidnu sveugiliinu karijeru kao esteti¢ar do te mjere
da je, ne samo odlikovan svim vaznijim nagradama i postao akademik,
nego su njegove knjige i danas udzbenici estetike na fakultetima. On je
napisao tri prikazanja (Porodenje, Muka i Uskrsnuce) izuzetno moderno
i dinami¢no (napete radnje i velikoga scenskoga potencijala) u kojima se
ne prikazuju sveti likovi nego prica ide kroz ,,slabe” likove, one na koje
Krist utjece i mijenja — kako njih tako i svijet. U Porodenju prica ide kroz

67 Oberammergau je bavarsko mjesto ¢iji su se stanovnici 1633. godine zavjetovali da ¢e,
ako ih Bog oslobodi kuge, svakih deset godina postaviti prikazanje Muke Kristove u
izvedbi cijeloga grada. Ta je Muka bila (i ostala) ne samo religiozna nego i turisticka
atrakcija.

68 200. izvedba Prikazanja sv. Lovrinca bila je na otvorenju 2. Festivala kr§¢anskoga
kazalista u crkvi sv. Franje na Sv. Duhu u Zagrebu 2016.
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pastire kojima novorodeni Krist ozdravi gluhonijemo dijete i donese novi
zakon milosrda i [jubavi umjesto kazne (malformacija je do tada smatrana
Bozjom kaznom za grijehe), Muka se prica kroz Barabu koji slijedi praved-
nika na Kalvariji ne razumijevajuci zasSto su njega kao zlocinca pustili, a
pravednik trpi bez rijeci prijekora da bi na kraju shvatio da je Krist raspet
zbog njegovih grijeha i obratio se. U Uskrsnucu Toma ne moze povjero-
vati da je Krist uskrsnuo pa trazi okolo dokaze i ¢udi se Zenama, Lazaru,
a naro¢ito Nikodemu i Josipu koji su prije tajno dolazili, a sad nemaju
sumnije, sve dok osobno ne susretne Krista. Muka je nastala 1949. u Cileu,
ostale su napisane osamdesetih, sve tri su igrane u zupama u zemlji i svi-
jetu. Objavljene su bile 1985. u Dominikanskoj nakladi, a 2019. ponovno
objavljene u novom kritickom izdanju.®®

Franjevac, Ivo Peran (1920. — 2003.) od Drugoga svjetskoga rata
napisao je preko stotinu djela: recitale, oratorije, glazbena djela i igro-
kaze koji su se vrlo ¢esto postavljali. Petnaest kratkih igrokaza i recitala
objavljeno je u knjizi Igrokazi BozZjeg igraca’™ s Cetiri dominantne teme:
Kristov misterij (dramatizirani biblijski prizori rodenja, posljednje vecere,
uskrsnuca); svetci (hrvatski: Alojzije Stepinac, Miroslav Bulesi¢ te drugi
poput: sv. Franjo, sv. Klara, sv. Terezija); hrvatska povijest (pokrstenje
Hrvata, Krbavska bitka, Branimir) te vjerski zivot (duhovita scena iz zivota
samostana Duh utemeljitelja i vrlo dirljiva prica o obracenju studenta u
susretu sa sjenama staroga samostana Pjesma starog samostana). O¢ito
je da se igraju¢i moze evangelizirati, a njegove, iako kratke, zaokruzene i
umjesno napisane scenske igre sjajno potvrduju put u svetosti u igrivosti.”!
Fra Ivo Peran je umro na glasu svetosti i Kongregacija za kauze svetaca
dodijelila mu je naslov Sluga Bozji.”?

Uz ove svecéenike koji su svoje opuse zavrsili, imamo, sreCom, jos
dramaticara medu zivuc¢im svecenicima.

69 Rajmund Kupareo Prebivao je medu nama. Tri suvremena prikazanja o jednom davnom
dogadaju, Citadela libri, Zagreb, 2019. Analizu Kupareova cjelokupnoga knjizevnoga
stvaralastva dao je Zdravko Gavran, a uvod o religioznom teatru i analizu Kupareovih
prikazanja Sanja Nikéevié.

70 Fra Ivo Peran Igrokazi BozZjeg igraca. Igrokazi i pjesme, Glas Koncila, Zagreb, 2009.
Izabrao i priredio fra Bernandin Skunca. Ostala djela se duvaju u arhivu Vicepostulature
u Splitu.

71 Bernandin Skunca ,,Svetost u duhovnoj igri” u: Fra Ivo Peran Igrokazi BozZjeg igraca,
Glas Koncila, Zagreb, 2009. , str. 158-162.

72 Sluzbena stranica BlaZeni fra Ivo Peran https://peran.smn.hr/, kao i Ivo Peran, Wikipedija
https://hr.wikipedia.org/wiki/Ivo_Peran. Pristupljeno 29. 7. 2019.
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4.2. Svecenici o suvremenom svijetu ili BoZje djelovanje u nama

Zamjetan je dramski opus svecenika dr. Ivana Zirduma (1941.), umi-
rovljenoga profesora teologije u Pakovu, i pokretaca izdavacke kuée ,,U
pravi trenutak”. Zirdum je napisao tridesetak kako prigodnih igrokaze za
blagdane, tako i odli¢nih drama ponajviSe o zivotu hrvatskih slavonskih
gastarbajtera sedamdesetih u kojim prikazuje ozbiljne obiteljske probleme
(svada brace, bracne prevare, raspad obitelji, raspusStena i napustena djeca).
Nekad se price, molitvom djece, odraslih i Zupnika (koji su ovdje pozitivni
likovi koji usmjeravaju svoje Zupljane na pravi put) te povjerenjem u Boga
sretno razrijeSe. Dogode se obrati u likovima (oCevi koji se obrate pa pre-
stanu piti 1 vrate obitelji u Lijepo je biti zajedno ili brac¢a koja se pomire u
Lijepo je kad se braca vole) i sretni krajevi bezizlaznih situacija (Ljubav
se pokazala u Badnjoj noci kad bogati susjedi uzimaju sebi siro¢ad kojima
umre baka) kao i oprost koji lije¢i nevjeru (Zarucnici gdje zaruénik oprosti
nevjeru ili Put k Bozi¢noj radosti gdje zena oprosti muzu).

Tragi¢ni krajevi pokazuju posljedice loSega izbora (I oni su htjeli
biti sretni gdje muz tjera zenu na pobacaje jer si ne mogu priustiti djecu
dok ne sagrade kucu i kupe auto da bi u tom novom autu poginuo ili 4
mi se nadali o djeci koja su raspustena jer su roditelji vani da bi na kraju
dozivjeli prometnu nesrecu), ali ne ruse prvu razinu svjetonazora — ideju
da svijetom vlada dobri Bog. Kroz sve se te Zivotne price jasno zagovaraju
osnovne vrijednosti kr$¢anskoga svjetonazora pa je tako duznost roditelja
da daju djeci sebe, odnosno svoju ljubav i da ih odgajaju uz vrijednosti i
vjeru, a djeca trebaju biti poslusna i slijediti te vrijednosti pa pomagati, uciti,
moliti. Zanimljiva je i tema o svecenicima i njihovim problemima (Ljubav
je velikodusna u kojoj se vrlo dramati¢no prikazuje dilemu izbora mladoga
bogoslova izmedu ljubavi prema djevojci i sve¢eni¢koga poziva). Svoje
i tude drame religioznih tema Ivan Zirdum objavljivao je nakon 1990. u
desetak svezaka pod skromnim nazivom Igrokazi.”® U predgovoru izdanju
prvoga sveska Igrokaza 1993., gdje su objavljene njegove drame, Zirdum

73 1Ivan Zirdum je kao urednik u drugom svesku pod nazivom Igrokazi. Drugi svezak
Prilozi za Nikolinje i Bozi¢ (U pravi trenutak, Pakovo, 2000.) okupio drame namije-
njene djeci ovih autora: Mladen Sirola, J. Uldicki, I. Mitrovi¢, V. Lemberk, V. Rytberg,
Zlatko Spoljar, F. Rihar, Ljudmila Koguti¢, Franjo V. Bouchal i s. Bernardica. Njih za
sada nisam uvrstila u istrazivanje jer nemam dovoljno podataka o izvedbama nego
ih ovdje samo navodim za buduca istrazivanja. Naime, to su, iako kratka, jako zani-
mljiva i igriva djela. Stjepan Hranjec ukazao je na jo§ neke zanimljive autore djecjih
igrokaza od onih iz 19. i s pocetka 20. stolje¢a (Jagoda Truhelka, Karlo Matica, Marija
Fabkovi¢, Ljudevit Varjaci¢, Marija Grubesi¢ i drugi) do suvremenih poput Jadranke
Cunéié-Bandov, Nade Ivelji¢, Ivanke Kuni¢ i Mire Simek u tekstu ,Pripomene o
kr$¢anskom igrokazu” u: Stjepan Hranjec Krscéanska izvorsta djecje knjizevnosti, Alfa,
Zagreb, 2003., str. 148-153.
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svjedoc¢i koliko su ti komadi puno igrani ali se ujedno odrice autorskih i
izdavackih prava: Tijekom prethodnih dvadesetak godina ovi su igrokazi
pisani, umnazani ciklo-strojem, igrani po mnogim nasim Zupskim zajedni-
cama. Ima ih tridesetak. (...) I autor i izdavac oslobadaju unaprijed orga-
nizatora i izvoditelje trazenje bilo kakve dozvole za izvodenje. Slobodni su
od svakog honorara. Neka sve posluzi za dobro drago nam naroda!

Svecenik Simun Sito Corié (1949.) autor je igrokaza (Sesto glazbenih,
odnosno s vaznim glazbenim brojevima) poput Igra zivota (Luzern 1974.),
Slucaj Galilejac (Konjic 1974., Ljubuski 1978., Otawa 1981.) i Prica o
kardinalu Stepincu (New York 1979., a kasnije preradeno u tekst Prica o
C¢udesnom mladicu koji je postao svetac 2018.). Njegov je opus jos brojniji
nakon 1990. s dramama: Kroz bijelu tihu no¢ 1992., Spavaj mali BoZi¢u,
1993., Jedna Zena, prica o ljubavi Kraljice Mira, o Medugorju, 2011.,
On uskrsnu 2018. sve do najnovijih i jo§ neizvedenih drama povijesnih
tema Vjetar s planine o fra Didaku Bunti¢u i Hrabrost i zloc¢in u Austriji o
Zrinsko-Frankopanskoj pogibli. Njegovi stari tekstovi igraju se i dalje pa
je tako Slucaj Galilejac izveden 2011. u tri grada u Svicarskoj s preko 80
sudionika i pred vise od 1.500 gledatelja.”

Franjevac Ante Mari¢ (1952.) je do 1990. pisao i postavljao svoje
drame u Zupama gdje je sluzbovao. Godine 1984. (za 140. obljetnicu
Hercegovacke franjevacke provincije 1844. — 1984.) praizvedena je nje-
gova drama Dolazak fratara u Hercegovinu na Cerigaju, selu kod Sirokoga
Brijega,” a 1990. napisao je drame Badnja vecer Duvanjara (o tragi¢noj
pogibiji oca prilikom Sverca duhana na sam Badnjak), kao i U godinama
gladi (potresnu dramu o odlu¢nosti fra Didaka Bunti¢a da spasi gladnu
hercegovacku djecu Saljuci ih u Slavoniju i muci roditelja koji se ne Zele
odvojiti od djece).” Ta je predstava nakon praizvedbe na Sirokom Brijegu
1990. obisla cijelu Hercegovinu, a gostovala je u Hrvatskoj i Vojvodini.

Napisao je brojne tekstove biblijske tematike koji su igrani po njego-
vim ali i drugim Zupama da bi nakon 1990. objavio 16 djelau knjizi BoZi¢na
prikazanja (Alfa, Mostar, 2018.). U drami Malo moje janje Marija i Josip
ne mogu nac¢i smjestaj u gostionicama jer je ili popunjeno ili preskupo pa
odu na selo gdje ih dvije djevojke povedu ku¢i, a kad domacini, skromni
pastiri, zele oti¢i u Stalu 1 gostima prepustiti vlastite lezajeve, Marija inzi-
stira da oni idu u $talu jer je miris slame sjeca na djetinjstvo. Kad se Isus
rodi, andeo pozove pastire koji donesu darove, a onda dodu i Simun i Ana

74 http://www.hrvati.ch/index.php/KAZALISTE/qgslu-galilejacq-oduevio-i-hrvate-i-vi-
carce.html

75 fra Ante Mari¢ Dolazak fratara u Hercegovinu. Drama u pet ¢inova, Ogranak Matice
hrvatske Siroki Brijeg, 2007.
76 fra Ante Mari¢ U godinama gladi. Drama, Naklada DHK HB, Mostar, 2007.
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i izreknu prorostvo. Ante Maric je objavio i pet uskrsnih prikazanja u knjizi
Veronikin rubac (Matica hrvatska Grude, Grude, 2010.), a stvara i dalje (npr.
libreto za operu Diva Grabovcéeva uz glazbu Dragana Filipovi¢a 2016., §to
je bio spektakl sa gotovo stotinu izvodaca!).

4.3. Profesionalci i amateri ili hitovi o ljubavi, ljepoti i dobroti

Po Zupama su nastajale i predstave na novonapisane tekstove koje
su ukljucivale kazaliSne profesionalce, ali uz izvodace amatere. Tandem
Kresimir Tici¢ (1948., arhitekt po struci) kao pisac libreta i Mario Nardelli
(1927. — 1993., glazbenik) kao autor glazbe napisali su i postavili u Zupi
majke Bozje Lurdske u Zagrebu 1973. mjuzikl za djecu Mali suci o
bozi¢nom susretu dvije obitelji (Dobri¢ i Snobi¢) kao prvi mjuzikl krS¢anske
inspiracije u Hrvatskoj i prvi djecji mjuzikl u Hrvatskoj.”” Kasnije su zajed-
nicki napisali i postavili u zupi jos tri mjuzikla namijenjena djeci i mla-
dima u kojima su igrali amateri: Suncana zraka (1977.) o prvoj pricesti
djevojcice Zvjezdane koja svojom dobrotom mijenja Zivot onih oko nje,
Djecji vrtic¢ za odrasle (1980.) o djeci koja preuzimaju ,,vlast” nad odra-
slima i rjesavaju probleme i Brat Sunce (1989.) paralelu o obracenju sv.
Franje i suvremenoga mladi¢a Njofre §to je pocetak duhovnoga mjuzikla
u Hrvatskoj za odrasle.”® Ta su djela izvodena u Hrvatskoj i svijetu, a
prema saznanju KresSimira Ticica Mali suci imali su zupske produkcije u
Miinchenu, Stuttgartu, Berlinu, Frankfurtu, Vancouveru, San Franciscu,
Sidneyu, u Njemackoj je emitiran na TV; Suncana zraka u Splitu, Sinju,
Frankfurtu i Berlinu... iako su igrani puno vise.” Mali suci® i Brat Franjo®!
objavljeni su, ali su odavno nedostupni. Svi koji su u njima sudjelovali ili
ih vidjeli pamte ih kao kazalisne dogadaje koji su u njima pobudili osjecaje
dobrote, ljubavi i radosti. Bili su to pravi kazali$ni hitovi ispod profesio-
nalnoga kazaliSnoga ruba.

77 Prvi hrvatski mjuzikl sluzbeno se smatra Jalta, Jalta, Afli Kabiljo (glazba) Milan Grgi¢
(tekst) iz 1970., a kao prvi dje¢ji mjuzikl smatra se Ivan od leptira istoga dvojca iz 1976.
Oba su djela praizvedena u ZGK Komedija. Oni su doista prvi profesionalno izvedeni
mjuzikli u hrvatskom kazalistu.

78 O tim je mjuziklima prvi (i dugo vremena jedini) tekst napisao Josip Stanko Rabar
»Djelo KreSimira Tic¢i¢a”, Zbornik Kaci¢ (Split) 36/ 2002., a radijske je priloge o
njima radio Slavko Nedi¢ na Hrvatskom katoli¢kom radiju od ¢ega je nesto i objavio
u pisanom obliku.

79 E-mail autora poslan S. N. 5. 11. 2017.

80 Mario Nardelli/Kresimir Ti¢i¢ Mali suci, Franjevacka provincija, Split, 1976.

81 Mario Nadrelli/ Kre$imir Ti¢i¢ Brat Sunce ili Franjo Asiski nekad i danas, Franjevacka
provincija, Split, 1990.
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Dramski pisac Nino Skrabe (1947.)%2 iz Jastrebarskoga, za dramsku
druzinu u svojoj Zupi napisao je 1986. bozi¢ni igrokaz Sveta obitelj u raz-
bojnickoj spilji. Deset godina nakon rodenja Isusova u $pilji se nadu tri
kralja, sveta obitelj i razbojnici koji sad u toj Spilji Zive, a susret s Kristom
ih sve promijeni. Zatim je napisao jo$ dva bozi¢na teksta: Isus u snack-baru,
1986., (o Isusu koji je na Badnjak otiSao iz jaslica i dosao u kafi¢ susresti
one koji su zbog nekoga jada tu vecer izvan svoje obitelji i sve ih pro-
mijeni susret s Icekom/Micekom, kojega smatraju putujuéim glumcem
ili madionicarom) i Pomocnica Marija (o disfunkcionalnoj obitelji koju
posloZi na pravi put kuéna pomoc¢nica Marija koja dolazi pravo s Kamenitih
vrata jer je malena kéerka tamo zapalila svije¢u i zavapila Gospi). Blue
Christmas / Plavi Bozi¢ je prica o dva prijatelja iz mladosti (od kojih je
jedan promiskuitetni i hedonisticki kazalisni redatelj a drugi sveéenik) koji
u starim godinama na Badnjak rasple¢u neke prevare i poraze iz proslosti,
ali zagovorom Majke Bozje i snagom oprosta dolaze do pravoga rjesenja.
Jakov Sedlar rezirao je u svom KazaliStu Thalia praizvedbu toga teksta kao
Blue Christmas (inace naziv jedne pjesme Elvisa Preslyja koja govori o
sjetnom raspolozenju) 1989. u Los Angelesu, SAD, a hrvatska premijera te
izvedbe bila je 11. 3. 1992. u Jastrebarskom. Predstava je imala zapaZenu
turneju po Americi, Australiji i Europi, a glumili su Boris Miholjevi¢ kao
redatelj 1 Boris Pavleni¢ kao sveéenik. Druga hrvatska premijera bila je
u novopokrenutom splitskom kazalistu Licem u lice 25. 2. 1992. u reziji
Vlatka Perkovi¢a u kojoj je Boris Dvornik glumio rezisera, a Ilija Zovko
svecenika.® Te su njegove drame pojedinacno objavljene u ediciji za sale-
zijansku mladez, igrane Sirom zemlje i izvan nje. Kako kaze sam autor: 7i
se moji bozi¢ni igrokazi igraju masovno, postali su nesto poput Grimmovih
bajki, pucka predaja, ne zna se vise ni njihov autor, kruze od ruke do ruke...
U posljednje dvije, tri godine dosle su do mene vijesti o igranju u Botincu,
Sesvetskom Kraljevcu, Novigradu Podravskom, Koprivnici, Pozegi, Osijeku,
Krizu, Sinju, Omisu, Grudama, Zagrebu (bogoslovno sjemeniste).?* Ta su
Cetiri bozi¢na igrokaza objavljena u knjizi Isus u snack-baru,® a knjiga
je ilustrirana originalnim figurama jaslica obitelji Skrabe uz koje je autor
rastao, kako sam kaze: vjerojatno najvecih i najstarijih privatnih Jaslica u

82 Nino Skrabe poéeo je pisati drame kao dio autorskoga tandema Skrabe/Muji¢i¢/Senker
koji je sedamdesetih pisao izrazito politi¢ki subverzivne komedije, npr. Glumijada,
Domagojada, Historijada itd., a znacajan mu je i kasniji samostalni opus.

83 Zanimljivo je da je inace poslovi¢no kritican Anatojij Kudrjavcev ne samo pohvalio
predstavu nego i napisao o da je to Dvornikova najbolja uloga u zivotu! Vidi u: Anatolij
Kudravcev ,,Scenska dobrota”, Slobodna Dalmacija 27. 2. 1992.

84 E-mail autora poslan S. N. 5. 12. 2017.

85 Nino Skrabe Isus u snack-baru. Cetiri boziéna igrokaza, Florijan, Jastrebarsko, 2002.
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Hrvatskoj.* Kako o Skrabinim bozi¢nim dramama kaze Marijana Togonal:
U svim Cetirima dramama Skrabe slijedi zacrtani obrazac temeljen na raz-
gradnji Cetiriju motiva: obitelj-problem-vjera-metamorfoza.?” Uzimajuci
obiteljske probleme (pa i vrlo teske — poput prevare, pijanstva, raspada
obitelji) pokazuje kako se mogu rijesiti uz pomo¢ vjere (ali ne apstraktne,
nego kroz osobni susret s Isusom i Marijom) koja nas mijenja i daje nam
snagu za oprost, za ljubav, za razumijevanje, za radost... Skrabe to radi jed-
nostavnim pri¢ama, prepoznatljivim situacijama (uz ¢estu upotrebu lokalnih
dijalekata),’® umjesno mijesaju¢i duhovito i potresno, vodec¢i nas — kroz
prociscenje glavnih junaka — i do katarze, dakle proc¢iS¢enja i publike na
kraju komada.®

4.4. O poluilegali ili pod pseudonimom

Rijec je o autorima s ozbiljnim opusima koji su uz to i objavili svoje
radove pa su, iako igrani ispod ruba profesionalnoga kazaliSta, dostupni za
one koje to doista zanima, ali sve podatke o izvodenju njihovih radova kao
i djela drugih autora tesko je istraziti jer je ona konstatacija o poluilegali
izreCena u uvodu ovoga poglavlja doista tocna.

Mario Nardelli potpisao je prvi mjuzikl Mali suci pseudonimom
Marijan Smiljani¢ (u izvedbi i objavi), a pod pseudonimima je objavljivao
i Simun Sito Cori¢. Kreso Ti¢i¢ postavljao je Muku Kristovu 1977. u zupi
Kraljice svete Krunice, a da nije znao tko je autor. Tek je pred samu pre-
mijeru doznao da je rije¢ o Rajmundu Kupareu koji zivi u dominikanskom
samostanu te Zupe i kojega je pratila etiketa ,,emigranta” pa ga nije bilo
pametno isticati u javnosti!®® Da se stvari nisu puno promijenile ni idu¢ih
deset godina dokaz je Nino Skrabe koji je dramu Sveta obitelj u razboj-
nickoj spilji 1986. postavio pod pseudonimom Jan Dubovski jer se, kako
sam kaze, 1971. malo zaigrao pa je bio protjeran iz rodnog grada.’* Tako

86 Nino Skrabe , Nase jaslice” u: Nino Skrabe Isus u snack-baru. Cetiri boziéna igrokaza,
Florijan, Jastrebarsko, 2002. str. 11.

87 Marijana Togonal ,,Od dramskog teksta do moralne preobrazbe. Eticki potencijal dra-
matskih tekstova Nine Skrabe” u: Jerko Valkovi¢ (ur), 2019., str. 47-67.

88 Boris Senker ,,Nino Skrabe i tradicija putke pozornice” u: Dani hvarskog kazalista.
Pucko i popularno (zbornik), ur. Boris Senker, HAZU/Knjizevni krug Split, Zagreb/Split,
2017., str. 414-429.

89 Nino Skrabe autor je libreta za prvi hrvatski mjuzikl o sv. Antunu Svetac svega svijeta
za koji je glazbu skladao Branko Bardun, a 2019. praizveo Zbor Kolbe u dvorani sv.
Franje, franjevaca konventualaca, na zagrebackom sv. Duhu.

90 Kresimir Ti¢i¢ ,,Jedno sjecanje: Muka Kristova Rajmunda Kuparea za Uskrs 1977.
godine” tekst je prvo objavljen u: Crkva u malom (zupski list Crkve Kraljice svete
krunice, Zagreb), travanj 2017., a zatim u knjizi (Kupareo 2019, str. 195-197).

91 E-mail autora poslan S. N. 10. 12. 2017.
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da ne cudi da je tesko pronaci zapisane podatke o igranju tih djela, nego
se mora ispitivati sudionike.

Tablica br. 4: Osobine suvremenih afirmativnih prikazanja

SUVREMENA AFIRMATIVNA PRIKAZANJA
afirmacija prve razine kr§¢anskoga svjetonazora (svijet je dio smislenoga Bozjega
nauma, predstavnik Isus Krist, temeljna vrijednost ljubav)

MISTERII
prva razina krs¢anske poruke (svijetom vlada dobri Bog)

prikaz Bozjega nauma od stvaranja svijeta do Kristove otkupiteljske

teme: zrtve (podzanr muke) i sudjelovanja u Bozjoj slavi

likovi: Bog, Krist, sveta obitelj, proroci, apostoli... i drugi likovi iz Biblije

doslovni prikazi situacija iz Biblije ili ,,pomaknuti” prikazi ali oni koji

SIUACHE | yjerodostojno slijede ideju i poruku Biblije

MIRAKULI
druga i tre¢a razina poruke (postoji dobro i zlo, a junak ima mogucnost izbora i bira dobro)

covjek ¢ini cudo uz Bozju pomo¢, djelovanje Boga preko ljudi koji ga

teme: slijede

covjek potpuno predan sluzenju Bogu: uglavnom svetci iz proslosti
likovi: i Bozji poslenici (svecenici) iz blize proslosti ili sadasnjosti, rijetko
obi¢ni ljudi

situacije: izlaz iz teske situacije, Zrtve, cuda, odluka za vece dobro
MORALITETI
Cetvrta razina poruke (ako junak izabere zlo postoji izlaz)
teme: spas duse, borba i izbor lika izmedu dobra i zla, vaznost izbor dobra i
’ nacini izlaza iz zla
likovi: ljudi poput nas koji su ucinili lose odluke i nadnaravni likovi prve
’ razine (Krist, Marija, andeli) koji se dolaze boriti za te likove
. .. suvremene situacije, realni problemi u obitelji i borba pojedinca s
situacije: .. .
nekom manom, grijehom, slabosti

146



S. Nik¢evi¢: Religiozne teme u hrvatskoj drami i kazaliStu od 1945. do 1990..., str. 111-166

4.5. Nova prikazanja (muke/mirakuli/moraliteti) ili svijetom i
danas vlada dobri Bog

Sva su ta novonapisana prikazanja afirmacija prve razine kr§¢an-
skoga svjetonazora (svijet je dio smislenoga Bozjega nauma, predstavnik
je Isus Krist, a temeljna vrijednost ljubav) i to u svim Zanrovima: misteriji
(muke), mirakuli i moraliteti. Prvo su misteriji i muke (od stvaranja svijeta
do Kristove otkupiteljske Zrtve, koja je u srednjem vijeku bila najcesce pri-
kazivana pa zato onda ta djela zovemo “muke”) koje prikazuju Bozji naum
na zemlji gdje su glavni likovi Isus Krist, Bog ili biblijski likovi. Mogu biti
doslovne dramatizacije biblijskih dogadanja (Ivo Peran, Simun Sito Cori¢),
ali i djela s biblijskim likovima u drugacijoj, malo ,,pomaknutoj” ali vrlo
logi¢noj situaciji (Sveta obitelj u razbojnickoj Spilji Nine Skrabe, Moje
malo janje Ante Marica i sva tri Kupareova prikazanja) koja vjerodostojno
slijedi i ideju i poruku Biblije.

Drugo su mirakuli koji potvrduju drugu i tre¢u razinu kr§¢anske
poruke dakle da postoji dobro i zlo, ali da junak ima slobodu izbora. U ovim
zanrovima junak je ¢ovjek, ali potpuno predan Bogu i njegov je izbor dobro
(i to ne osobno, nego vece dobro) pa kroz njega djeluje Bog na ovom svijetu.
Glavni likovi su najcesce kanonizirani svetci iz dalje proslosti (djela Ive
Perana, Brat Franjo Ti¢i¢/Nardellija), blize proslosti (fra Didak, Stepinac)
ili suvremeni svecenici. Obi¢no se radi o zrtvi ili cudu koje donosi izlaz iz
teske situacije. Mogu biti i iskuSenja dana$njih BoZzjih poslanika i njihova
odluka za veée dobro (Plavi Bozi¢ Nine Skrabe, Ljubav je velikodusna Ivan
Zirduma o bogoslovu koji mora odluciti izmedu ljubavi prema djevojci i slu-
zenju svima ili Pjesma starog samostana Ive Perana). Postoji i mirakul kao
svjesna i dobrovoljna Zrtva vlastitoga zivota obi¢noga ¢ovjeka u suvreme-
nom svijetu, kao kada, na primjer, u Obmani Ivana Zirduma strada nevina
mlada djevojka koja je otiSla na rad u Njemacku svojim zadnjim dahom
kaze zupniku: Svoj mladi Zivot razoren smrtnom ranom prinosim kao zZrtvu
dragom Bogu za sve djevojke, za svu mladez koja iz sela i grada odlazi u
tudinu u potrazi za srecom. Neka ih Bog i Majka Nebeska sve cuvaju da
ne izgube najdragocjenijeg bisera, nevinost svoje duse. Zahvaljujem Gospi
Sto mi je sacuvala i uz cijenu krvi mladenacku nevinost.

Moraliteti su djela koja potvrduju Cetvrtu razinu poruke da postoji
izlaz iz lose odluke ali u zivote suvremenih ljudi moraju doci i intervenirati
nadnaravni likovi (najéesce za Bozi¢ ili Uskrs) i pomo¢i im da otvore i pro-
mijene srca (Isus u snack-baru i Pomocnica Marija Nine Skrabe, igrokazi
Ante Marica gdje djeca ,,sanjaju” svete likove koji unesu promjenu poput
Slomljeno bozi¢no drvce ili Pastiri su imali pravo). Svuda se glavni likovi
(ocevi, majke) nalaze u ozbiljnim grijesima i ta im odluka spaSava dusu.
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No, da bi djelo bilo moralitet mora biti direktno povezano s likovima koji
dolaze s neba jer ako djeluju svetci koji su jo§ na zemlji onda je mirakul.
Kao sto se u Svatkovicu za ljudsku dusu bore i smrt i andeo i demoni i krje-
posti, tako i u ovim suvremenima moralitetima dolazi Isus, Marija, andeli
da pomognu ljudima na zemlji.

4.6. Nove gradanske i pucke afirmativne drame ili putokazi do-
broga izbora u problemima

Drame smjestene u suvremeno vrijeme, a bez pojave svetih likova su
iziSle iz srednjovjekovnoga zanra afirmativnih prikazanja, ali su ostale u
potvrdivanju kr$¢anskoga svjetonazora. One pripadaju gradanskoj ili puckoj
afirmativnoj drami $to zavisi od mjesta radnje pa su tako Ti¢i¢/Nardellijevi
mjuzikli i Skrabin Plavi Bozi¢ gradanske drame jer se zbivaju u gradanskoj
sredini, a djela Ante Marica, Site Coriéa ili Ivana Zirduma pucke drame
jer se zbivaju na selu.

Radi se o prepoznatljivim situacijama s likovima koji se nalaze u
vrlo ozbiljnim problemima (roditelji koji napustaju djecu, pijanstvo oca,
nebriga majke, siromastvo, smrt bliskih osoba...), ali u toj nevolji nisu
sami. S njima su drugi ljudi koji im pomazu, ali i Bog koji im daje snagu i
krijepi ih. Ponekad se dogodi ozdravljenje ili sretan rasplet (Bozic je majku
ozdravio Ante Marica gdje svi idu na zornicu kao zavjet Mariji pomoc¢nici
u bolesti majke), ali najcesce je tu odluka o promjeni zivota lika koji grijesi
kao npr. otac koji pije i maltretira obitelj (Uskrsna prica Ante Marica) ili je
otisao od obitelji (Dogodilo se na majcin dan Ivan Zirduma), zena koja je
napustila obitelj i ostala u inozemstvu i preudala se (Ljubav se pokazala u
badnjoj noc¢i Ivana Zirduma), razvod i odlazak muza iz obitelji (Lijepo je
biti zajedno Ivana Zirduma), a mogu biti i problemi osamljenosti, neshva-
éenosti ili odbacenosti (mjuzikli Ti¢ié/Nardellija, Plavi Bozi¢ Nine Skrabe)
ili prihvacanje teske situacije (poput smrti bliske osobe npr. Badnja vecer
duvanjara Ante Maric¢a o smrti oca obitelji).

Iako u tom svijetu ima zla kao takvoga, nepravdi i zlih ljudi, prica
nikada ne ide kroz njih, nego ili kroz likove koji trpe zlo (i biraju hoce li
i dalje trpjeti ili se pobuniti protiv onoga koji im nanosi zlo) ili kroz one
koji ¢ine zlo i koji se bore protiv toga. U njima se najéesée dogodi pro-
mjena koja je jako vazna jer spasava dusu toga lika (a i one koji su s njim
povezani), ali i zorno pokazuje koje se vrijednosti zagovaraju. Sad smo
se spustili na drugu i tre¢u razinu krs¢anskoga svjetonazora: duznost oca
/roditelja/ prema obitelji je da sluzi, a duznost djece je poslusnost prema
roditeljima. U tim dramama to nisu ,,nazadni obicaji koji sputavaju slo-
bodu pojedinca” iz neznanja ljudi ili, jo§ gore, zbog ,,zavjere” predstavnika
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krs¢anske hijerarhije (Bog/Kralj/otac) da tim vrijednostima vladaju i drze
u pokornosti one koji su im povjereni. Ovdje su i sluzenje i poslusnost
prave vrijednosti, ali se one mogu s lako¢om ispunjavati samo ako ima
ljubavi, one Bozje koja se odrazava i u ljudima. Da bi ta ljubav zazivjela
u likovima ne smije biti teSkoga grijeha i sluzenja nekomu drugomu gos-
podaru (bogatstvu ili nekomu drugomu poroku i uzitku). Svatko na sceni
zna i koje su prave vrijednosti u svijetu i §to bi oni trebali raditi, ali nekada
ne mogu zbog grijeha pa se ponekad i opravdavaju. Sve te drame zorno se
bore protiv sekularistickoga svjetonazora koji zagovara pobunu i kritiku
u ime sebi¢ne dobrobiti pojedinca jer pokazuju da sreca nije u bogatstvu
i zadovoljavanju osobnih Zelja nego u davanju drugima. U tim dramama
radnja se zbiva samo na zemlji i nema dolaska nadnaravnih likova jer je
Bog na nebu i ne intervenira direktno, ali i dalje postoji i djeluje, daruje
svoju ljubav onima koji o¢iste srca i prihvate ju. Zato je molitva i predanje
Bogu vazno u tim dramama i Cesti su vapaji Kristu i Mariji, ali i krunice,
zornice, zagovorne molitve... Cak i kad ne donesu direktno ono to se tra-
zilo, daju likovima snagu za trpljenje, a tragicni krajevi ne ruse postojanje
prve razine svjetonazora — ideju da svijetom vlada dobri Bog (kao u subver-
zivnim prikazanjima) nego su poucni primjeri posljedica losih odluka. Ta
cetvrta razina o moguénosti izlaza iz zla jako inzistira (kao §to je to zorno
pokazao i srednjovjekovni Svatkovic) da je taj izlaz Covjeku na raspolaganju
do trenutka njegove smrti, ali da, bez obzira kako duboko zaglibio, oprost
i ljudi i Boga ¢eka pa ¢e tako zaruénik oprostiti nevjeru svojoj zarucnici,
zena nevjeru ili pijanstvo muzu, a braca se izmiriti. I taj oprost na kraju
nije slabost dobrih likova nego pobjeda Bozje ljubavi koja i nama u publici
danas natjera suze u ocli, ali istovremeno daje snagu za zZivot i oja¢ava nas.

4.7. Zakljuc¢ak: Nova prikazanja ili vrijedno istraZivanja i igranja
Kad se procitaju opusi navedenih autora dobivaju se obrisi slike
suvremenih prikazanja jer se radi o gotovo stotinu djela! Iako su neke od tih
drama kratke jer su ocito bile pisane prema glumackim moguc¢nostima grupe
za koju su prvotno nastale, sva su djela vrijedna jer je i ono najmanje drama-
turski zaokruzeno s prepoznatljivim likovima i logi¢ne radnje. Duza djela
imaju viSe moguénosti razvoja i likova i radnje. U ,,pomaknutim” biblijskim
pri¢ama (od Kuparea do Skrabe), bez obzira na vrijeme zbivanja (biblij-
sko), prepoznajemo sumnje, muke i zbunjenost likova, suosjecamo s nji-
hovim mukama, a radujemo se s njima kad na kraju spoznaju svetost kojoj
svjedoce. U suvremenim dramama su prepoznatljivi likovi, a prikazane su
realne situacije, najceSce nastale prema zivim primjerima kojima su pisci
svjedocili (naro€ito svecenici u svom zupnom radu). Odatle toplina likova
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koji su zivi pred nama na sceni bez obzira iz kojega kraja dolaze. Cesti su
i duhoviti elementi koji prate situaciju i olakSavaju i siromastvo i patnju
(narogito Skrabe i Mari¢), a koji su takoder dio Zivota. U odli¢no prikazani
i prepoznatljivi specifi¢ni lokalni kolorit i obicaje (Mari¢ Hercegovina,
Ti¢i¢/Nardelli Zagreb, Skrabe okolica Zagreba, Zirdum Slavonija) zao-
grnuta je vjecna borba izmedu dobra i zla u nasim zivotima pa tako svaki
odabrani lik postaje i paradigma situacije u kojoj se nade a djelo nosi uni-
verzalne poruke. Na zalost, za neke je pomogla i stvarnost koju Zivimo pa
su gastarbajterske price koje je Ivan Zirdum pisao sedamdesetih o odlasku
ljudi iz Slavonije u Njemacku doslovno aktualne i danas.

Zato ne ¢udi da su, ne samo zbog poluilegalnosti u odnosu na vlada-
juéu politiku, sva ta djela (i sve¢enika, i Ti¢i¢a/Nardellija i Skrabe) putovala
okolo kao pucka predaja ili bajke cesto i bez imena autora. Djela su postav-
ljana po cijelom svijetu noseci kvalitetnim kazaliSnim izrazom afirmaciju
krs¢anskoga svjetonazora i njegovu poruku. Vratili smo se time srednjo-
vjekovnim prikazanjima koja su pisana na slavu Bozju pa se autori nisu ni
potpisivali. Zeljeli su prenijeti poruku koja je vazna i bili su radosni da su
to uspjeli napraviti umjetni¢kim sredstvima (kazaliStem, dramom) uz koja
poruka snazno dopire do svoje publike, a katarzom na kraju je procis¢ava
i osnazuje za zivot. Dvije tisu¢e godina to je bila svrha kazaliSta, a onda je
protjerano nakon Drugoga svjetskoga rata. Sre¢om, nije se moglo zatomiti
niti u vrijeme vladavine sekularistickoga svjetonazora i komunizma jer je
ispod rubova profesionalnoga kazalista po Zupama u amaterskim izvedbama
ocuvano svjetlo i poruke i svrhe kazalista®? s autorima koji nisu trazili ni
slavu ni novac.

Unato¢ razumijevanju toga povratka anonimnosti, danas bi bilo vazno
sve te opuse i teorijski analizirati i istraziti (bez opterecenja sekularistickoga
kanona koji tvrdi da je sve §to afirmira smisao Zivota, a narocCito postojanje
dobroga Boga, automatski lose i stereotipno). Reakcija Citatelja i gledatelja
na sva ta novonapisana prikazanja danas dokazuju i snagu i potrebu toga
zanra. Zato je vazno opuse tih pisaca ponovno objaviti da drame budu
dostupne, ovaj puta s imenom autora, jer su odreda izuzetno prikladni za
postavljanje. I sadrzajem, i porukom, i katarzom koja na nas djeluje i danas.

92 lako se nakon 1990., za vrijeme Domovinskoga rata, situacija u kazali§tu promijenila
i glavna struja je igrala prikazanja, nakon rata afirmacija kr§¢anskoga svjetonazora i
poruke ponovno se vratila na rubove hrvatskoga kazalista (Nikcevi¢ 2019, str. 29-46).
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Religious Themes in Croatian Drama and Theatre from
1945 to 1990, or how the margins preserved the light

Summary

The theatrical mainstream in Europe always reflected the basic
worldview of the society and the ruling ideology. After the Second World
War and the establishment of domination of the secularist worldview in
Europe, many of the genres are banished from the mainstream theatre (for
example mistery plays) if they affirmed the Christian worldview and its
values hierarchy (love, serving, obedience), and transmitting the Christian
message (the world is ruled by a good God; there is a difference between
good and evil; the hero has a free will; if the hero chooses wrong he has a
possibility to correct his wrongdoings).

In Croatia the process was further strengthened by the ruling openly
atheistic ideology. From 1954 to 1990 the mainstream theatres showed
in total 52 premiers of religious thematic written by Croatian authors, of
which 45 were subversive towards the Christian worldview, mostly written
programmatically against the faith and the Church. Those included ~old”
Krleza’s expressionist texts (Golgota, Adam i Eva), but also 13 new texts (R.
Marinkovi¢’s Glorija, S. Snajder’s Dumanske tigine, M. Matisi¢’s Legenda
0 sv. Muhli. Some authors (N. Fabrio, M. Grgi¢, A. Soljan, I. Supek, L.
Bakmaz, I. BreSan) used the representation of the Catholic Church as a total-
itarian institution which is destroying the rebellious heretics as a metaphoric
critique of totalitarianism and unfree character of the communist society,
but that does not belittle their subversion of Christian worldview as it is the
only thing that remains after the end of the policies they were criticizing.

In that 45 year the professional theatres showed only 7 plays affirma-
tive of the Christian worldview. Those were exclusively the old plays pre-
viously showed at the summer festivals as a research of the Renaissance
heritage, and they have been shown only from the end of the 1960s.

Beyond the margins of the professional theatre, almost in the ille-
gal setting, there was alive theatre of the amateur productions in Catholic
parishes, where the old and the new plays were shown. The new ones
were written by both priests (R. Kupareo, I. Peran, 1. Zirdum, A. Mari¢,
S. Sito Cori¢) and laymen (K. Ti¢i¢, M. Nardelli, N. Skrabe). Those texts
were played across the world because through their high-quality theatrical
expression they affirmed Christian worldview and sent to the public the
message that the world has a meaning because it is part of the God’s plan,
and that the happiness is not achieved by the selfish self-care, but by giv-
ing the love to others.

Keywords: Croatian theatre, Croatian drama, Christian worldview,
affirmative and subversive plays, Christian drama

154



S. Nik¢evi¢: Religiozne teme u hrvatskoj drami i kazaliStu od 1945. do 1990..., str. 111-166

Prilog 1: Popis hrvatskih drama religioznih tema na profesionalnim
hrvatskim kazaliSnim scenama 1945. — 1990.

Napomena:

Kronoloski su popisane profesionalne predstave za odrasle nastale
prema hrvatskim dramama (kako starijima tako i napisane u tom vremenu)
koje se direktno bave religioznom tematikom, pri ¢em su afirmativni prikazi
poravnani lijevo do kraja stranice, a subverzivni uvuceni.

U ovaj popis nisu uvrstene amaterske predstave, predstave za djecu
kao ni predstave nastale prema stranim tekstovima, jer ti dijelovi istrazi-
vanja nisu dovrseni.

Podatci o predstavama (kao i nacin pisanja jedinica) preuzeti su iz
Branko Hec¢imovi¢ (ur.), Repertoar hrvatskih kazalista 1840-1860-1980
(knjiga I, II), Globus; JAZU, Zagreb, 1990., te Branko He¢imovi¢ (ur.),
Repertoar hrvatskih kazalista 1981-1990. (knjiga III), HAZU, AGM,
Zagreb, 2002. 1z tih sam knjiga preuzela sve podatke osim sc. glazbe kad
je bila navedena nakon broja izvedbi predstave.

1z Repertoara su preuzete i kratice: Red. — redatelj; Sc. — scenograf;
Kost. — kostimograf; Dir. — dirigent; Kor. — koreograf; pred. — predstava.
Ako je broj izvedaba (pred.) u zagradi to znaci da su zbrojene izvedbe pre-
mijere 1 njezine kasnije obnove u istom kazalistu.

Uz neke naslove sam dodala napomene (o datumu objave teksta ili
praizvedbe za starije tekstove i podatak o praizvedbi novonapisanoga tek-
sta izvan Hrvatske). Prije datuma premijere dodala sam nazive kazalista (u
Repertoaru su slozeni naslovi pod pojedinim kazali§tem pa u jedinicama
nema naziva kazalista) koristec¢i uvijek sadasnji naziv toga kazalista, a ne
naziv kazaliSta iz vremena izvedbe zbog lakSega snalazenja Citatelja.

Koristim kratice za nazive kazalista: HNK — Hrvatsko narodno kaza-
liste, ZGK — Zagrebacko gradsko kazaliste, GDK — Gradsko dramsko
kazaliste, SK — Satiri¢ko kazaliste.

U odnosu na prethodno objavljeni popis®? ovaj je dopunjen (naro-
¢ito subverzivnim tekstovima) $to je dodatno osvijetlilo temu. Takoder je
drugacije organiziran. Prvi je bio tematski (prvo subverzivne a nakon njih
afirmativne), a ovaj je organiziran kronoloski $to zornije pokazuje odnos
vremena prema temi.

93 Sanja Nikcevi¢ ,,Andeli na sceni ili religiozno kazaliste u Hrvatskoj 1945-1990-1994-
2002.” u: Sto je nama hrvatska drama danas?, Naklada Ljevak, Zagreb, 2008., str. 72-75.
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S. Nik¢evi¢: Religiozne teme u hrvatskoj drami i kazaliStu od 1945. do 1990..
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