Ante KreSo Samardzid

SVETA GLAZBA U GOSPODNJOJ SLUZBI

Potevii od onoga nezaboravnog Velikog detvrtka uveder, tisuée kr-
S¢ana skuplja se svakodnevno da ponove Isusov zadnji ¢in: da razlome
i medu se podijele kruh i vino. Takvo okupljanje pretvara se u povlasteni
dogadaj za sav BoZji narod. To je u najpotpunijem smislu »sveto djelo«,
i s njim se, po djelotvornosti, ne mo¥e izjednaéiti ni jedan drugi &n
Crkve (SC 7). | |

»Isus Krist — razlomljeni kruh za %ivot svijeta — hrana je putnika,
popudbina naroda BoZjega na putovanju. To je kruh Pashe, neprestanog
prijelaza Bogu«! Ta gozba velikog mnodtva navjeSéuje novi svijet to
¢e ga Isus napokon uspostaviti o svom ponovnom dolasku. Ali ta gozba
izlijeva na nas veé ovdje milost koja nas posvecuje i koja nas osna¥uje
da Zivotom vriimo ono $to smo vjerom prihvatili.

Crkva pjeva od svojih potetaka

Krdansko je bogosluZje od prvih podetaka najuse povezano s umje-
thodéu. Sluzi se svim vrstama umjetnickog izraza; od poezije, pjevanja
i glazbe do slikarstva, kiparstva i graditeljstva. Ali za glazbu je reze-
rvirano posebno mjesto. Ona je utkana u #ivo tkivo liturgijskog éina kao
sastavni ¢ nerazdruZivi dio kriéanskog bogosluja, jer je najljepsi i naj-
uzviSeniji naéin govora, razumljiv svakom dobrom sreu.

Da je pjesma bila prisutna na prvim kr¥éanskim sastancima, vidljivo
je iz apostolskih spisa. Kricéani kao »novi narod«, ne po krvnom porije-
klu, nego po milosti, rodenjem »0dozgo«, imaju novu bogosluinu zadaéu:
razglasiti slavna djela BoZja, koja su se odigrala i dovriila Kristovom
pobjedom nad grijehom, zlom i smréu. Razglasiti djela BoZja ne bilo
kako, nego kako Pavao piSe Koloanima: »Neka rije¢ Kristova obilno
stanuje u vama! Poucavajte i opominjite jedan drugoga sa svom mud-
roS¢u! Na poticaj milosti pjevajte Bogu u svojim srcima psalme, hvalo-
spjeve i nadahnute pjesme« (Kol 3,16). Slitno pige i u poslanici EfeZa-
nima: »Govorite jedini drugima u psalmima, hvalospjevima i nadahnu-
tim pjesmama! Pjevate Gospodinu u svom sreu i slavite ga« (Ef 5,19).
Pavao piSe te retke kr$éanskim skupinama koje su veé¢ imale razvijen
liturgijski Zivot. On ih poti%e na ono &o oni veé ¢ine, tj. da pjevaju
Kristu, ‘

Da su kr¥éani na svojim sastancima pjevali, potvrduje nam i rimski
namjesnik u Bitiniji, Plinije Mladi, klasi¢ni pisac i prijatelj cara Tra-

! Euharistija, Uvod u cuharistijske kongrese, KS, Zagreh 1981,
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jana. Poletkom 2. st. on javlja u Rim da se »kr§éani obi¢avaju odredenog
dana sastati prije svanuéa i pjevati pjesmu Kristu kao Bogu jedni s
drugima naizmjenice«*

U prvoj Crkvi je bio jako naglasen kratki poklik. Neki od tih poklika
predajom su doprli i do nas, i to u izvornoj Zidovskoj verziji, i predsta-
vlijaju nepodijeljenu bastinu svih kr3éanskih Crkava. To su: Amen, Ale-
luja i Hosana. .

Mnoge pjesme i himni, §to ih je pjevala ranokriéanska zajednica,
postali su sastavni dio Svetoga pisma Novoga zavjeta, a sadriaj im je
uvijek bio Isus Krist. Tu bez sumnje treba ubrojiti: Velida dusa moja
Gospodina ,Blagoslovljen Gospodin Bog, Sad otpustad slugu svoga. Potom
dolaze himni o Kristu u poslanicama Filipljanima i Kolo§anima te vise
mjesta iz Ivanova Otkrivenja.

Kako je veéina prvih kricana bila iz %idovskih redova, jasno je da
¢emo u glazbi starih kri3¢ana nai¢i na tragove hebrejskih melodija, a s
vremenom ce tu melodiku obogatiti i kr$éani iz Egipta, Sirije i Sredo
zemlja.? :

S obzirom na izbor glazbe, prvim kr§éanima, koji su Zivjeli i intenzi-
vnim vjerskim Zivotom, odgovaralo je drukéije poimanje glazbe u bogo-
sluZju, nego §to je to vrijedilo za Grke i ostale isto®ne narode. Sve ono
§to je podsjecalo na ples, senzualnost i mekoputnost nije imalo mjesta
u ranokr§céanskoj liturgiji. ' "

S vremenom, kako se razvijao liturgijski obrednik, istovremeno se
obogacivala i crkvena glazba. Posebna se va¥nost davala tekstu, jer je
on bio nosilac vjerskih poruka, a glazba je uglavnom bila silabina, je-
dnostavna i pjevna. Tako se u 4. st. javljaju himni, tj. kriéanske pjesme
u Cast Bogu u kojima se slavi Bog, kriéanske istine i liturgijska zbiva-
nja. Himni su oduvijek pisani u stihovima, ali ih ima i u prozi. Najpo-
znatiji je prozni himan Te Deum laudamus iz 4. stoljeéa. Himni nisu
zadugo bili priznati sluzbenim crkvenim napjevima, jer im tekst nije
potjecao iz Sv. pisma. Odobren su tek u 9. stoljedu.*

Usporedo s nastankom i s razvojem crkvene glazbe radala se i svje-
tovna glazbe, na koju je Crkva gledala prijekim okom. Poznata je in-
tervencija pape Grgura I. Velikog, koji je iz velikog broja duhovnih na-
pjeva izabrao samo one koji su mu se po ljepoti, jednostavnosti i uzvi-
Senosti ¢inili najprikladniji da postanu trajnim dijelom crkvenoga gla-
zbenog blaga. Taj je papa i utemeljio prve pjevactke Skole (scholae can-
torum), koje su se zaslugom benediktinaca $irile Evropom i pronosile
adabrano i vrijedno glazbeno blago, koje se isticalo klasiénom uravno-
teZeno8¢éu melodijske linije, znaladkom raspodjelom silabiénosti i neuma-
titnosti i jasnom formalnom pregledno$éu.® Sigurnost ukorijenjena u na-

2 »S0litl -stato die ante lucem convenire carmenque Christo quasi deo dicere secum
invicem.« {Epistolarum, MHb. 1¢. ep. 96),

3 Usp. ANDREIS 1., Povijest glazbe, knj. I, Zagreb 1975,77.

t Usp. ANDREIS, n. d., 77-79,

5 Usp. ANDREIS, n. d., 82,




rodu: da su ove.melodije nastale po bozanskom nadahnudéu pape Grgura
Velikog davala je ovom repertoaru peéat sakralnosti prerna kOJemu su
se 1 crkvene vlasti i pjevaé&i drZali gesla »ne varietur«.? '

Du.hovna glazba u pravom smislu rije¢i jest kulturna stvarnost koja
se ne mozZe nijekati. Ta glazba kri¢anskog nadahnuéa stara je koliko je
staro i kriéanstvo; razvija se ve¢ punih dvadeset stoljeéa. Bilo je razdo-
blja kad je krscanska glazba bila jedini izvorinadahnudée svekolikoga
glazbenog stvaralaStva. Najbolja glazbena ostvarenja kulturnog Zapada
nadahnjivala su se kroz tisucu godina prvenstveno na gregorijanskom kora-
lu, a’s prijelazom na polifoniju, u doba Palestrine, dodlo je do vrhunskog
stapanja u jednu jedinstvenu cjelinu gregorijanskog pjevanja i novih
glazbenih oblika polifonog ‘stila. Mnogi su skladatelji zadnjih - stol;]eca,
pocevdi od J. S. Bacha do Liszta, Respighija i drugih, crpli s izvora ko-
ralnih napjeva nalazeéi u njima najbolju tematiku za svoja vrhunska
ostvarenja. I podcjenjivati,-ili, ;jo§ gore, nijekati prisutnost i odludujuéu
vaznost crkvene glazbe u opcem razvoju glazbene umjetnosti, znaéilo bi
zatvaratl ofi pred stvamoscu i Jako osiromasiti zapadnjacku kulturu.

leekom dvotisuclJetne glazbene pov13est1 u kojoj su se mijenJah lju-
di, stilovi i-glazbeni oblici motivacija i nadahnuce crkvene glazbe nikada
nije dolazila u pitanje. Kroz sve razvojne faze, od podetnih zidovskih i
grékih glazbenih oblika do najsuvremenijih ostvarenja, uvijek je saduvan
kontinuitet duhovnog sadrzaja.

Dok je pojam duhovne i crkvene glazbe dosta sn‘ok pojam lzturgzg-
ske glazbe odnosi se. samo na onu glazbu koja je nangenjena llturgl;gl
Ve¢ je Tridentinski sabor naglasm da ne treba i¢i za onim $to ugada
usima, nego za razumijevanjem rijed §to ée srca sludatelja uzdizati pre~
ma. nebeskoj harmoniji.”

Cecilijanski pokret i Pio X.

U prodlom stoljecu otiSlo se u tu skrajnost, da je liturgija sluzila
glazbi, a ne glazba liturgiji. To.je doba kad su se za vrijeme liturgijskih
¢ina na korovima crkava izvodili buéni vokalno-xnstrumentalm koncerti:
velike . koncertne mise, rekvijemi, oratoriji i kantate. Kao reakcija na
takvo stanje JdVl]a se Cecilijanski pokret koji ide za obnovom izvorne
liturgijske glazbe. Cilj mu.je da prodisti i prodube pravu liturgijsku gla-
zbu. Prva tocCka njihova programa glasila je: »Unijeti Zelimo u erkvu .po
sehh sve to ukusnije i pristojnije pjevanje, usuprot 1skor3en31vat1 sve
onakove pjesme i igre, kojimi se pogrduje dostojanstvo njezino«?

S Usp,-CATTIN G., Il Medioevo I, Torino 1979. Cltirano premra Rivista internazionale di
Musica Sacra, Milano 1980, br. 2, 280,

7 Usp., FELLERER K. G., Das Ronzil von 'Erent und du, Klrchenmusik 11, - Kassel
1976, 9.

8 Sv. Cecilija 1877, br. 1,1.
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To sloZeno stanje na liturgijsko-glazbenom podruéju uodio je na pri-
jelomu’ stolje¢a papa. Pio X. koji. je veé prigodom svog izbora.:za papu
sebi postavio cilj: »Omnia instaurare in Christo — Sve obnoviti u Kri-
stul« Njegov motu proprio »Tra la sollecitudini« (22 XI. 1903.), koji se od-
nosi na svetu glazbu, znacio je novo razdoblje liturgijske glazbe. S princi-~
pom »revertimini ad fontes«, papa je glazbi u liturgiji oznadio njezino pra-
vo mjesto. Glazba treba sluziti misi, a ne misa glazbi. Glazba je za
nj »ponizna sluzbenica liturgije« (humilis ancilla liturgiae) i »nuZni
dio liturgije« (pars necessaria liturgiae). U toj pobudnici piSe: »Sveta gla-
zba, kao sastavni dio svefane liturgije, sudjeluje na opcem cilju, a taj
je slava BoZje i posvelenje i izgradnja vjernika. Ona prldonosn tome da
poraste sjaj i ljepota crkvenih ceremonija... da bi se vjernici s tim sre-
dstvima lak$e potakli na poboZnost i bili spremmJl primiti plodove mi-
losti, koji su vlastiti slavlju presvetih otajstava.«® U tu svrhu naglaseno
je da liturgijska glazba mora u 3to veéem stupnju posjedovati kvalitete
koje su vlastite liturgiji, a to su: svetost, ljepota i univerzalnost. To zna-
¢i da liturgijska glazba mora biti prava umjetnost, mora biti sveta i
iskljuciti svaki svjetovni duh.

Taj dokumenat je bio za vie od pola stoljeéa plodonosni poticaj u
ozivljavanju prave hturgl;;ske glazbe, koji je donio obilnih” duhovmh
plodova ha glazbcno-—hturglgskom podrudju.

Drugi vatikanski sabor i Pavao VI,

Jasno nam je da je Crkva s Drugim vatikanskim saborom udinila
veliki korak na liturgijskom podruéju kao i na glazbenom. Dok je Trident
zahtijevao prisustvovanje kod Gospodnje sluzbe, Drugi vatikanski sabor
trazi djelatno su&gelovange Tu je misao papa Pavao VI, ovako formuli-
rao: »Nekada je bilo dovoljno dodi u erkvu, a sada treba sudjelovati kod
svete mise. Nekada je bila dovoljna prisutnost, a sada je potrebna paZnja
i vrsenje sv03e uloge. Nekada se moglo druematl, a sada treba sluSati
i moliti.«* -

thurgljska obnova, misao je pape Pavla VI, bila b1 bez pgevanja
vrlo suhoparna i prozai¢na i nikada ne bi dosegla izraZajnu puninu, ako
narod ne bi propjevao. Polazeéi od sv. Ambrozija, koji kaZe da nema
nifta moc¢nije u obrani vjere od skladnog liturgijskog pjevanja, Pavo VI.
proslijedio je u govoru redovnicama koje su zaduZene za liturgijsko pje-
vanje: »Pjeva li se, tada se moli. Moli li se, tada se rado ide u crkvu.
Ide 1i se u crkvu, tada cvate vjera. Cvate li vjera, tada se _vieruje:
tada ¢emo se spasiti«.'! Od pjevanja se, dakle, ide molitvi, od molitve
k-euharistijskom sjedinjenju, a s tim pr ozivljenijoj vjeri i vecoj Vjernosh
Bogu. ~

" Tra le sollecitudini, br. 2.

- Acta Apostolicae Sedis LV /1964, 993-996.
it L’Osservaiore Romano, 16, 4, 1971, 1.



Svima koji su zaduZeni za liturgijsko pjevanje trebala bi biti glavna
briga »sensus Ecclesiae«, a to znafi proutavati i slijediti najnovije cr-
kvene dokumente. Sensus Ecclesiae znadi, nadalje, razboritost u odabi-
ranju liturgijske glazbe, jer »niti je sve valjalo, niti je sve dopudteno,
niti je sve dobro«, rije¢i su pape Pavla VI. Zelja je pape da svaka
crkva odzvanja glazbom koja se napaja istinskim izvorom vjere i mo-
litve, glazbom koja »oplemenjuje ljudsku dusu, stiSava nemir 1 tugu,
uspostavlja ret i vracéa vedrinu«,”

Cilj i1 svrha svete glazbe jest »slava BoZja i posvedenje vjernika«
(SC 112), a bit kri¢anske liturgije jest da produhovi svijet i kozmos i da
ih otkupi. U praksi je vrlo vaino i¢i za integracijom glazbe i liturgije, jer
ba¥ ta integracija &uva liturgiju od jednostrane racionalizacije, a glazbu
od prevelikoga estetskog subjektivizma.'®

Sto se tice repertoara koji je namijenjen liturgiji Crkva na Drugom
vatikanskom saboru stala je na stajali$te: objediniti estetske vrednote
prodlosti i sada$njosti. To znadi: éuvati i njegovati stari klasiéni reper-
toar — gregorijanski koral, klasiénu polifoniju i crkvenu pudku popijev-
ku - i nastaviti stvarati u novom suvremenom stilu pravu i vrijednu
duhovnu glazbu, jer Crkva ljubi sve glazbene stilove samo ukoliko po-
sjeduju odlike liturgijske glazbe, tj. ako su proZeti duhom molitve, do-
stojanstva i ljepote. Ukoliko ne posjeduje te odlike, dotiéna glazba sama
sebi zatvara vrata za pristup na podrudje svetoga i duhovnoga. Crkva
je za spoj staroga i novoga, ali uvijek samo onoga $to je vrijedno.

U glazbi su rije¢i i zvukovi nosioci odredenih sadraZaja, i buduéi da
je Gospodnja sluzba uzviSena, dostojanstvena i natprirodna stvarnost
koja ne moZe biti nego sveta, jednako i glazba koja prenosi taj sveti
sadrzaj mora biti sveta. U tom kontekstu treba é&itati koncilsku tvrdnju:
»Sveta e glazba, dakle, biti to svetija §to se tjednje povefe s liturgijskim
¢inom, bilo da ugodnije izrazi molitvu, bilo da promide jednodunost,
bilo da svete obrede obogati vedom svedanodéu« (SC 112). Dakle, pod
pojmom liturgijske glazbe mislimo na onaj umjetnidko-glazbeni izraz
¢iji je inspirativni povod i zadnii cilj ukljudenje u liturgiju.

Saborska smjernica preporucuje da se brizljivo njeguje viersko pucéko
pjevanje 1 da se i dalje stvara u duhu pucke popijevke. Treba »unum
facere«, tj. braniti zdrave principe sakralnosti i glazbene estetike, i »ali-
ud non omittere«, tj. stvarati za liturgiju zdravu glazbu u duhu narodne
popijevke, ali da to uvijek bude odgojna glazba i umjetni¢ki prikladna,
a nikada 3und i pomodarstvo, nikada lagane i zabavne melodijice koje
su redovito siromagne nadahnuéem i lifene svake izraZajne veliéine.

Pitanje razlike izmedu sakralne i profane glazbe bilo je prisutno
ve¢ u otalkoj Crkvi. Tako su Oci bogatu glazbenu ba$tinu Staroga za-

2 pouke Pavia VI, sv. IV, 582,
13 DOPPELLBAUER J. F.,, Musik und Kirche, Singende Kirche, 1983,10,
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vieta kao i gréko-rimskog svijeta smatrali dijelom razumskog, tj. tjele-
snog svijeta, a kr8céanstvo je pozvano da svojom duhovnn%eu nadlde taj
tjelesni i razumski svijet. ‘

Bilo je nesuglasica i s prvim poCecima polifonije u 12. st. u vrijeme
papina boravka u Avignonu, gdje je francuska »ars nova« stupila na
papinski dvor i sigurno se ¢inila neobi¢nom ¢&lanovima kurije koji su se
bili navikli na rimsku glazbenu praksu.™ Isti se problemi postavljaju i
u 14. st. a u 16. st., za vrijeme renesanse, jo§ se viSe zaoftravaju. Uvijek
se radilo o tome da se razgrani¢i koja glazba dolikuje liturgiji, a kojoj
nema mjesta u liturgiji.

NaSe vrijeme donijelo je svoje probleme. Uputa Svete kongregacije
za sakramente i boZanski kult »Inaestimabile donum« od 3. travnja 1980.
sa Zaljenjem tvrdi kako na Zalost »opada smisao za sakralno«. Nase vri- -
jeme kao da Zeli izbrisati razliku izmedu svetog i profanog, kao da svaku
stavr Zeli desakralizirati. Ne samo da se ne cijeni sakralnost nego se
malo drzi i do bilo koje veze s ba$tinjenim vrednotama. Suvremena
umjetnost za mnoge je potpuno neshvatljiva. Ni liturgijska glazba nije
ostala neodtecena od mrlja i poniZenja, od »lakih melodija« koje su pro-
izvod duha desakraliziranog vremena, od pomodnih Sansona §to se pje-
vu$e na svakom koraku. Sve te sladunjave tvorevine nikle su na plitkom
tlu i odraz su dosade i praznine suvremenog ¢ovjeka. Kratka su vijeka
te pjesmice, jer nemaju nikakve umjetni¢ke vrijednosti. Obi¢no su to tri-
vijalne pjesme koje svojim stereotipnim ritmom vife utjetu na tijelo
nego na duh. A crkveno zakonodavstvo smatra da su sve tvorevine u
kojima se osjeéa senzibilnost, banalnost i pomodarstvo redovito nespojive
s uzviSenoSéu Gospodnje sluzbe, koja pod svaku cijenu mora zadrZati
najvisi mogudi oblik svetosti i sakralnosti,

Program ¢iS¢enja liturgijske glazbe od natruha senzibilizma i senzu-
alizma otac velikoga talijanskog cecilijanskog skladitelja Lorenza Pero-
sija ovako je izrazio pred vise od sto godina: »Jedna je stvar zabavljati
se, a druga moliti«” To vrijedi i danas. Liturgija je po svojoj biti upra-
vljena na vjetno; da to vjefno objavi u vremenski promjenljivim oblicima.
Duga je liturgije molitva koju Crkva uzdiZe Bogu s Kristom, po Kristu
i u Kristu, a tijelo liturgije, to su razlid¢ite molitve, obredi, éini i pjesme
Svatko od nas moZe moliti i pjevati kako hode, ali ako Zelimo moliti i
pjevati liturgijski, onda to moramo ¢initi na naéin na koji Crkva hoce.
I juCer i danas i sutra ostaje rstl sveti sadrzaj sakralnoga hturgl]skog
¢ina.

Papa Ivan Pavao II. ide korak dalje i doslovee kaZe: »Vasa p,}esma
jest liturgija; to je molitva, sud,]elovanje na boZanskoj Zrtvi Sto je Isus
Krist obnavlja na oltaru za vrijeme svake mise. Vafa pjesma pomaZe

1 FELLERER K. G., Geschichte der kath. Kirchenmusik I, Hassel 1972, 379
% Usp. Osservatore Cattolico, Mitano 1880, 13X,
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vijernicima da svoj duh uzdignu Bogu.. .« Dok su se svi dosadasnji pape
zadrzavali na-tom da liturgijsku glazbu smatraju sastavnim dijelom litu-
rgije, Ivan Pavao II. identificira pjevanje s liturgijom, a sama liturgija
nadvisuje svaki drugi ljudski &in SVOJom sakralnoséu i dostOJanstvom
ne znam kako taj ém mgledao svedan.

‘Odgojna duinost |

Evangelizacija je temeljna duZnost Crkve koju joj je u svojo] mu-
drosti i svojim autoritetom povjerio bozanski Utemeljitelj. Da bi ljudima
-donijela poruku spasenja, Crkva bira najprikladnija sredstva, a liturgija
je, po rijeéima Drugoga vatikanskog sabora, »prvo i nenadoknadivo vre-
lo iz kojega vjernici trebaju crpsti kr$canski duh« (SC 14).

- Crkva je od prvih svojih pocetaka postavila pjevanje sastavnim di-
‘jelom liturgijskog ¢ina i sredstvom evangelizacije. A ako nam je stalo
do liturgije i do evangelizacije, onda nikako ne bismo smjeli zaboraviti
nasu duhovnu misiju i nadu odgojnu duznost. Znamo da mnoge stvari
utjedu na prirodnu izgradnju i na kriéansku izgradnju &fovjeka, ba$ kao
§to i mnoge stvari utjeéu na razaranje i razgradnju covjekova duhovnog
7ivota. Tako na izgradnju utjee umjetnost, i to svaka umjetnost, samo
‘ako je prava; tako je i s glazbom.

Stari su Grei smatrali glazbu darom bogova i pridavali su joj veliku
‘odgojnu ulogu. Platona drZe zadetnikom filozofije duha. U svom odgojnom
programu, kao pravi Grk, on glazbi daje srediSnju ulogu. Humanost je za
njega put od razumskog k duhovnome. Poznata je njegova izreka: »Sto
je u drZavi bolja glazba, bolja ée biti i driava«. Po Aristotelu, glazba
neposredno oponaSa strasti, tj. dufevna stanja i raspoloZenja. Slula li
netko glazbu koja oponaSa neku strast, ta ¢e strast i njega obuzeti; bude
li sluSao glazbu koja oplemenjuje, i sam ée postati plemenit. H

Na nagem 11turgusko-g1azbenom podrudju jos uvuek ima pojava su-
bjektivizma kad je u pitanju repertoar, koji se izvodi za vrijeme sluzbe
.Gospodnje. Nekome se naprosto svidi kakva pomodna, festo vrlo banalna
melodija i s njom odmah u misu. Razlog je lako nadi, jer djeca to vole
i rado pjevaju. Djeca, istina, vole i rado pjevaju i sve festivalske Zlagere
i gansone i pjevaju ih do iduéeg festivala zabavne glazbe, ali svatko tko
se imalo razumije u glazbu, redi ¢e vam da je to bezvrijedna roba, potro-
$ni. materijal kratka vijeka. Ta pomodna i laka glazba lisena je svake
" duhovnosti. Dosadni motivéiéi neprestano ponavljaju sami sebe bez imalo
nutarnjeg I'aZVOJa Ta glazba ne samo da ne izgraduje ¢ovjeka nego, napro-
tiv, guSena bukom elektri¢nih instrumenata, odvrac¢a covjeka od njega
samoga, u neku ruku otupljuje mtehgenCIJu i dusevnu osjecajnost, ispra-
Znjuje COVJeka

10 ANDREIS, n. d., 48,
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Nitko ne moZe udiniti sve da bi se stanje popravilo, ali svatko moze
ponedto uciniti.. Vrlo je wvaZno kretati se u ispravnom- smjeru i-druge
privoditi na taj put; vaZno je trofiti- energiju na ono &to vrijedi i &fo
.ostaje trajno vrijedno. Nije dovoljan razlog da je doti¢na pjesma izdana
.ovdje i-ondje, da je dobila imprimatur od ovoga ili onoga. Danas se ko-
jeSta pise i tiska, sve sa svrhom svrhom da se proda, ali ne zaboravimo
da sve ne odgaja. Ako nam je stalo do kricanske formacije ¢ovjeka, morali
bismo odbijati sve. te proizvode ne samo iz liturgije nego i iz svakodne-
vnog-Zivota. Kao 8to ne podnosimo da se potkapa vjera i moral, ne bismo
trebali dopustiti da vrhunski ¢n Gospodnje sluzbe zaplguskum te po-
modne vode povr énostx i nutarnje prazmne

Nikada ne smijemo zaboraviti da je Gospodnja sluzba Javm i slu-
Zbeni kult Crkve, dakle razlid¢ita .od svake druge vierske manifestacije,
koja nije »stricte loquendo« liturgijska, kao npr. duhovne v;ezbe omla-~
dinski susreti, razni kongresi i sli¢no. Za Gospodnju sluzbu vrijede drugl
zakoni. Kad je rije¢ o javnom i slufbenom kultu Crkve, zadnju rije¢ u
pitanju glazbe za vrijeme liturgijskog ¢ina ima Crkva, i duni smo u li-
turgiji slijediti ono 3to Crkva hode i §to preporuduje. Zato i postoje li-
,_tui'gijsko-glazbena vijeéa pri pokrajinskim biskupskim konferencijama
koja su zaduZena za ispravnu sprovedbu -koncilskih i papinskih smjerni-
ca na odredenom crkvenom podruéju. A svi koncilski i pokoncilski do-
kumenti zahtijevaju da liturgijska glazba bude sveta, tj. da posjeduje
svojstva koja ¢e je razlikovati od glazbe koja je odredena za zabavu,
razbibrigu i duhovnost u najsirem smislu rijeéi. Svi bismo morali odga-
jati osjetaj za prave vrijednosti, privikavati se na vrijednu glazbu, pa~
storizirati zdravom hranom.

Zakljuéak

Iako je naSe stoljete veoma sloZeno i kaotiéno, iako suvremeni ni-
hilizam nastoji izbrisati razliku izmedu sakralnoga i profanoga, ipak se
zadnjih godina osjeéaju i mnogi pozitivni plodovi. MoZda Czeslav Milosz
ima pravo kad kaZe: »Dvadeset i prvo stoljeée bit ée religijsko ili ga
uopde neée biti«,

Za nas kricane, Gospodnja sluzba jest »cor cordis«, ili vrhunac i izvor .
svega bogostovnog Zzivota Crkve. To je kult ljubavi, a sv. Augustin ce
zapisati: »De illo quem amas cantare vis — O onom §to 1ljubis, mora$
pjevati«.” Oduvijek je glazba sastavni dio kri¢anske liturgije, ali ne sva-
ka glazba, nego ona koja sadrzi oznake duhovnosti i sakralnosti, koja
8titi i liturgiju od profanacije i desakralizacije. Kao §to nije svaka hrana
zdrava za tijelo, kao $to nije svako §tivo dobro za duh, jer slabo §tivo
truje i kvari, jednako tako nije ni svaka glazba prikladna za liturgijsku
sluzbu.

17 AUGUSTIN, Sermo 34, 6; PIL, 38, 211,
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»Pjevajte Gospodinu pjesmu novu«! (Ps 149,1). Augustin ée nado-
datt da samoe novi ¢oviek poznaje novu pjesmu koja nas je kadra pove-
zati 3 otajstvom koje slavimo. Nov 8oviek je onaj koji se svakodnevno
upriliCuje Kristu; zivi po Kristu, s Kristom i u Kristu, koji ostaje trajna
i neprolazna novost svakoga vjerni¢kog srca. U novom <&ovijeku treba
biti sve novo pa i pjesma. Ne bilo kakva melodija; ne pjesma koja odiSe
profanim duhom koja je plod ljudi bez Boga, nego pjesma koja je plod
molitve i sveta Zivota. Kr8canskoj liturgiji ne treba glazba koja zabavlja,
nego ona koia je kadra uzdiéi i posvetiti, ona koja vodi duhovnom,

Ne radi se o tom da li je ta glazba stara ili nova, progresivna ili ko-
nzervativna. Bitno je, da je duhovna i da je vrijedna. Stil ne daje vrije-
dnost_'i trajnost jednom umjetni¢kom djelu, jer svaki stil zastarijeva.
Vrijednost dolazi od nutarnje snage i bogaistva. Za nas na prvom mijestu
mora biti Bog, a onda izgradnja bliZnjega. J. S. Bach kao da je, intuici-
jom genija i senzibilitetom vjernika, anticipirao rije¢i Drugoga vatikan-
skog sabora o cilju liturgijske glazbe, pa je svoju »Malu knjigu za orgu-
lje» posvetio »uzvienom Bogu na ¢ast i bliZnjemu na izgradnju«. Spojio
je vertikalu i horizontalu. Zelja je Crkve da raspjevane duSe i srca pri-
sustvujemo na Gospodnjoj sluzbi i gozbi, da to veé ovdje i sada bude
predokus vjetne liturgije na nebu,
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