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RAZVOJ SAKRALNOG PROSTORA (VI)
II. Kriéanski sakralni prostor
5. Renesansa i barok
a) Renesansa

Tek 3to je u zreloj, cvjetnoj gotici mlada Evropa nagla »svoj« stil,
svoj vlastiti izraz i potpuno prevladala antiku, u doba Renesanse (15. 1 16.
stoljece), ponovno se vrada antici kao estetskom uzoru na svim podru-
¢jima kulture i umjetnosti pa tako i na podruéju sakralnog gradite-
ljstva. To se najprije zbilo u Italiji koja ¢e kroz tri stoljeda biti vodeéa
sila u stvaranju novih, modificiranih oblika nadahnutih antikom, da bi
krajem 17. st. vodstvo prepustila srednjoj Evropi, Austriji i Njemadkoj.

Prvi polozaj i nagovje$taj vracanja antici bila je kupola katedrale
u Firenci koju 1419. g. gradi Bruneleschi inspiriran rimskim Panteonom.
Teoriju pak renesanse prvi je formulirao oko 1450. g. Leon Battista
Alberti u svojih »Deset knjiga o graditeljstvu« koja se i naslovom, a
djelomidno i sadrZajno, oslanja na istoimenu Vitruvijevu knjigu.

On svoju teoriju znanstveno temelji na prirodi kac »najvioj udi-
teljlci«, a temeljni pak oblik u prirodi je krug i njemu srodni oblici.
Ideal koji bi arhitektura trebala posti¢i jest ravnotefa. BoZje se savrie-
Ktvo odituje u prirodi, a umjetnik mora uditi od prirode i upotrebljava~
I njezine najsavr¥enije oblike, to su ujedno i najjednostavniji oblici
slamenta).

Qsnovni oblici kojima graditeljstve treba da se koristi jesu krug
padrat, odnosno u prostoru kugla i kocka (Sl. 1 i 2). Ljepota, ravno- -
I savr#enstvo oblika u renesansi ée biti vaZniji negoli liturgijska
clondlnost prostora. Ti prostori ¢e &esto biti neprikladni za, u to

Fepima raskodnu liturgiju. SavrSenstvo oblika renesansa smatra
jem BoZjeg zakona, a ljepota se temelji na savrienoj harmo-
lova, od kojih se ni jedan ne moZe oduzeti niti dodati
i cjelina. Cilj je posti¢i idealno, ali na temelju realnoga,




nadahnjujuéi se i posudujuéi stvarne oblike I razmjere koji postoje u
vidljivoj prirodi da bi ih se ljudskim umom i rukama preto¢ilo u obli-
kovani prostor za ljudsko kretanje.

Strahopoftovanje 1 udivljenje (mysterium tremendum i mysterium
fascinosum), za kojima kroz svu povijest i na svim geografskim prostori-
ma teZi sakralna arhitektura, renesansa hoc¢e posti¢i geometrijskom sa-
vrienoséu oblika samih za sebe i njithovom harmonijom i ravnoteZom
u cjelini te da sve to bude ujedno i monumentalno i grandiozno.

Sve te zadade talijanska je renesansa i postigla, ali taj prostor nije
postao i funkcionalno sakralan za onodobnu liturgiju koja je jos uvijek
bila gotidka s puno misticizma i mistifikacija koji su bili daleko od
geometrijsko-matemati¢ke realnosti i racionalnosti. Ta je arhitektura, po-
put njezinog uzora, gréke i rimske arhitekture, bila viSe skulptura, vo-
Jumen kome ¢ée se dovjek diviti negoli volumen i prostor u kome ce
¢ovjek boraviti i kretati se. Nesporazum je ovdje nastao u tome sto je
anti¢ka sakralna arhitektura bila »stan boZanstva«, dok je krS¢anski
sakralni prostor u prvom redu namijenjen okupljanju ljudi da bi dosli
u saobraéaj jedni s drugima i zajedno s Bogom.

Uostalom, nakon prvih kricéanskih vremena pa do danas, takvi c¢e
nesporazumi biti veoma &esti u kr8canskoj sakralnoj arhitekturi. Cesto
ée se zaboravljati da je kric¢anski sakralni prostor u prvom redu nami-
jenjen okupljanju ljudi da bi se sabrali (ecclesia) u dvostrukom smislu,
da bi se sabrali za sebe i s drugima, da bi bili blizi sebi i drugim ljudima,
a po tome osobno i skupno bliZi Bogu. Prema tome, htjet ¢e se ljude
fascinirati prostorom i oblicima da bi zaboravili i sebe, a potom i
samog Boga. To ée osobito doéi do izraZaja u doba baroka, koji je
bio izrazito protureformacijska umjetnost kada se pomodéu snaznog
utjecaja na osjetila fascinacijom i udivljenjem htjelo ljude =zapanjiti.
To se &esto i postizalo, ali pritom bi ljudi zaboravili i na same sebe i na
Boga.

Idealna renesansna crkva bit ¢ée centralna gradevina s kupolom.
Po moguénosti crkve se grade slobodne u prostoru, da ih se moZe sagle-
dati sa svih strana, a sa svih su strana i do savr8enstva obradene.

.U tloertu prevladava krug (Sl 1) ili kvadrat (Sl. 3), u potpunosti
ili u njegovim kombinacijama, §to je mnogo ¢e8¢i sludaj, a najéeSci ce
biti oblik grékog kriZa jednakih krakova, koji je u stvari spoj pet kva-
drata s krugovima u sebi (kupole), ili pak jednog kvadrata i Cetiri po-
lukruga na njegovim stranicama, 3to ukupno iznosi jedan kvadrat i
dva kruga (Sl. 2 i 4). _

Buduéi da te centralne gradevine neée biti ba¥ pogodne za odvija-
nje onodobne raskofne liturgijske koreografije kojoj vise odgovara lon-
gitudinalni tip gradevine, to ée u praksi ipak prevladati longitudinalni,
bazilikalni tip, koji je takoder antitkog porijekla. Kombinacijom cen-
tralnog i longitudinalnog tipa dobit ée se u predjelu svetista centralna

302




gradevina s kupolom, a njoj ¢e se na prodelnoj strani pridodati jos je-
dan ili nekoliko kvadrata. Boé¢ni se brodovi toga bazilikalnog dijela
dokidaju, ali ne sasvim, nego se bo¢ni brodovi pretvaraju u boéne ka-
pele u koje se smjeStaju bodni oltari, tako da se u cjelini dobiva dojam
jedinstvenog prostora. (Sl. 51 7).

Unutradnjost prostora nema gotovo nikakvih sukrasa« osim samih
arhitektonskih elemenata (lezene, stupci, profilirani vijenci), i to u vige
boja pomocu kojih se zidno »platno« bogato ras&lanjuje, da se naglasi
svaki element za sebe i u harmoni¢noj cjelini (Sl. 3). Svjetlost u te pro-
store dolazi kroz relativno male prozore u bo¢nim kapelama i nedto vede
iznad njih te kroz prozore na tamburu kupole i na procelju.

Prostor uzduZnog, longitudinalnog dijela nadsvoden je badvastim
(ili kriZnobacCavastim) svodom, a prostor iznad svetifta kupolom, koja
redovito stoji na plitkom valjkastom postolju (tamburu), a na vrhu za-
vriava tornji¢éem — lanternom. Ponekad ée i ponegdje, kao npr. u
Padovi i Veneciji te gradevine imati i vife kupola ravnomjerno raz-
mjestenih po krovu cijele gradevine.

Procelje je poput unutradnjosti takoder bogato ras¢lanjeno i verti-
kalno i horizontalno: pilastrima, lezenama, vijencima, rustikalnim ili
zrcalnim i dijamantnim kvadrima, te prozorima (okruglim) bogato pro-
filiranog okvira. Na vrhu se prodelje zavr8ava trokutastim ili segmen-
tnim zabatom. Ukoliko je prostor trobrodan ili bar prividno trobrodan,
onu »stubu« razlike izmedu krovova na prodelju se izjednaduje snaZnom
dvostrukom volutom u obliku slova »S« ne§to izduZenom i iskrivljenom.

Bo¢ni su zidovi takoder ra$élanjeni lezenama i na vrhu zavriavaju
profiliranim vijencem.

Idealan prikaz savrSene centralne gradevine u minijaturnom obliku
gotovo u maketi, ostavio nam je Bramante u maloj crkvici (Tempietto)
u dvoriftu kraj crkve San Pietro in Montorio u Rimu, nesto iza 1500. g.
(51. 1), koja se sastoji od kruZnoga griékog hrama natkrivenog kupolom
na tamburu. Savrienstvo pak centralne renesansne gradevine u monu-
metalnim razmjerima postignuto u bazilici Sv. Petra u Rimu koju je
sapoteo Bramante 1505. g. a dovrSio Michelangelo 1546. Tlocrt joj je u
obliku grékog kriza potpuno simetriénog (glavne osovine su jednako
duge kao i dijagonale, 140 x 140 m), a sve je natkriveno kupolom pro-

~mjera 42 m na oktogonalnom postolju (Sl. 4).

Paralelno s tim centralnim, paradigmatitkim gradevinama grade se

dudni longitudinalni tipovi, a posebno su ostvarenja ovog tipa osta-

i _wmrhitekt! Bruneleschi, Alberti i kasnije Paladio, u Firenci, Mantovi

) | Veneciji te u drugim centrima izvan Rima i u »sporednime«
# 1 gamom Rimu. _

#h je nastala i doZivjela svoj vrhunac u Italiji gdje je u
stvarila brojna monumentalna djela. Medutim, u ostalim

vrope u kojima je postojao bogat »fond« srednjovjekovne




arhitekture solidno graden u &vrstim materijalima (romanic¢ke i goti-
¢ke katedrale i opatijske crkve) te nije ni postojala potreba za gradnjom
novih prostora, a nije bilo ni kulturne klime, renesansa nije uhvatila
jateg maha. U Francuskoj se renesansa odituje tek ponegdie na prode-
ljima koja prekrivaju gotidku unutradnjost. U Nijemadkoj renesansa uzi-
ma maha tek u novim gradovima ili novim gradskim ¢etvrtima, ali i tu
je renesansa prisutnija na proc¢eljima, u kompoziciji i arhitektonsko]
plastici, negoli u cjelovitom oblikovanju prostora.

Kod nas je renesansa viSe prisutna u priobalnom podrulju koje je
bilo bliZe izvoru, no i tu imamo vise slut¢ajeva da renesansno prodelje
zakriva stariju unutradnjost {Katedrala u Osoru, Sv. Marija u Zadru,
katedrala u Sibeniku (Sl. 6), ali ima i cjelovitih ostvarenja, iako cesto
s reminiscencijama gotike kao 3to su 5v. Spas u Dubrovniku (Sl. 7),
djelo Petra Andriji¢a iz 1519. g., crkva sv. Franje u Rabu na groblju
{crkva nekadaSnjega tre¢oredskog samostana) s kraja 15. stoljeca, te
kasnorenesansna i ranobarokna crkva sv. Vida u Rijeci. — U kontinen-
talnoj Hrvatskoj renesansa je manje prisutna, i to se javlja tek u de-
taljima, u unutrainjem namjestaju (oltari) i to ¢e isprva biti pod tali-
janskim utjecajem, a kasnije, u drugoj polovini 15. i u 16, a dijelom i
u 17. st. pod »alpskim« utjecajem. '

U kasnoj se renesansi, osobito u detaljima, javlja jedno novo, in-
dividualno, vige osjedajno, negoli cisto racionalno osjecanje nazvano ma-
nirizam, koji se vie temelji na osobnom dozivljaju negoli na strogoj
logici, a zafetnik mu je Michelangelo.

b) Barok

Posto su krajem 15. st. reformacijska kretanja zahvatila gotovo
&tavu Evropu, osim Italije, u 16. st. Crkva krecée u protureformaciju.
Na podruéju umjetnosti za ciljeve protureformacije nije potreban neki
novi stil u oblikovanju sakralnog prostora, ali ona u oblicima kasne re-
nesanse otkriva moguénosti snaznog djelovanja na osje¢aje. Na tim ce
se oblicima ja&im njihovim naglaSavanjem roditi novo umjetnié¢ko osje-
éanje i izraz koji ¢e njegovi protivnici kasnije nazvati »barok« — za
mréena, izvitoperena umjetnost, prema zamrienom ali ipak logi¢nom
skolastitkom silogizmu BAROCCO (portugalski: barocco = nepravilan
biser). Osnovna teZnja ovog »stila« bit ée reprezentativnost i rasko$ obli-
ka s ciljem da se djeluje na osjecaje ¢ovieka (umjesto renesansnog ra-
cionalizma koji je i doveo do reformacije). Umjesto na razum hoce se
djelovati na srce. Medutim, u fom raskofnom mnoftvu detalja ipak pre-
vladava jedinstvo. Elementi nisu zasebni i jasni nego su medusobno
povezani, ali ne ravnom crtom nego krivuljom. Umjesto jednostavnih
i pravilnih geometrijskih oblika, kruga i kvadrata, sada se ti oblici upo-
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{rebljavaju u njihovoj maloj iskrivljenosti, odnosno izduZenosti, umje-
sto kruga elipsa, umjesto kvadrata pravokutnik, umjesto ortogonale
dijagonala.

Umjetnici su ovdje, moZda, (kao i inade desto u povijesti), iSli ¢éak
korak ispred teologa i pokazali kako se iz raznorodnih pojedinosti, po-
vezavsi ih malim krivuljama, moZe postidi jedinstvo i1 sklad. Renesan-
sne razumski jasne i samostojne oblike ovdje se pomodu malih zakriv-
lienih mostova povezuje u skladno »jedinstvo u mnostvu« (Sl, 9.), a da
pritom pojedinost, osobnost ne gubi gotovo niSta od svoje osobnosti,
nego samo dobivaju na vrijednosti u sklopu jedne velike cjeline. '

Barok se javlja u Italiji krajem 15. st. gdje se poslije krade faze
manirizma logi¢ki razvija iz visoke renesanse. Jedan od prvih spomeni-
ka je isusovatka crkva Il Gestt u Rimu (S1. 8), a isusovei ée biti i glavni
Siritelji baroka. U Italiji se taj stil ubrzo %iri na sve strane, a sredinom
17. stoljeCa, nakon tridesetgodidnjeg rata, naglo prelazi i u sjeverne kra-
jeve gdje je reformacija bila najjada i tu ée u 18. st. dostiéi najraskosnija
i najmonumentalnija ostvarenja.

Crkveni se prostor ne mijenja mnogo s obzirom na renesansni, on i
dalje ostaje jedinstven i centralan, s time Zto se umjesto na krugu sada
temelji na elipsi $to tom jedinstvenom prostoru daje dinamidnost (SI.
111 13). Prostor se ra¥¢lanjuje proporcioniranjem i kombinacijom ele-
menata. Umjesto statitke renesanse revanoteZe ovdje vlada dinamiéna,
labilna ravnoteZa elemenata. Osnovni geometrijski oblici i plohe me-
dusobno se vezu krivuljama u jedinstveni volumen. Zidovi i pokrov po-
staju fleksibilni, gipki, prostor se izvija i povezuje krivuljama i protu-
krivuljama. Plastiéno ra$élanjenje naglaSava oblik, ritam i dinamiku
cijene. Prostor se sintetizira.

U tlocrtu prevladava elipsa, jedna dvije ili vi§e njih spojenih tako
da se dobiva izduZeni, ali ipak jedinstveni prostor (Sl. 11la i 13a). Po-
negdje ¢ée ipak postojati i &isti kruni oblici tlocrta (S1. 12).

Unutra$njost je veoma bogato dekorirana skulpturom i #tukaturom,
te fresko-slikama s puno zlata i Zivih boja Sto prostoru daje raskoZnost
i bljeStavilo, a snaZni vertikalni pilastri i horizontalni vijenci istodobno
mu daju dojam snage i monumentalnosti (Sl. 11b i 15). Svijetlo dolazi
u unutradnjost kroz velike prozore na boénim zidovima i na procelju,
te kroz lanternu na vrhu kupole. Svijetlo je obilato, ali nije direktno ne-
#o transformirano odbljeskom. (Isusovei de uz taj raskodni stil gajiti i
Jedan drugi, jednostavni, bez mnogo ukrasa, kao Sto je crkva sv. Fra-
nje Ksaverskog u Zagrebu). Nad svetiitem je redovito kupola s lante-
mom na vrhu, a manje kupolice bit ée deSée i nad ostalim prostorima,
& njlhova se polukruZnost maskira krivuljama (S1. 10).

Prodelje je bogato raidlanjeno arhitektonskom plastikom, pilastri-
18, lezenama i vijencima, ali je sve to omeksano krivuljama (S1. 9). Bo-
# su strane Zkrtije oblikovane, gotovo zanemarene, jer su te crkve
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¢esto gradene uz druge zgrade (samostani ili unutar gustoga gradskog
tkiva). Tamo pak gdje su slobodne u prostoru, i bo¢ne su im stirane
rai¢lanjene, ali ne tako blago kao procelje (S1. 13b i 14b).

Barok je i u Hrvatskoj ostavio brojna 1 vrijedna ostvarenja, bilo da
su to cjeloviti novi barokni prostori, bilo da su barokizirani brojni ra-
niji povjesni prostori (romani¢ki i gotic¢ki). Barokne ¢e crkve osobito
brojne biti u kontinentalnom dijelu, gdje je nakon istjerivanja Turaka
Slavonije, poslije dugog vremenskog zastoja ratovima iscrpljene
zemlje, doslo do bujne gradevne djelatnosti. U primorske krajeve barok
dolazi iz Italije (Sl. 12 i 14), a u kontinentalne iz Austrije (Sl. 13 i 15).

U kasnom barocku, u drugoj polovini 18. st. barokni ée oblici, 0so-
bito u unutradnijosti crkava, biti posebno raskodni i »iskrivljeni« (prven-
stveno u Spanjolskoj i Francuskoj, ali i u ostaloj Evropi), a to je stil-
sko osjeéanje i izraz dobilo naziv rokoko. TeZnja za dekoracijom ovdje
je prerasla gotovo u svjetovnu teatralnost, a skladna barokna simetri-
¢na dekoracija postaje asimetri¢na i prenaglaSeno pitoreskna.
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Slika 1. Donato Bramante, Tempieito (cr-
kvica) u dvoriitu kraj crkve San
Pietro in Montorio u Rimu, oko
1500. g.

Slika 2. Leonardo da Vinci, Studija jdea-

Inoga renesansnog tlocrta crkve,
oko 1550, g.

Slika 3. Filippo Bruneleschi, Kapela Pazzi
u Firenci, oko 1440. (pogled, tlo-
crt i presjek).




Slika 4. Tlocrt i presjek bazilike Sv. Pe-
tra u Rimu.
A Michelangelo, 1546,
B Bramante, 1505. g.

Slika 5. Leon Battista Alberii, Crkva sv. Slika 6. Katedrala sv. Jakeova u Sibeniku.
Andrije u Mantovi, oko 1470. g. Gradnja =zapodeta 1431. g. u go-
: tickom stilu, Gornje djelove gradi ;
Juraj Dalmatinac 1444.-1473. g£. u
prijelaznom stilu, a Krov i kupola i
dovriava Nikola Firentinac 14%7.-
1505, g. u renesansnom stilu.
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8lika 7. Braéa Andrijiéi, Crkva sv. Spa-
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Slika 9. Francesco Boromini, San Carlo ' -
alle Quatro Fontane u Rimu, 1666, Slika 10. Georg Bihr, Bogorodiéina criva
g. {procelje), u Dresdenu, 1722. {pogled).

Slika 11, Dominjkus Zimmermann, Steing-
aden, WiesKirche, 1746.-54, (ilocrt

i pogled na dio unutrasinjosti).
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Slika 12. Bivia isusovad&ka crkva, sada ka-
tedrala u Rijeci, 17.-18. stoljece
{pogled)
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Slika 13. Zupna crkva sv. Marije Magdale-
ne u Selima Kraj Siska, (1759.-1765).
{Tlocri i pogled.).



Slika 14, Marino Gropelli, Crkva sv. Vla-
ha u Dubrovniku, 1708. g. (tlo-
crt i pogled)

Sllka 15. Belec, Zupna erkva Marije Sni-
Jeine. Unutrasnjost. SKkulpture rad
Josipa Schokotinga 1743. g.




