PER ASPERA AD ASTRA

(informacije o II muzickim priredbama SLANO 78.)

U Zelji da domadim i stranim gostima pruzi nes-
to viSe osim klasi¢nih turistickih usluga Dalmacija-
turist — filijala Dubrovnik je od prosle godine zapo-
cela sa organizacijom koncerata ozbiljne glazbe ko-
ji se odrzavaju u Franjevackoj crkvi. Iz razgovora sa
organizatorom Niksom Benderom, s velikim zado-
voljstvom moZemo konstatirati da postoji znatni en-
tuzijazam u okviru aktivnosti ovog muzickog festiva-
la, kao i dobro izbalansiran program u okviru kon-
certnih veceri. Ove sezone na programu festivala na-
stupaju: Pavica Gvozdi¢ i Jurica Murai — pijanisti
iz Zagreba, Duo Grazzio — pijanisti iz Dubrovnika,
Lidija Grychtolovna — pijanistkinja iz WarSave, Jus-
tus Franz — pijanista iz Hamburga u tematskom ok-
viru ciklusa »Klavir i umjetnik«, a u planu je i pro-
Sirenje programa sa recitalima solo pjevaca (Prosle
godine smo ¢uli Vladimira Ruzdjaka iz Zagreba) i sa
vecerima orguljske glazbe.

14-og. VII. 1978. smo prisustvovali koncertu klavir-
skog dua Marije i Ferda Grazzia iz Dubrovnika, koji
je posvecen 150-obljetnici smrti Franza Schuberta.
Na programu su bila djela: Dvije poloneze, Fuga
e-mol, Fantazija f-mol, Allegro (oluje zivota) i dr.
Uklopljen sa likovnom izlozbom ovaj koncert je zna-
lacki odabranim programom predstavljao pravo os-
vjeZzenje, a intiman ugodaj i spontani aplauz publike
svjedocanstvo su ove uspjele veceri.

U kracem razgovoru sa umjetnicima saznali smo
slijedece:

Obzirom na to da ste jedna od rijetkih pojava u
glazbi, kao klavirski duo, $to mislite o propagiranju
takve vrste muziciranja u nas?

— [Istina, ne samo kod nas, nego i u svijetu, kla-
virski duo je rijetkost, a ima svoje opravdanje, jer
je tesko nadi dva izvodaca srodna po temperamentu,
tehnici i muzickom shvacanju. Misljenja smo da je
poZeljno da se komorna glazba 3to vise ¢uje na kon-
certnom podijumau.

Koji je Vas sistem rada i kako se medusobno us-
kladujete?

— Kada dobijemo novu kompoziciju najprije je za-
jednicki prostudiramo a ako imamo snimku kakvog
renomiranog dua, konsultiramo i njihovu interpre-
taciju. U naSem radu nije teSko uskladivanje, jer
smo brat i sestra i imamo zajednicke poglede na um-
jetnost. Kod klasi¢nih djela brzo otkrivamo njihovu
ljepotu, dok nam vise vremena treba kod modernih
kompozicija da bismo usli u bit glazbene vrijednosti
njthovih osebujnih stilova.

Sto Vam je do sada bilo najdraze svirati iz Va-
Seg opseznog repertoara?

— Od klasika Mozarta, od romanti¢ara Schuber-
ta a od domacih skladatelja Sorkodevica.

Vasa poruka mladima?

— Mladi imaju mogucnosti da prosire klavirski
zvuk na jednom ili na dva i vise klavira. Po starom
nepromijenjenom pravilu, porucujemo mladim pija-
nistima: vjeibati, raditi, raditi! Kroz poteSkocle ka
zvijezdama »Per aspera ad astrac.

Milo§ LALOSEVIC

Vjesnikovu nagradu za bu »Josip Slavenski« za
1978. g. dobili su: skladatelj Ruben Radica za izuzetan
umjetnicki doseg kompozicije »K a«; dirigent Vladi-
mir Kranjéevi¢ za izvedbu RuZdjakova »Barabasa« sa
akademskim zborom KUD-a »Ivan Goran Kovadié« i
Arsen Dedi¢ za doprinos na$oj estradnoj umjetnosti.

Nagradu »Milka Trnina« za 1978. g. dobili su: Fil-
ka Dimitrova-Pletikosi¢, Visnja MaZuran i Marino Svi-
ligoj.
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VIJESTI 1Z INOZEMSTVA

NUOVO DIO DELLA MUSICA

S pravom se pita Luigi Baldacci: »Kako to da je
talijanskoj glazbenoj kritici mogla posve izmadi poja-
va knjige La crisi musicale europea, pa i samim sudi-
onicima kongresa u Sieni, u rujnu 1971, to ga je or-
ganizirala Chigiana, jer na tom kongresu vode-
¢ih talijanskih glazbenih kriticara, cesto je spo-
minjano ime Giannotta Bastianellija i njegove
knjige koja je izasla 1912. godine prvi put, upra-
vo knjige La crisi...« Poslije 64 godine, dakle 1976.,
izdava¢ Vallecchi ponovno ju je izdao, a sve potak-
nut ¢estim citiranjem te knjige. Predgovor ovom po-
novnom izdanju napisao je Gianandrea Gavazzeni.
Vec zbog samog tog predgovora, koji je Citava stu-
dija o piscu knjige i samoj knjizi, njena pojava treba-
la je biti zapaZena i pozdravljena. Kad se prvi put po-
javila, i kasnije, bila je ocijenjena kao najbolji pl%d
Jednoga nemirnog, Zivog i kritickog duha, otvorenog
novim vrijednostima dvadesetoga stolje¢a, ne suhog
i specijaliziranog nego onoga koji u glazbi zna potra-
Ziti i nadi ono sto je ¢ini ili moZe udiniti Zivotnom,
konkretnom, bliskom Zivotu, oslobodiv§i samu tu
glazbenu kritiku krize izrazaja u koji je zapala i po-
vezavsi je ili vrativsi je kulturi, i ne samo glazbenoj.
Zanimljivo je, da je, npr. u knjiZzevnosti ostala u veli-
koj cijeni knjiga Renata Serra Le lettere koja je izi¥-
la 1914., — dvije godine nakon Bastianellijeve. U toj
svojoj knjizi Serra se ¢esto zadrZava na glazbenim te-
mama. I koliko li je u njima ¢udnih sudova, danas
posve neprihvatljivih. Kako bilo, ta njegova knjiga
ima i svoju glazbeno-kriticku, muzikolosku vrijednost
kao svjedocanstvo krize jedne generacije koja je sli-
Jepo vjerovala svome ucitelju Carducciju, koja se suo-
cavala s kompleksnim ¢injenicama i suprotstavljala
se svijetu klasike kao njezina sistematska ncgacija.
Renato Serra postao je mit, mit literature kao zivota,
mit koji se je izdizao iznad samoga Danunzija i nje-
gova: zivota kao umjetnosti ili Zivota kao literature.
Baldacci drzi da je ipak kod Bastianellija vise tem-
peramenta nego kod Serrea, viSe strasti a manje pro-
vincijskog snobizma, vise osjecaja i intuicije. Imaju
oni 1 zajednickih crta. Zajedni¢ka im je lakoéa u stva-
ranju suda, nepodno$ljivost u ¢uvanju pozicija bez
suprotstavljanja.

Sve §to smo rekli o Bastanielliju zakljuéili smo na
temelju knjige La crisi musicale europea, koja je, evo,
u svojem drugom izdanju slabo prosla. Mozda se ne-
¢e to isto dogoditi s njegovom drugom knjigom JI
nuovo dio della musica koja je izi§la koncem prosle
EOdm'e medu izdanjima Einaudi, brigom Marcella De

ngelis. De Angelis zajedno s Myriam Omodeo 'Dona-
doni, Zelio bi nam ozivijeti i pribliziti ovoga zanim-
ljivog, ¢udnog i neugodnog glazbenog kriti¢ara de-
vetnaestog stoljeca.

. Giannotto Bastianelli se rodio u Firenci 1883.; tu
Jje studirao glazbu a na filozofskom fakultetu pohadao
Je predavanja iz knjiZevnosti. Drugovao je mnogo s
kolegama, kasnijim toskanskim neoromanti¢arima,
velikim protivnicima kako Croceova racionalizma ta-
ko i Danunzijeva sensualizma (Cecchi, Michelstaedter,
Slataper, Baccio Bacci...). 1910. objavio je prvu svoju
knjigu: Pietro Mascagni. Tom svojom knjigom pri-
vukao je pozornost na sebe ¢ak i jednog Haslincka.
Il nuovo dio della musica pripada njegovoj posljed-
njoj djelatnosti. Napisao ju je izmedu 1925. i 1927,
Umro je u Tunisu 1927. godine zagonetnom smrcu.
Nakon Sto je u listu Resto del Carlino objavio nega:
tivnu kritiku izvedbe Beethovenove IX. simfonije pod
ravnanjem Guarneria, fizi¢ki su ga napali neki élanovi
bolonjskog orkestra. Od psihitkog $oka i fizickih po-
sljedica nije se vise potpuno oporavio. Il nuovo dio. ..
jos 1929, bila je posve spremna za tisak, §tovise, u tis-
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kari kod izdavada Balla bila je i sloZena, ali nije ipak
ugledala svjetlo. Tek ju je, evo, u nase dane, be An-
gelis, prema tim sacuvanim odljevima iz 1929., izdao.
Tko bi bio taj nuove dio? Dali je vec siSao medu
ljude? Da to nije Nietzscheov Hermes njezan i ¢ist in-
telektualac, neki cerebralni tip? Ne nikako! Taj nuovo
dio siSao je u liku Malipiera i Pizzettija, osobito
Pizzettija koji je skupa s Debussyem »nadisao Wagne-
rovu simfonijsku retoriku«. Ova nam se tvrdnja ¢ini
smionom, ne samo zato §to bi Debussy bio, pa makar
i ne htijuéi, antidisioniaco, nego $to je precijenio sna-
gu utjecaja i doprinosa Pizzettijeva. Iz danasnje per-
spektive moZda je neSto lakSe govoriti, ali je ipak
¢udno da je Bastianelli tvrdio za Deboru da je pre-
kretnica u %!azbi a Turandot da je za ladicu a ne za
izvodenje. krajnjoj liniji, takvi sudovi ne smiju
nas izbaciti s puta, Ba niti oni kontradiktorni koje
u knjizi susrecemo. Dosta je da se sjetimo kako je
prolazio npr. Verdi — jednom odbacivan, drugi put
egzaltirano prihvaden 1 slavljen u konfrontaciji s
Wagnerom. Zacudit ¢e nas i ovakvo retori¢ko pitanje:
»Schémberg? Ma, koji Schémberg?« Ono o ¢emu tre-
ba voditi racuna i ono $to ostaje u ovoj knjizi za po-
vijest umjetnosti to je Zurba, kako kaze De Angelis,
koja je bila participirana onih istih godina i od
Lionefla Venturia, naime, otkrice, del gusto dei pri-
mitivi, trazenje nestalih kontinenata, kao onoga ve-
like glazbene kulture Sesnaestoga stoljeca i onih sto-
ljeéa ranijih a i to, ne radi neke ¢&isto filozofske ili
arheoloske potrebe nego radi jedne psiholoske potre-
be, radi potrebe nutarnje tiSine koja je ugu$ena bu-
kom moderne glazbe. U ovom smislu Bastianellijeva
lekcija, i ne samo Sto se tice glazbe, »nije stvar zaklju-
¢ila«. Koja je dakle osnovna ideja knjige? Bastianelli
je bio, zajedno s generacijom iz osamdesetih godina
(Pizzetti, Malipiero, Casella; uostalom, i on sam bio
je skladatelj, posebno musica da camera), izmedu
onih koji su s viSe zara upozoravali na potrebu da se
izide iz prakse i pukog konsumiranja produkcije
Ottocenta. Talijanski Ottocento, upozoravali su, po-
kazivao se tada popolaresco i zato da je u povijesti
Elazbe osuden na zaborav, — pozicija, dakle, koja u
limi kaoti¢nog aggiornamenta dei linguaggi nikako
nije bila izolirana. Nadalje, evropski Ottocento odvise
je mnogo Zrtvovao Dionizu: bio je orgijasti¢an, senzu-
alan, buc¢an, brbljav i iznad svega bez prave religioz
ne substance. Ovo su godine u kojima Bastianelli vje-
ruje u jednu palingenezu kricanstva, ne samo u glaz-
bi nego i u samom ethosu kulture. Beethoven se us-
pio spasiti svojom porukom dobrote, no Wagner je
nepopravljivo osuden i postao je ne vise otac moder-
ne glazbe nego protagonist posljednje dionizijske diso-
lucije. »OCit je priziv na Nietzschea, kaze De Angelis,
ali u obratnim terminima: tamo gdje je kricanstvo
bilo pobijedeno od poganstva radi se na jednoj rekon-
strukciji ljestvice vrednota po radu hipotetskog rad-
nika ili radnika, Zelimo re¢i — revolucionara, i posve
je ne$to drugo na stvari od toga da bi se oni drzali iz-
vanzemaljskima, naprotiv, oni su intimno ljubomor-
ni na sebe i svoje zadobivene pozicije«.

STO GODINA OD SMRTI PRVOG VERDIJEVA
LIBRETISTE

Prije sto godina umro je u Milanu, u skrajnjem si-
ILOE.?Qaft‘Iu’ prvi Verdijev libretist TEMISTOCLE SO-

Suradnja je pocela 1839. operom Oberfo da bi se
prekinula 1845. nakon suradnje u joS tri opere: Na-
bucco, I Lombardi i Giovanna d'Arco. Zapravo, pre-
kid je nastao u pola posla na operi Attila, naime, So-
lera je napustio Rdilano i prihvatio mjesto upravitelja
Teatro Reale di Madrid. Dok je jo$ bio u Madridu pi-
sao mu je Verdi da je u operi Attila, novi libretist Pi-
ave, napravio neke izmjene. Na taj zahvat odgovorio
je Solera pismom punim sarkazma: »Moj Verdi, tvoje
je pismo za mene bilo kao grom. Ne mogu ti zanije-
kati svoju veliku bol vidjevsi jedno svoje djelo sve-
deno na obi¢nu parodiju, a s rado$éu sam ocekivao
njegovo izvodenje. No, fiat voluntas tua; kaleZ Sto
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si mi ga pripravio uistinu je gorak. Ti si imao priliku
upoznati me, i imao si priliku vidjeti da biti libretist
za mene nije vise samo zanat.« Nakon toga pisma
prestat ¢e svi odnosi izmedu pjesnika i glazbenika.
U Spanjolskoj je osim vodenja kazaliSta obavljao i ne-
ke tajne poslove za kraljicu 1zabelu II. Po povratku u
Italiju pokusat ¢e obnoviti odnose s Verdijem, ali ¢e
ovaj ostati tvrd. U svoje vrijeme Verdi mu je kao su-
radniku priznavao velike zasluge, ali ¢e mu ih zato sa-
da posve nijekati. Krajnja Verdijeva odbojnost prema
Soleri oéituje se i1 iz pisma $to ga je uputio Sgrofici
Maffei: »Ako ste odlucili bilo §to poduzeti za Soleru,
ponizno molim vas$u dobrotu, okanite se nekorisna
posla, jer nakon osam dana biti ¢e sve kao i na po-
cetku.«

Nesreden i spreman na najrazlicitije pothvate, na-
kon boravka u Spanjolskoj, Solera je usao u tajnu
diplomaciju, zatim je u administraciji javne sigur-
nosti zauzimao visoke polozaje. Njegova nemirna na-
rav odvela ga je u Egipat, u Pariz i jos kojekuda u
svojstvu poslovna covjeka i policijskog istrazitelja.
Uspijevao je u isto vrijeme voditi mnoge razlicite
poslove, uspijevao je stvari 'zamutiti’ i rijesiti. Umro
je, kako smo spomenuli, napu$ten i zaboravljen. Za-
nimljiv ]{e jedan detalj $to ga u svom ¢lanku o Soleri
donosi Luigi Baldacci (na njegovu ¢lanku uglavnom
se temel{i 1 ovadi nag): Nedavno je talijanski novinar
i pisac Leonardo Sciascia, listajuci stare brojeve
Giornale Officiale iz Palerma, u broju od 15. I. 1863.
nasao ovaj podatak: »Policajac koji se je po sluzbi
naSao u_drustvu nadglednika policije gospodina ’ca-
valiere’ Temistocla Solera, odmah je otkrio prave tra-
gove ubojstva.« Jo§ prije nego je zapoceo avanturis-
ticki zivot dok je jo§ bio prijatelj s Verdijem, So-
lera se u godinama izmedu dvadesetpete i tridesete,
ve¢ pokazivao kao prili¢no kompleksna liénost.

Solera je bio i muzicar koji je imao sli¢nu sudbi-
nu kao i jo§ jedan Verdijev libretist, Arrigo Boito.
Neki njegovi uspjesi s tog podruéja padaju izmedu
1839. i 1841. kantata La melodia, opere Ildegonda i Il
contadino d'Agliate. To ¢e biti, moZda, razlogom da
je Solera bio povezan s impresariom Scale Marelliem,
i §to je sam Verdi o njemu kao umjetniku imao 1ni§
ljenje kudikamo povoljnije nego o Piaveu. Poslije
Ernani i I due Foscari, Verdi je jo§ jednom potrazio
Soleru za operu Giovanna d'Arco, $to je bila namije-
njena Scali 1 za operu Attila skladanu za La Fenice. U
komisiji za te opere nalazio se buduéi Verdijev li-
bretist Piave.

Verdi si nije mogao nikada priustiti onu slobodu
i drskost u postupku sa Solerom kao s Piaveom. Raz-
log je sigurno bio u tome $to je Verdi, pocevsi sura-
divati sa Solerom, jo¥ bio poéetnik. I ovo potvrduje
jedan tipi¢ni detalj: u prvom izdanju libretta opere
Nabucco kod tiskara Gaspare Truffi u Milanu 1842.
(u naslovu je stajalo Nabuccodonosor), na naslovnoj
stranici stajalo je samo ime Solera, dok se Verdijevo
nalazilo na dnu stranice tiskano sitnim slovima, kao
jedno od lica iz opere.

Tesko je pravo cijeniti uspjeh suradnje ove dvoji-
ce umjetnika. Libreto za Atiilu je slab. Onaj za Gio-
vanna d'Arco je najslabiji libreto Verdijevih opera,
i ovisno o njemu, najslabija glazba. Uspjeli libreti sva-
kako su oni za Oberto, Nabucco i I Lombardi. U
Giovanna d'Acro skrativsi Schillerovu dramu, Solera
je napravio tolike izmjene u karakteru osoba da je
ona na kraju imala malo zajednickoga s izvornom
Schillerovom dramom, postala je »drama posve tali-
janska«, a ovo s podrugljivim prizvukom. Posve je
obratan sluéaj s operom Oberto ioja ¢e postati »nuc-
leo fondamentale della drammaturgia verdiana«, $to
znaci: sukob nutrine i vanjstine, sukob strasti i kre-
posti s tradicijom i mentalitetom, sukob generacija.
Sinovi su po prirodnom pravu na Zivot i Zivotni pros-
tor u stalnom sukobu s otevima na ¢&ijem je aukto-
ritetu osnovana nasa civilizacija. Kulmen sretne su-
radnje ostvaren je u operama Nabucco i I Lombardi.

Upravo je Solera, bududi da je bio pjesnik, zainte-

resirao Verdija za taliigms_ku kulturu, za velike man-
zonijevske teme otkupljenja, oprastanja, prognanstva
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i nebeske domovine. Na pr. Bog, u Nabucco i I Lom-
bardi, nije viSe neki generi¢ki bog ili neko neodrede-
no Nebo starih melodrama, to je sada Bog naroda
1 vojska, Bog koji sudjeluje i potice. Nista zato Sto
je obracenje asirskog kralja parodisti¢no i veoma
shemati¢no, jer ne smijemo zaboraviti da je Verdijevo
kazaliste, kazaliSte mase, i zato ideja mora biti pod-
lozna i trpjeti i simplifikaciju. Uostalom, Nabucco
Jje francuskog porijekla, od Solera pomanzonovljeno
bas u prizorima masa, kofii su uglavnom i najuspjeliji
djelovi opere. Skoro svi libreti Verdijevih ogera ima-
ju svoj izvor u nekom stranom djelu, jedino je [
Lombardi bila nadahnuta poemom manzonijevskog
pjesnika Tommasa Grossija, dakle talijanska.

Libreto za Nabucco Verdi nije primio direktno od
Solera nego preko Morellija, posto je isti tekst vec
bio odbio skladatelj Nicolai. Doduse, Verdi je u tek-
stu napravio manje izmjene. Tako je na koncu tre-
c¢eg ¢ina umetnuo Zaharijino prorocanstvo umjesto
jec:lncagl nepotrebnog dueta. Struktura je inace ostala
ista. Upravo u strukturama libreta Solera se oéitu-
je kao pravi i ekonomi¢ni glazbenik. Dosta je samo
navesti s koliko je umijeca raspodijelio teret medu
solistima. Uloga je Abigaile npr. veoma naporna, ali
{? zato i puna stanka da se pjevacica moze odmoriti,

jednom ;gsmu Verdi ¢e se pozaliti tajniku La Fe-
nice, da je Piave u operi Ernani opteretio sopranisti-
cu da najprije pjeva u dugu cavatinu, zatim u duetu,
tercetu i na koncu u velikom finalu, Pod konac Verdi
¢e postici s Piaveom potpunu suradnju; zajednicki ¢e
traziti rijeci i birati scene.

Ipak, doprinos Solera obnovi talijanske opere, pre-
ko Verdija, ne bi smio biti potcjenjivan. A na kraju,
Verdi se, kako kaZe Baldini, prema Soleru pokazao
»INZENEroso«,

Petar Zdravko BLAJIC

SATIE PONOVNO U SCALI

1916. oko baleta Parade nadli su se, nita manje ne-
go Léonide Massine kao koreograf, Picasso kao sce-
nograf, Cocteau kao autor fabule i Satie kao autor
glazbe. Uz taj balet Apollinaire je prvi gput upotrije-
bio rije¢ ssurrealismo«. Prosle godine (1978.) na prog-
ramu »Scale«, nasla se i priredba Esoterik Satie koju
je sastavio i rezirao Lorca Massine, sin mnogo pozna-
tijﬁ%‘ oca Léonide, onoga iz %od.ine 1916. Ova priredba
pruzila je priliku Orpeli Volta da 'ugura’ Satiea kroz
Jos jedna vrata u »Scalu¢, koja mu je inace bila za
Zivota uglavnom zatvorena. Ona je, naime, priredila
u uskim salama »Museo Teatrale alla Scala« izlozbu
posvecenu Satie-u. Uspjela je sakupiti viSe od 400 iz
lozbenih jedinica vezanih uz tu zanimljivu li¢nost. Sa-
mo Ornelina velika simpatija prema Satie-u mogla je
prirediti takvu izlozbu, koja nas nikako ne ostavlja
indiferentnima prema, u isto vrijeme, i bizarnom i
inteligentnom glazbeniku. IzloZbene sale, uske i medu-
sobno povezane, vrve notama ¢udne glazbe. Osim veé
povijesnih fotografija Man Ray-a, crteZa, doduSe ne-
potpisanih, ali sigurno Picassovih, mogu se tu jos su-
sresti: Cocteau, Sauguet, Milhaud, Diaghilev i toliki
dru%la Izlozbu posebno zanimljivom ¢ine éitave seri,ie
crteza ideograma i vinjeta samoga Satiea u koje je
on stavio onu istu ironiju koju susrecemo u njegovoj
»musica senza ghette«. Na toj izloZbi nije mogao izo-
stati ni René Clair, jo§ jedan a la Satie, sa svojim
fotogramima iz »Entr'acte«. Uistinu je bio uspjeh
"ugurati’ Satiea u »Scalu«, u godini njezina dvostoljet-
nog jubileja, a uz samo jednu, prilicno diskutabilnu
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priredbu; da je uz to jo$ kakva godisnjica, npr. rode-
nja ili smrti, bilo bi razumljivije. Poznavajuci 'men-
talitet” »Scale« i donekle narav i glazbu Satiea, nije
tesko razumjeti zasto je bio, i sigurno ce jo§ zadugo
biti odsutan iz nje. Ali u vrijeme kada se ozbiljno, bez
pomodarstva i slijepog odbijanja ili prihvacanja, pri-
stupa avangardnoj umjetnosti, glazbi posebno, moze-
mo donekle shvatiti i svakako pohvaliti gest uprave
»Scale«.

Eric-Alfred-Leslie Satie pun je unutarnjih i vanj-
skih suprotnosti (ne znam zasto su mi takvi neobi¢no
simpaticni). Rodio se 1866. u Honfleuru, u Calvadosu,
od oca Francuza i majke Skotlandanke. Umro je na-
kon duZze bolesti u Arcuilu 1925. Cudno je, da je bio
presucivan u glazbenoj literaturi, dok je za Zivota bio
toliko odbacivan i toliko prihvadan, u svakom slucaju,
prema njemu zauzimali su stav i oni za ¢&iji sud nismo
nezainteresirani: »On je kompletni glazbeni analfabet«
(Barraqué€); »lo je dragi sredovjekovni glazbenik koji
Jje zalutao u nase stoljeée« (Debussy); »Oslobodio nas
Je wagnerovske diktature« (Cocteau); »i Beethoveno-
ve« (John Cage); »On ge tehniéar, trazitelj novoga, ali
uvijek njezan...« (Séré); »Povijest glazbe jedva
da pozna takvog genija, no on je nesreden i neisko-
riSten talent« (David Drew); »Satieva glazba vrijedi po
onome ¢ega u njoj nemac« (Laloy); »Satie je imao
najvecu hrabrost naSega vremena: biti jednostavans
(Cocteau); »Njegova je glazba siromasna i 'seduta’ na
slamnatoj stolici« (Savinio). Tako je kritika, ona su-
vremena, govorila o njemu; svega toga on je bio svje-
stan. Jo§ ¢e kazati za njega Rigotti, da je »nidiji su-
vremenik, otac tolikih, jo¥ uvijek neprozvakanih avan-
gardija naSeg stoljecac.

MozZzemo se i mi upitati: »Zar je doista istina da
ovaj 'clochard’ nota iz kojega izbijaju toliki pokusa-
Ji, nema neku zajednicku crtu, makar i te$ko prepoz-
natljivu?« Po svoj prilici, to je razlog da je Satie de-
zorjentirao glazbene kriti¢are. »Njegovi 'morceaux’
puni su 'zakrivljenih melodija’ i ritama bez ritmac,
Kao za inat, te svoje 'morceaux’ krstio je ¢udnim na-
slovima, g:unima ‘berikinade’: Pasji rep, Komadi u ob-
h;‘cu kruSke, Grimase, Gimnogedia, Valses distingués
d'un precieux dégoutée... Ova su se djela izvodila

najceS¢e u malim kruZocima. Slu$ali su ih i oni
pravi’ glazbenici, ali incognito, da se ne bi kompro-
mitirali ili da ne bi sablaznili one koji "znaju $to je
prava glazba i jedino takvu cijene’.

Sve nam ovo, u Setnji kroz izloZbu, biva jo§ jed-
nom ponudeno, tako da se na izlasku i mi osjeéamo
ugodno zbunjeni. Simpati¢ni lik na ulazu, kip u gipsu,
prati nas sve do izlaska. One Zive o¢i iza spuStenih
Igao_éala kao da nam kazu: »Dovidenja, jo§ demo se

utie.

Petar Zdravko BLAJIC

20. listopada 1978. umro je Franz Burkhart (roden
19. rujna 1902), austrijski skladatelj, prakti¢ar i glaz-
beni pedagog.

Pod kraj listopada profle godine odrzali su vrlo
uspjele koncerte u mnogim crkvama Burgenlanda
(Austrija) Mira Konéié-Mraczek (sopran) i Andelko
Klobu¢ar (orgulje).

0Od 26. VII.—5. VIII. 1979. odrZat ée se u Luzernu
smotra zborova mladih »Europa Cantat VII« koju
organizira EFIC (Europidische Foderation Junger Cho-
?3). Obavijesti: EFJC, Sonnhalde 48, D-7803 Gundel-
ingen.

Medunarodna federacija »Jeunesses musicales«
odrZat ¢e od 17.—25. VIII. 1979. u Zagrebu i Dubrov-
niku 34. Glavnu skup$tinu i Kongres.

Od 4—38. X. 1979. odrzat ée se u Sidneyu meduna-
rodni kongres »Nova nastojanja u kompoziciji, im-
provizaciji i interpretaciji u nafem vremenue.
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