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Riassunto: In questo saggio |’ autore tratta di un dipinto atempera e olio su tavola di Alvise
Vivarini, che raffigura San Sebastiano e santi, collocato nell’ ufficio parrocchiale dellacittadi
Cherso. Latavola € stata sottoposta a diversi restauri, quelli documentati sono gli ultimi due:
Vienna 1910 e Zagabria 2005. Il dipinto hasubito tagli su entrambi i lati ed & stato esposto ad
almeno tre mostre. Infine, attraverso un disegno verra proposta un’ipotesi delle originali fat-
tezze del dipinto.

Abstract: Inthis essay, the author dealswith atemperaand oil painting on panel by Alvise Vi-
viani depicting Saint Sebastian and Saints, placed in the parish office of the city of Cherso
(Cres). The panel has undergone several restorations, of which only the last two are docu-
mented: Wien 1910 and Zagreb 2005. The painting has suffered cuts on both sides and has been
exposed to at least three exhibitions. Finally, through a drawing, a hypothesis of the original
features of the painting will be proposed.

Parole chiave: Cherso, chiesadi Santa Mariadella Neve, Alvise Vivarini, pittura veneta, di-
pinto su tavola, San Sebastiano, restauro.

Key words: Cherso (Cres), church of St.Mary of the Snow, Alvise Vivarini, Venetian painting,
painting on panel, Saint Sebastian, restauration.

Dedicato a Irina Sadura
Introduzione

Si puo affermare che nella seconda meta del Quattrocento la pittura veneziana
ebbe una svolta di notevole importanza: da pittura con valore quasi esclusivamente
locale, si trasformo fino ad acquisire, agli inizi del Cinquecento, un riconoscimento
alivello internazionale.

Fautore di questo rivoluzionario cambiamento fu, sopra atutti, Giovanni Bel-
111 saggio e tratto dallatesi di laureain Storia del Restauro “Lapaadi Alvise Vivarini dellachiesa di Santa Maria

Maggioredi Cherso. Storiaerestauro”. Relatore prof. ssaDonatellaBiagi Maino, correlatore prof. Luca Ciancabilla,
presentatail 19 marzo 2013 al’ Universitadi Bologna Facoltadi Conservazione dei Beni Culturali sede di Ravenna.
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lini. Nellasualungaattivita, protrattasi per oltre sessant’ anni, egli allaccio un profondo
legame trail suo personale linguaggio e le influenze di grandi pittori stranieri come
Piero della Francesca, Antonello da Messina, Donatello e Mantegna.

In quell’ epoca a Venezia operavano diverse botteghe artistiche; tra queste
quelladei Vivarini, che era seconda soltanto a quelladei Bellini. Fondatore di questa
bottega, - e per un buon periodo animatore e guida della stessa - fu Antonio Vivarini
(1420-1476/1484), che esercito trail 1440 eil 1450 lasuainfluenzanellaformazione
del primo gusto rinascimentale veneziano. Si sa con sicurezza che la bottega dei Vi-
varini esordi nel 1443, quando Antonio Vivarini comincio afirmare e opere con suo
cognato Giovanni d’ Alemagna, con il quale esegui polittici e numerosi atri lavori. Dal
1447 al 14501 due artisti lavorarono a Padova, affrescando parte della Cappella Ove-
tari agli Eremitani. Nel 1450, dopo la morte del cognato, Antonio ritornd a Venezia
ed assunse ufficialmente come collaboratore il fratello minore Bartolomeo (attorno
1430 - dopo 1491), che - traiil 1460 eil 1480 - tradusse |’ arte del Mantegna nel lin-
guaggio pittorico veneziano. Nel 1450 i duefratelli firmarono, per la primavoltain-
sieme, il polittico destinato alla Certosa di Bologna, oggi nella Pinacoteca Nazionale
di Bologna. L’ ultima opera datata di Antonio risale al 1467. Probabilmente, mentre
I’ attivita di Antonio andava concludendosi, inizio il tirocinio del figlio Alvise
(1442/1457 — 1505) accanto alo zio Bartolomeo. Fu ad Alvise che spettd il compito
non solo dellacomprensione, maanche del potenziamento dellavisione di Antonello
daMessina. Lapersonalitadi Alvise appare certamente di spirito pitl libero rispetto
allo zio Bartolomeo e gli variconosciuto il merito di aver fornito ai suoi successori
dei contributi originali?.

Il dipinto

Il dipinto di Alvise Vivarini La Madonna protettrice con San Sebastiano,
Santa Caterina, San Cristoforo, santi Cosma e Damiano (vedi Fig. 1) misuracm. 175
per 120 ed e unatempera ad olio su tavola. Ancoraoggi si trova nell’ ufficio parroc-
chiale della chiesadella cittadi Cherso.

E composto dadue parti, il pannello centrale e lalunetta, incorniciate insieme.
Il pannello centrale & formato da quattro tavole unite in senso verticale e misura cm.
117 per cm. 103. Nel pannello é rappresentato san Sebastiano legato ad una colonna,
chein originesi trovavaal centro del dipinto, mentre attualmente é spostato verso si-
nistra. Al suo fianco, a sinistra, erano rappresentati i due santi medici, Cosma e Da

2 Rodolfo PALLUCCHINI, | Vivarini (Antonio, Bartolomeo, Alvise), Venezia, 1962.
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Fig. 1-AlviseVivarini, La Madonna protettrice con San Sebastiano, Santa Caterina, San Cri-
stoforo, santi Cosma e Damiano, Cherso, Chiesadi Santa Maria Maggiore, appartamento del
parroco (da Tizian, Tintoretto, \eronese, veliki majstori renesanse, cit., p. 78).

miano, uno dei quali mancaquasi totalmente: & rimastainfatti soltanto una parte della
sua mano sinistra che tiene il contenitore per i medicinali. Nella parte destra si tro-
vano santa Caterinad’' Alessandria e san Cristoforo con Cristo Bambino sulle spalle;
di san Cristoforo mancacircametadel corpo elagambadestra. Laluce forteillumina
tutto il gruppo dasinistra, formando ombre acute e accentuando i contrasti dei colori:
il vestito rosso e scuro del santo medico, I'incarnato pallido di san Sebastiano, lave-
steverde smeraldo di santaCaterinae quellagialadi san Cristoforo. Giudicando dai
toni scuri e chiari posti in alternanzasi puo supporre che laveste dell’ altro santo me-
dico, san Cosma, fosse di colore chiaro, 0 almeno maggiormente illuminata, anche per
via della sua marcata posizione esterna nel gruppo. E notevole laposadi san Cristo-
foro, che sembra entrare nella scena da fuori, poggiando lamano sinistrasul bastone
di palma mentre con lamano destratieneil Cristo Bambino, affinché non cada. San
Sebastiano ha latestainclinata e lo sguardo rivolto verso I’ ato d’ una misticita pro-
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fonda. Lagamba sinistra poggiaa pavimento soltanto con lapunta del piede, cio da
al corpo una particolare forma sinusoidale. La profondita dello spazio & accentuata
dallascuranicchiaad aperturarettangolare che funge da sfondo. La colonna, allaquale
€ legato san Sebastiano, € collocata appena fuori, davanti alla nicchia: poggia su un
piccolo gradino leggermente rial zato rispetto allelastre quadrate di marmi policromi
del pavimento in primo piano. Tutti i santi poggiano su questo pavimento tranne san
Sebastiano, che € legato allacolonna. Sull’ alzatadel gradino c’elafirmaALVVIXE
VIVARINI P,

Le due parti — pannello e lunetta - sono divise da una sottile assicella dorata.
Sul retro ¢’ una parchettatura a griglia del tipo generalmente usato nella conserva
zione dei dipinti su tavola agli inizi del Novecento. Al centro dellagrigliain alto s
trova un’ etichetta che portai dati del restauro effettuato all’ inizio del Novecento e di
Ccui parleremo in seguito.

La lunetta e formata da due tavole poste in senso orizzontale e misura cm 40
per cm 90. Le due tavole sono quasi della stessa larghezza, cioe di 25-30 cm, proba
bilmente di pioppo e sono tenuteinsieme datrelistelli di legno. Lalunetta é statafis-
sata al pannello central e sottostante con due pezzettini di legno di diverse dimensioni.
Vi érappresentatala Madonna come protettrice dei membri della confraternita- pro-
babilmente la confraternita di Santa Maria della Misericordia - inginocchiati sotto il
suo manto, di cui lei sollevai lembi alzando le braccia. Diversamente dalla raffigu-
razione dei santi sul dipinto sottostante, che sono gia naturalmente posizionati nello
spazio, I'immagine nellalunettaindica un modello pit vecchio. LaMadonna é posta
davanti ad unatenda di colore rosa scuro. | membri della confraternita sono rappre-
sentati di profilo, in atto di preghiera, rivolti allaMadonna. Alle estremitadel gruppo,
spostate pit avanti rispetto agli altri, ci sono due figure vestite di nero, a sinistraun
uomo, adestraunadonna. Non ¢’ & dubbio che s tratti di donatori, cheall’interno della
confraternita parteciparono con una quota finanziaria maggiore e che molto proba-
bilmente finanziarono |’ ordinazione e I’ acquisto del dipinto.

Come possibile modello per la Madonna della lunetta € stata riconosciuta da
molto tempo quelladellalunettadel Trittico di AndreadaMurano® per lachiesadi San
Pietro Martire a Murano, oggi conservato ale Gallerie dell’ Accademia. Quanto alla
figuradi san Sebastiano, che si trova nel pannello laterale sinistro dello stesso polit-
tico ed é considerato come possibile modello per san Sebastiano del nostro dipinto,
possiamo affermare che il san Sebastiano dellatavoladi Alvise Vivarini € molto piu

3 John STEER, Alvise Vivarini his art and influence, Cambridge, 1982, p. 35; Gordana SOBOTA MATEJXCIC, “Al-
viseVivarini, San Sebastiano ei Santi”, in Tizian, Tintoretto, Vleronese, veliki majstori renesanse, catalogo dellamo-
stra, Zagabria, p. 77-79.
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delicato, molto piu antonellesco. In effetti anche, a parere degli storici dell’ arte?, la
modellazione dell’immagine di San Sebastiano di Cherso, € stata fortemente in-
fluenzata proprio dal dipinto di Antonello daMessing, San Sebastiano, del 1475-1476
0ggi a Gemaldegalerie Alte Meister di Dresda.

Daun confronto con i dipinti firmati e datati di Alvise Vivarini - La sacra con-
versazione, della chiesadi San Francesco a Treviso del 1480 (oggi ale Gallerie del-
I’ Accademia di Venezia), e La Madonna con il bambino di Sant’ Andrea di Barletta
del 1483 - il dipinto di Cherso risulterebbe databile attorno al 1485-1486 c.ca. |l di-
pinto con La sacra conversazione di Treviso ed il dipinto di Cherso sono firmati “AL-
VVIXE VIVARIN”, mentre nelle opere precedenti, come anche in quelle posteriori,
il pittore si firmerain maniera completamente diversa.

E verosimile supporre che la commissione del dipinto fosse legata alle epide-
miedi peste chein quegli anni, terzo quarto del Quattrocento, flagellavano questa parte
d Europa, cioe lazonadel nord Adriatico. Lapresenzadel santi scelti indicacheil di-
pinto dovette essere eseguito in relazione a una pestilenza, probabilmente quella del
1477-1479. Nd XV secolo le epidemie di pesteinfuriavano molto spesso in questi ter-
ritori del nord Adriatico: il golfo di Veneziacon lacittaelalaguna, lapenisolad’Istria
eleisole del Quarnaro, tracui I'isoladi Cherso edi Lussino. Nella secondametadel
XV secolo |e pestilenze cheinfestarono I’ Istriasi verificarono nel 1456-1457, 1467-
1468, 1477-1479, 1497; in praticaquasi ogni dieci anni. Veneziafu travagliatada pe-
sti nello stesso periodo cioe nel 1456, 1468, 1478, 1483, 1498, date che, comesi vede,
coincidono con quelleistriane®. Da questi dati si pud dedurre che lo stesso problema
affliggevaanche Cherso, favorito dal legame sociale, economico e culturale dell’isola
con I’lstriaein particolare con Venezia. La popolazione era sicuramente molto spa-
ventata dal frequente imperversare di epidemie e si rivolgeva ai santi protettori che,
nel caso della peste, erano san Sebastiano e san Cristoforo ai quali s aggiungeva san
Rocco (che nel nostro dipinto non ¢’ €), santa Caterinad’' Alessandriaei santi medici
Cosma e Damiano.

Probabile collocazione del dipinto

[1 Duomo di Cherso, nellaformaattuale, risale allasecondameta del secolo XV
ed é costruito sull’ area, certo ampliata, di unapreesistente chiesadi SantaMaria, che
ericordata in documenti molto antichi®.

4 Dorothee WESTPHAL, “Ein wenig bekanntes Bild des Alvise Vivarini in Cherso”, in Zeitschrift fir Kunst-
geschichte, Bd. 3, H. 3, 1934, p. 190; J. STEER, op. cit., p. 37.

5 Carlo DE FRANCESCHI, L'Istria note storiche, Parenzo, 1879, p. 333-334.

5 Antonio CELLA, “Duomo di Cherso”, Pagine istriane, anno 2, ser. I11, 1951, n. 5, p. 20.
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Nel XV secoloinizio ladecadenzadellacittadi Ossero, fino aquelladatacen-
tro economico, amministrativo ereligioso dell’ intero arcipelago. Allafine del X1V se-
colo, nella cosiddetta“Guerradi Chioggia’ (1379-1381), i genovesi che navigarono
nell’ Adriatico per combattere contro i veneziani distrussero la citta di Ossero. Nella
cittas diffuse anchelamaaria, che causd una drammatica diminuzione degli abitanti’.
Le isole che costituiscono I'arcipelago tornarono sotto il dominio veneziano dal
1409, in seguito ala loro vendita del re croato-ungherese Ladislao di Napoli per
100.000 ducati d'oro ala Repubblica di Venezia®.

Nel 1450 il Conte Capitano con i membri del governatorato veneziano abban-
donarono Ossero e si trasferirono a Cherso. In breve tempo li raggiunsero il vescovo
con il suo seguito, ed & questa laragione della costruzione della chiesadi SantaMa-
ria Maggiore - costruitatrail 1473 e il 1494 - che divenne cosi |a cattedrale vesco-
vile.

Lacostruzionefuiniziataa tempo del vescovo Antonio daPago (1464-1473),
continuata dal vescovo Marco de Negri (1473-1485) e terminata agli inizi dell’ epi-
scopato del vescovo Giovanni Giusti (1486-1509), a tempo del Doge Agostino Bar-
barigo e del Conte Capitano Giovanni Longo (1487-1489), di cui rimane latestimo-
nianzanei due stemmi collocati in alto sulla parete esterna dell’ abside®. Nello stesso
periodo ebbe luogo anche la costruzione del Duomo di Ossero, che é di piantarego-
lare, diversamente dal Duomo di Cherso, cheinvece éirregolare, acausadellachiesa
preesistente e degli edifici circostanti che ne condizionarono le dimensioni.

All’interno del duomo, al terzo posto nellanavatadi destra, é collocato |’ altare
delle Anime, operadi Francesco Capovilladi Capodistrial?, eseguito allafine del Set-
tecento. L’ opera che oggi adornal’ atare delle Anime e stata dipinta dopo che unin-
cendio distrusse quasi tutto cio che ornavalachiesadi Santa Maria Maggiore.

L autore di tale opera, datata 1849, fu il pittore veneziano Corner (vedi Fig.
2). Nel dipinto di Corner troviamo posizionato a centro in alto san Gregorio Magno
con il pastorale in mano. Alla destra del santo pontefice troviamo santa Caterina
d' Alessandria; allasuasinistra, dietro asan Cosma, uno dei santi medici, Si trovasan
Sebastiano, mentre piu in basso, sotto questo gruppo di santi, un angelo sorvola le

7Luigi TOMAZ, In Adriatico nel secondo millennio: dai dogi Orseolo alla Prima Guerra Mondiale, Venezia, 2010,
p. 157-166.

8 Franjo VELCIC, “Povijesno zemljopisni pregled kréke biskupije’ [Compendio storico-geografico della diocesi di
Veglial, in Kr¢a biskupija, otoci Zude za njegovim naukom [Ladioces di Veglia; leisole agognano la sua dottrina],
Veglia, 2009, p.6-15.

9A. CELLA op. cit., p. 20-21; Alfonso ORLINI, Santa Maria Maggiore collegiata della citta di Cherso, Padova, 1964,
p. 13.

10 | starska enciklopedija [Enciclopediaistriana], Zagabria, 2005, p. 127.
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Fig. 2 - L'dtare delle Anime (foto di Marijan Erste).

anime del Purgatorio. Le dimensioni del dipinto, inserito nella cornice marmoreadel-
I’ altare, sono 225 cm di altezza per 109 cm di larghezza, che corrispondono allalar-
ghezza attuale del dipinto di Alvise Vivarini. Cio farebbe supporre che il dipinto di
Vivarini fosse collocato su questo atare, almeno dalla costruzione dello stesso (fine
Settecento) fino a posizionamento del nuovo dipinto (1849).

Ad avvalorare questa ipotesi sono le numerose analogie tra i due dipinti. Per
iniziare, tranne san Gregorio Magno - che, si puo dire, sostituisce san Cristoforo del
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dipinto piu antico - gli atri santi sono gli stessi. Lasostituzione di san Cristoforo po-
trebbe essere dovuto alla sua perdita d’importanza come protettore dei pellegrini®.
Forse s & voluto dare piu importanza ad un santo come Gregorio Magno, anch’ egli
invocato contro la peste ed in pit protettore delle anime del Purgatorio e patrono delle
confraternite dedite al loro suffragio?. Lacosacuriosae che, del due santi fratelli me-
dici, nel nuovo dipinto ne é rappresentato solo uno, come nella tavola mutila di Al-
vise Vivarini; gquesto ovviamente porta a supporre che il quadro di Vivarini sia ser-
vito come modello per Corner.

Nellanotte del 2 dicembre 1826 scoppi0 un terribile incendio che devastd com-
pletamentel’interno dellachiesa; di fatto, non ci sono pervenute fonti scritte dalle quali
s pud dedurre cheil dipinto siastato danneggiato dall’ incendio. E stata avanzatal’ipo-
tes chei tagli evidenti inflitti a dipinto di Vivarini siano dovuti ai danneggiamenti
subiti a seguito delle fiamme di questo incendio.; in effetti sul dipinto sono visibili
tracce di bruciatura. Non sono di facile individuazione, maguardando con attenzione,
speciamente nella veste del santo medico, si possono vedere dei piccoli crateri. An-
che se sono densamenteridipinti si notano bene dei piccoli cerchietti coni bordi rial-
zati, evidente conseguenza dell’ alta temperatura delle fiamme che portalavernice a
sollevarsi ed agonfiarsi. A confermadi cio riportiamo |I'immagine con il particolare
dellaveste del santo medico fotografata aluce radente (vedi Fig. 3). Questo dettaglio
collocail dipinto di Vivarini al’interno del Duomo di Cherso a momento dell’in-
cendio, manon ne giustificai tagli.

Personalmente sono dell’idea che il dipinto sia stato tagliato prima della co-
struzione dell’ altare delle Anime, e questo per due motivi. Il primo e che lalarghezza
del dipinto corrisponde, come misure, all’ apertura del rivestimento marmoreo del-
I"altare. I secondo motivo che mi fa propendere per questa ipotesi & che il pittore-
restauratore Giovanni Corner, che hadipinto lapalache dal 1849 adornal’ altare, ab-
biacopiato cio che eravisibile del dipinto di Alvise. Infatti anche sul dipinto di Corner
troviamo solo uno dei due santi medici, cosa inconsueta poiché solitamente vengono
raffigurati entrambi. Questo ci portaapensare che, sea momento dell’incendio il qua
dro di Vivarini non fosse gia stato tagliato, Corner avrebbe avuto un modello, anche
se poco leggibile, diverso daquello acui in effetti si @ ispirato.

Parlando di Corner vale la penariportare la seguente citazione di VisnjaBuri¢
riguardo al modus operandi dei pittori-restauratori ottocenteschi:

1 Chiunque vede la suaimmagine € per quel giorno al sicuro da una morte improvvisacioe privadi conforto dei sa-
cramenti. Fernando e GioiaLANZI, Comericonoscerei santi ei patroni nell’ arte e nelle immagini popolari, Milano,
ed. cons. seconda del 2007, p. 120-122.

2| BIDEM, p. 96-97.
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Fig. 3 - Particolare con presunte tracce delle bruciature aluce radente (foto di Marijan Erste).

“| pittori-restauratori ottocenteschi, quali ad esempio Venerio Trevisan, Giovanni
Corner, Gosar, Vaentino Lucas, non erano in generale all’ altezza tecnica e pit-
toricadegli autori dei dipinti e non erano abbastanza abili per attuare sofisticati
interventi di restauro. Purtroppo il loro zelo haavuto come conseguenza quella
di compromettere intere collezioni e patrimoni di chiese, come quelli dell’ Eu-
frasiana o della chiesadellaMadonnadegli Angeli di Parenzo. L’ignoto croni-
stadei primi tentativi di restauro del patrimonio pittorico istriano gianel 1849
pretende che si proibiscalaridipintura delle antiche pale d’ altare e che non si
permettala sostituzione dei dipinti del secolo precedente con nuove opere “del
dipintore che avesse mastelle e pignatte di colori piti vivi” 1,

Ariconfermadellaprassi del pittori-restauratori ottocenteschi, nellascheda del
dipinto di Dignano Nina Kudis Burié scrive:

“Nel X1X secolo Trevisan, proprio come Giovanni Corner, realizzo per molte
chieseistriane mediocri opere 0 esegui restauri che spesso erano soltanto gros-
solane ridipinture. Pertanto, risulta interessante che giai suoi contemporanei
avessero notato I'imperizia del suo intervento e lo avessero fermato” 4,

BVignjaBRALIC, “Lapitturain Istriadagli ultimi decenni del Seicento allafine del Settecento. Tempo di pace e di
ripresa’, in VisnjaBRALIC - NinaKUDIS BURIC, Istria pittorica. Dipinti dal XV al XVI11 secolo diocesi Parenzo
- Pola, Rovigno —Trieste, 2005 (Collana degli Atti del Centro di ricerche storiche, n. 25), p. LV.

1 VignjaBRALIC, NinaKUDIS BURIC, Istria pittorica, cit.,p. 84.
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E per evidenziare che questi modi di fare non erano pochi e isolati, ma piutto-
sto frequenti e di prassi quotidiana, ecco un’atracitazione di Nina Kudis Buri¢:

“Nel XIX secolo il dipinto subi un ampio intervento di “restauro” da parte di
Giovanni Corner, un pittore che sottopose a simili operazioni numerose opere
in molte chiese istriane. E lecito suppore che laridipintura della Madonna del
Rosario sia coincisacon I’ esecuzione daparte del Corner del Gesu con la croce
chesi trovasu uno dei tre atari della chiesa. Piu precisamente, |’ opera piu an-
ticavennetoltadall’ dtare maggiore e, vistala sua pregevolezza, fu restaurata’ .

Questa operazione di sostituzione d’ un opera vecchia con una nuova accadde
anche nel Duomo di Cherso. Peccato che questo ci abbia privato del piacere di poter
ammirare |’ operadi Vivarini.

Il restauro di Hermann Ritschl

Nella schedariportata nell’ Inventario degli oggetti d’'arte d'Italia, Provincia
di Pola, acuradi Antonino Santangelo, viene data la notizia che il nostro dipinto fu
restaurato nel 1898 a cura del Conservatorato austriaco dei Monumenti?e.

In un comunicato del 1897 Neumann scrive:

“Lacattedrale e stata bruciata nel 1827. Tutti i quadri sono nuovi .... Sono ri-
masto sorpreso cheil parroco in ufficio haun bel quadro davedere, firmato VI-
VARIN.P, misura1.12 per 1.18 m, laMadonna del suffragio coni Santi Seba-
stiano e Caterina, Cristoforo e Cosma. L'immagine deve essere urgentemente
restaurata, restauro di cui € completamente degna. L e tavole sono strappate ed
in pochi anni si puo perderla per sempre”’?’.

In effetti il restauro non fu eseguito nel 1898, ma qual che anno piu tardi come
S vedrain seguito.
Nei “Comunicati dellai. r. Commissione Centrale di Vienna’ (Mittheilungen

5 |BIDEM, p. 154.

6 Antonino SANTANGELO (acuradi), Inventario degli oggetti d' arte d'Italia, V, Provincia di Pola, Roma, 1935,
p. 84 (vedi Wilhelm NEUMAN, Mitteilungen der K. K. Zentral-Kommission, vol. XXV, 1898, p. 163).

17“Die Domkircheist 1827 abgebrannt. Alle Bilder darin sind neu ... Es Giberraschte mich, beim Dompfarrer in der
Kanzlei ein schénes Bild, signirt VIVARIN.P. zu sehen; 1.18 zu 1.12 M. Madonna del suffragio mit den Heiligen:
Sebastian und Katharina, Christophorus und Cosmas. Das Bild bedarf dringend einer Restauration, deren es vollauf
wirdigist. Die Bretter sind gerissen, in wenig Jahren diirfte es unrettbar verloren sein“ (in Wilhelm NEUMANN, “Aus
einem Berichte des Professor Dr. W. Neumann an die k. k. Central-Commission ddo. 7. October 1897, Mitteilun-
gender K.K. Zentral-Kommission fur erforschung und erhaltung der Kunst- und historischen Denkmale, Vienna, 1898,
p. 163. Latraduzione e dello scrivente.
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der k. k. Zentral-Kommission) del 1908 il corrispondente Moser segnala che:

“il dipinto su legno (il Gest Bambino con Santa Caterina, San Sebastiano, San
Cristoforo e San Cosimo) di Alvise Vivarini, necessitadel restauro. A causadella
mancanza di spazio nella chiesa e stato trasferito nella canonica. La Commis-
sione Centrale farai passi necessari” 8,

Il dipinto di Alvise Vivarini nel 1911 si trovavaaViennapresso il restauratore
Hermann Ritschl, incaricato dallaK. K. Zentralkommission del restauro, come é do-
cumentato nel Mitteilungen der K. K. Zentralkommission del 1911%°. Cio significhe-
rebbe dunque cheil dipinto venne restaurato dopo essere stato in mostra alla Esposi-
zionedi Capodistriadel 19107 Non sembramolto plausibile, visto che nel 1898l prof.
Dr. W. NeumanninformavalaK. K. Zentral-Kommission dello stato in cui i trovava
il dipinto, che a suo avviso versain gravi condizioni.

A ci0 va aggiunto quanto riportato da Briickler:

“Cherso, Istria, Chiesa parrocchiale, il restauro del dipinto.

Lapaad dtaredi Vivarini deve essere restaurata per |’ Esposizione Provinciale

di Capodistria. Il lavoro sara affidato a Hermann Ritschl.

Franz Ferdinand: molto bene (il principe ereditario Franz Ferdinand dava cosi

la sua approvazione al programma esposto).” 2

E un altro breve comunicato che viene dal “ Rapporto della Commissione Cen-

traledi Vienna’ nel dicembre del 1909, poneil limite per Iinizio dei lavori di restauro:

“Cherso, chiesa parrocchiale, dipinti — La Commissione Centrale haapprovato
il programma presentato per il restauro dellapalad atare di Alvise Vivarini e
del dipinto Santa MariadellaNeve di Duse efarai passi necessari”?

18 “Cherso, Pfarrkirche, Gemalde. Korresp. Moser macht auf ein restaurierungsbedirftiges, auf Holz gemaltes Bild
von Alvise Vivarini (Jesukind mit der hl. Katharina und dem hl. Sebastian, Christophorus und Kosimus) aufmerk-
sam, Welches des Platzmangel s wegen aus der Kirchein die Pfarrkanzlel Ubertragen wurde. Die Z. K. pflegt weitere
Erhebungen”, Mitteilungen der K. K. Zentralkommission, cit., vol. [11/V11, 8 (1908), cit., p. 283. Latraduzione e dello
scrivente.

19 Mitteilungen der K. K. Zentralkommission, cit., vol. [11/X, 2 (1911), p. 111.

20 “KNr. 100. Cherso, Istrien, Pfarrkirche, Gemélderestaurierung Eine Altartafel von Vivarini soll fir die Landes-
ausstellung in Capodistria restauriert werden. Die Arbeit wird Hermann Ritschl Gbertragen. FF: sehr gut.”, in Theo-
dor BRUCKLER, Thronfolger Franz Ferdinand als Denkmalpfleger, Die* Kunstakten” der Militérkanzlei im Oster-
reichischen Staatsarchiv (Kriegsarchiv), Vienna, Colonia, Weimar, 2009, p.111. Latraduzione € dello scrivente.

2L “Cherso, Pfarrkirche, Gemélde.) Die Z. K. genehmigt das vorgelegte Programm fiir die Restaurierung der Altar-
tafel von Alvise Vivarini und des Gemédes Maria Schnee von Duse und leitet wegen Durchfuhrung der Arbeiten die
weiteren Schritte ein”, Mitteilungen der K. K. Zentralkommission, cit., vol. I11/VI11, 12, 1909, p. 596. Latraduzione
édello scrivente.
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Prendendo queste due brevi notizie s pud concludere cheil restauro di Hermann
Ritschl aViennasiastato eseguito nel primi mesi del 1910, cioetragennaio ed aprile,
visto chelaPrimaEsposizione Provinciale I striana di Capodistriaapri i battenti a pub-
blicoil 1 maggio 1910.

Cosi s arrivaadlanotiziariportatanel rapporto della Commissione Centrale del
1911, che informa anche sul programmadel restauro:

“Cherso, chiesaparrocchiale, dipinto di Alvise Vivarini —II dipinto su legno, fir-
mato dalla mano di Alvise Vivarini, é ritagliato da entrambi i lati per circa 25
cm. Rappresenta San Cosma, San Sebastiano, Santa Caterina e San Cristoforo
ametadellagrandezza naturale. Sopraquesto si trovalalunetta, che nellaparte
superiore & finita a semicerchio e non appartiene al quadro. E dello stesso pe-
riodo del quadro e rappresenta Santa Maria Protettrice con gli adoranti. I legno
dellapalad atare € soggetto ad un forte attacco del tarli, ed intre parti si esten-
dono verticalmente delle fessure parallele. | bordi di queste fessure sono mag-
giormente screpolati; sono stati spalmati con stucco a base d' olio e sopra sono
state incollate strisce di cartadipinta. A parte questi danni, in alcune parti |o strato
pittorico & molto assottigliato. La congiunzione tra lo strato pittorico e la pre-
parazione & ancora abbastanza buona. La Commissione Centrale approvail se-
guente programmadi restauro:

Per primo bisogna rimuovere la terminazione semicircolare, che ha provocato
lafessurazione del dipinto per ladiversadirezione dellefibre del legno, elacor-
nice, che e fissata con le viti dal retro ed incollata.

Poi bisogna piallare molto sottilmente lavecchiatavoladi legno; stuccarei bu-
chi nei quali entral’acqua; incollare le parti screpolate e latavola assottigliata
su unatavoladi legno bene essiccata e dello stesso spessore (parchettatura).
Per assicurare lapellicola pittorica € necessario incollare sullafacciadel dipinto
due o tre strati di carta sottile di seta (carta giapponese).

Dopo aver costruito la parchettatura & necessario montare sul retro unagriglia
per ottenere e preservare la superficie pianadel dipinto. Bisogna ungereil qua-
dro e la griglia piu volte con olio di lino per prevenire la penetrazione del-
I’'umidita. Allafine segue la chiusuradei danni e delle fessure sulla parte fron-
tale del quadro”?.

22“Cherso, Pfarrkirche, Geméalde desAloise Vivarini.) Das von der Hand Aloise Vivarinis slammende signierte Bild
ist auf Holz gemalt und beiderseits um etwa 25 cm abgeschnitten. Es stellt die HI. Kosmas, Sebastian, Katharinaund
Christophorus in hal blebensgrossen stehenden Figuren dar. Dartiber befindet sich ein nicht zugehdriger, oben etwas
geschweift halbrunder Aufsatz, der aus derselben Zeit slammt und eine Schutzmantelmadonna mit Adoranten dar-
stellt. DasHolz der Tafel ist bereits stark vom Wurm angegriffen und drei parallele von oben nach unten verlaufende,
durchgehende Risse durchziehen es. Die Réander an diesen Spriingen sind vielfach ausgebrochen, mit Olkitt ver-
schmiert, dartiber mit Papierstreifen verklebt und tibermalt. Ausser diesen Schéden sind noch einige Stellen stark ver-
putzt. Der Zusammenhang der Farbschichte mit dem Grundeist noch in recht gutem Zustande. Die Z. K. genehmigt
folgendes Restaurierungsprogramm: Zunéchst ist der nicht zugehorige Aufsatz, der das Reissen des Bildes wegen des
verschiedenen Verlaufes seiner Hol zfasern hauptsachlich verursachte, zu entfernen und ebenso der riickwaérts aufge-
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Questo rapporto fu scritto dopo cheil restauro fu eseguito sul dipinto, affinché
potesse partecipare ala Prima Esposizione Provinciale Istriana del 1910. Come ab-
biamo avuto modo di verificare davari e autorevoli rapporti precedenti risultacheil
dipinto non erain buone condizioni, e dunque non credo che possa essere stato espo-
sto primadi averne eseguito il restauro. Questo & confermato anche dal cartellino che
ancor oggi si trova attaccato al retro del dipinto sulla parchettatura del restauro au-
striaco.

Sul cartellino si vede beneil timbro con la scritta Maler (pittore) Herm. (Her-
mann) Ritschi?, k. u. k.* Restaurator, e poi I'indirizzo Heugasse 54, Wien, 4/2. Sulla
sinistradel cartellino troviamo Restaurier Buch Nr. 4752%, e sulla destra Besitzer2:
Capo d'Istria (vedi Fig. 4).

Fig. 4 - Cartellino del restauratore Hermann Ritschl (foto di Marijan Erste).

leimte und verschraubte Rahmen. Das alte Hol zbrett ist sodann ziemlich diinn zu hobeln, die Wasserl 6cher und aus-
gebrochenen Partien sind zu verkitten und dann ist das Brett auf ein anderes gleich starkes und gut ausgetrocknetes
Brett aufzuleimen (parquettieren). Zum Zwecke der Sicherung der Farbschichteist es notwendig, das Bild vorne mit
2-3 Lagen diinnen Seidenpapiers zu tberkleben.

Nach Ausfiihrung der Parquettierung ist riickwérts ein Rost anzubringen, um die gerade Oberflache des Bildes her-
zustellen und zu erhalten. Bild und Rost sind mehrmals mit Leindlfirnis zu Uberstreichen, um die Feuchtigkeit ab-
zuhalten. Zum Schlusse hat die Austupfung der Fehlstellen und Risse an der Vorderseite des Bildes zu erfolgen*, Mit-
teilungen der K. K. Zentralkommission, cit., val. 11/X, 2, 1911, p. 111. Latraduzione & dello scrivente.

2 Ritschl, Hermann (1865-1935), nato a Venezia, pittore accademico e restauratore, “i.r. primo restauratore dellaim-
periale galleriadel dipinti”, conservatore della galleria Harrach. Dal 1902 corrispondente per la BassaAustria (Nie-
derdsterreich), dal 1910 membro della Commissione Central e (Zentralkommission), restauratore prediletto del prin-
cipe ereditario Franz Ferdinand. Morto a Vienna. Voce biografica in Teodhor BRUCKLER - Ulrike NIMETH,
“Personenlexikon zur Osterreichnischen Denkmalpflege”, BDA, Vienna, 2001, p. 226.

24’ acronimo k.u.k. (Kaiserliche und Kénigliche— Imperiale e Regio) erail prefisso di tutti gli enti che facevano capo
all’ amministrazione pubblicaaustro-ungaricadal 1867 a 1918. Invece |’ acronimo “k.k.”, reso nellefonti italiane del-
I"epocacon I’acronimo “i.r.”, s riferivaalleistituzioni della sola parte austriaca dell’impero.

21| libro del restauro numero 4752.

% Besitzer, ted. — proprietario, titolare.
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Percio il lavoro fu eseguito a Vienna in seguito all’ approvazione del pro-
gramma per il restauro del dicembre 1909 e prima della Prima Esposizione Provin-
ciaelIstriana, che ebbeinizio nel maggio 1910.

Prima Esposizione Provinciale | striana di Capodistria 1910

Il dipinto di Cherso é stato in mostra alla Prima Esposizione Provinciale
Istrianadi Capodistriada 1 maggio 1910 fino a 3 ottobre dello stesso anno. L’ Espo-
sizione ha avuto grandissimaimportanzaper laregioneistriana. | visitatori affluivano
numeros grazie ai collegamenti viamare da Trieste e dalle citta della costa istriana.

All’Esposizione si esibivano lericchezze dellaregione attraverso sette mostre
dedicate ad argomenti specifici. Unadi queste eralamostrad’ arte sacra (vedi Fig. 5).
Per laprimavoltail grande pubblico poté ammirare le opere d’ arte, che provenivano
da moltissime chiese disseminate su tutto il territorio istriano, comprese le isole del
Quarnero, gelosamente conservate per tanti secoli, come e riportato nel Catalogo ge-
nerae:

“Tornati nell’ appartamento settecentesco, due archi metton da questo nel ma-
gnifico salone dell’ arte sacra, ricco di tele dei Carpaccio, dei Vivarini, di Giro-
lamo da S. Croce, del Sassoferrato; di ostensori, calici e croci processionali dei
secoli dal 14.0 a 18.0; con nel mezzo paramenti in setadai ricami finissimi, ep-
poi stoffe, pizzi, ceramiche, bronzi, preziosi”?’.

Al dipinto di Alvise Vivarini di Cherso faceva compagnia, tragli atri, anche
il dipinto di Bartolomeo Vivarini Madonna in trono e vari santi (n. 45)% proveniente
dalla chiesa parrocchiale di Sant’ Antonio Abate di Lussingrande, noto anche con il
nome La lega della Fede.

Dell’alestimento dei dipinti nelle sale dell’ arte anticasi occuparono i membri
del Comitato di Belle arti residenti aCapodistriaei professori Bondi, Mayer, Musner,
Petris, coni quali collaborarono attivissimi il vicepresidente del Comitato di BelleArti
prof. Puschi, nonchéi professori Vidossich e Pietro Sticotti, archeologo e direttore del
Museo di Storiaed Artedi Trieste, il direttore del Museo RevoltellaAlfredo Tominz,
il maestro di disegno Cossar e Camillo De Franceschi®.

27 Catalogo generale della Prima Esposizione I striana Capodistria 1910, ed. cons. acuradi lvan MARKOVIC - Pe-
ter STOKA, Capodistria, 2010, p. 17.

% |BIDEM, p. 102.

2 |BIDEM, p. 91.
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Fig. 5- Gran salone di arte sacra, Capodistria 1910 (tratta da Prima Esposizione Provinciale
Istriana. .. acuradi Dean Krmac e Mojca Cerkvenik, Capodistria, 2010 /Histria Documentum
I/, p. 79, CMSA Ts F 77169).

Sotto il numero 3 dell’ Inventario dell’ Arte sacra e profana del Catalogo ge-
nerale della Prima esposizione provincialeistriana Capodistria 1910 troviamo il no-
stro dipinto con ladicitura:

“Chiesa parr., Cherso, S. Sebastiano, S. Caterina, S. Cristoforo ed altri santi
(Aloise Vivarini)"®,

Mostra d' arte sacra di Zara, 1934

Zaraospito laMostra d’ arte sacra dalmata® dal 15 agosto fino allafinedi set-
tembre del 1934 nelle sale degli edifici comunali dellaCalle del Conte. Lamostraera
costituitadai frammenti architettonici provenienti dalle chiesette preromanichedi Zara,
reliquiari, pastorali, tessuti liturgici, antifonari e infinei dipinti, che provenivano da

% |BIDEM, cit., p. 100.
31 Francesco SEMI, “Mostrad' arte sacradi Zara’, Emporium, ann. X11, vol. LXXX (1934), n. 477, p. 174-177.
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diversi luoghi della costa dalmata. La mostra nell’intitolazione portaval’ appellativo
“dalmata’, ma in realta era rappresentato soltanto il territorio dell’arcidiocesi di
Zara®, comprendente I'isola di Lagosta e leisole di Cherso e Lussino che geografi-
camente e politicamente appartenevano alaregioneistriana.

Questamostra, aparteil significato storico-artistico, aveva probabilmente piu
un valore poalitico, perché voleva dimostrare, con gli oggetti esposti, la secolare di-
pendenza di questi territori dal dominio e dalla cultura veneziani, e con questo I’ ap-
partenenza al Regno d'Italia

Di questo evento ci informa Francesco Semi con un articolo sullarivista Em-
porium. Riesce tuttavia difficile credere che Semi abbiavisto il dipinto di Alvise Vi-
varini alamostradi Zara perché scriveva:

“Dal palazzo comunale di Cherso giunge invece un quadro di Alvise Vivarini,
con tre sante, che s'impongono per la solidita della loro struttura e per la giu-
stezza delle loro proporzioni” .

Non si capisce aquali “tre sante” si riferisca, quando sul dipinto troviamo sol-
tanto santa Caterina d’ Alessandria. Ma sembra che Semi fosse uso ad errati ricono-
scimenti dei santi, in quanto qualche anno piu tardi, sempre a proposito del nostro di-
pinto, nellasuaoperal’artein Istria afferma:

“épureoperadi Alvise Vivarini un quadro esistente nellasaladel Consiglio del
Palazzo Comunale di Cherso: una palaquasi quadrata macompletataaguisadi
centina con un lunettone che la sormonta. Anche questo lavoro & degno di con-
siderazione, non fosse per altro, per la novita della disposizione. Manca la fi-
guracentrae: i quattro Santi (MariaMaddalena, Sebastiano, Caterina e Cristo-
foro) vivono ciascuno una vita a sé, come se facessero parte d’un polittico
privato dellacornice. L' ambiente non e cheil limitare d’ unagran portadi qual-
che ambiente, davanti alla quale stala colonna di San Sebastiano. Laluce ac-
compagnalasemplicelinearita del luogo, rade le figure ben tornite ed eleganti,
sui volti delle quali si legge un chiaro misticismo. Al di sopra, nella centing, la
Vergine biancovestita accoglie sotto un manto oscuro i committenti dell’ opera,
cioei confratelli della Misericordia, giacché il motivo, tanto comune special-
mentein pietre di Venezia, non puo lasciar dubbio sullascuolache officid il Vi-
varini, per I’esecuzione dell’opera. Malgrado i ristauri, I’opera si conserva
bene”4.

32 Giuseppe PRAGA, “L’arte sacradalmatain un’imminente mostra zaratina”, Archivio storico per la Dalmazia, vol.
XVII, f. 101 (1934), p. 247-259.

3 FE SEMI, op. cit., p. 176.

3 |DEM, L'artein Istria, Pola, 1937, p. 150-155.
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Dunque, lo studioso scambiail santo medico, che nella mano sinistratiene la
scatola con gli unguenti, con MariaMaddalena. Concedendo cheil viso del santo possa
venire scambiato con quello d’ unadonna, perché e raffigurato come uomo molto gio-
vane, rimaneil fatto che non hanotato cheil dipinto erastato tagliato eliminando I’ im-
magine del secondo santo medico di cui perd rimane ben visibile, sul bordo del qua-
dro, lamano che porta una scatolina.

Dorothee Westphal, Ein wenig bekanntes Bild des Alvise Vivarini in Cherso

Il saggio di Dorothee Westphal Un’ opera poco conosciuta di Alvise Vivarini a
Cherso del 1934%, e amio parere utilissimo per laconoscenzae lacomprensione del
dipinto di Alvise Vivarini, e per questaragione vale la pena discuterne diffusamente.

Nelle guide antiche della citta di Venezia non ¢’ € nessuna notizia del dipinto
in questione, da cio la storica dell’ arte tedesca deduce che il dipinto, una volta ulti-
mato, sia stato subito portato a Cherso.

Nel nostro dipinto laWestphal riconosce |’ influsso di Antonello daMessing, in
particolare nell’ interpretazione della prospettiva, nei giochi di luce ed ombre, nel mo-
dellato delle rughe e del corpo. Per il sentimento che mostra, il San Sebastiano di
Cherso @ molto piti vicino al San Sebastiano di Dresda di Antonello, cheallo stile della
scuolaveneziana. Dorothee Westphal € dell’ideacheil San Sebastiano di Cherso sia
palesemente il precursore dei dipinti di Cima da Conegliano® San Sebastiano (del
1501) dellaNational Gallery di Londra (donazione Mond)* (vedi Fig. 6) e Sacra con-
versazione Dragan (tra 1499 ed il 1501) delle Gallerie dell’ Accademia di Venezia®
(vedi Fig. 7), ritenendo che Cima abbia potuto vedere il San Sebastiano di Alvise a
Venezia prima della sua partenza per la sua destinazione.

Osservando la postura del San Sebastiano |a studiosa tedesca si sofferma sul
fatto cheil piede sinistro poggi solo con la punta, creando cosi una hetta distinzione
tra la gamba destra ferma e la gamba sinistra flessa. Questa posizione porta ad uno
spostamento dell’ asse centrale del corpo, scaricandone |’ appoggio interamente sul-
I"ancadestra. Il fatto di aver trascurato questo particolare avevafatto si che si consi-
derasseil Perugino come precursore di Cima da Conegliano, ritenuto incapace di usare
per primo questo motivo nellapittura. L’ analis dellaWestphal vaaddiritturaoltre, in-
fatti essa arriva adichiarare che il Perugino stesso fu ispirato dalla pitturadi Alvise.

% D. WESTPHAL, op. cit.

% |BIDEM, p. 190.

37 Cima da Conegliano poeta del paesaggio, catalogo della mostraa curadi Giovanni C. F. VILLA, Venezia, 2010,
p. 154-156.

% |BIDEM, p. 152-154.
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Fig. 6 - Cima da Conegliano, San Sebastiano, Londra, National Gallery, donazione Mond
(tratta da Cima da Conegliano poeta del paesaggio, cit, p. 155, imm. 28B).

Infatti trale varie opere del Vivarini, I’ unica su cui compare la medesimafirma del-
I’operadi Cherso € laPala di Belluno® andata distrutta a Berlino nel corso del Se-
condo conflitto mondiale (vedi Fig. 8). Trai due dipinti esistono profonde similitu-
dini sianell’uso del colore - I'uso di tonalitaforti, |a presenzadi toni complementari
e i chiaroscuri - come nei volti del Bambin Gesu. Pur risultando infine superiore
I’ opera di Berlino, & pero in entrambi chiaro I'influsso di Antonello daMessina. La
datazione di queste due opere oscillatrail 1485 eil 1490. Osservando Il trittico di Na-
poli datato 1485, possiamo indicare nel 1486 I’anno dell’ esecuzione del dipinto di
Cherso etra1486 eil 1488 quello di Berlino. Poichéil San Sebastiano dellapalad al-

% La paladi Belluno, distrutta, del Kaiser Friedrich Museum (oggi Bodemuseum) di Berlino.
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Fig. 7 — Cimada Conegliano, Sacra conversazione Dragan, Venezia, Gallerie dell’ Accade-
mia (tratta da Cima da Conegliano poeta del paesaggio, cit., p. 153, imm. 27).

taredi Firenze (oggi a Louvre) édatato 1493, risultachiaro chefuil dipinto di Cherso
ad ispirareil Perugino.

E strano che solo dieci anni dopo le affermazioni dellaWestphal, Roberto Lon-
ghi analizzando il San Sebastiano (del 1500-1502) di Cimachesi trovaal Musée des
Beaux-Arts a Strasburgo, il San Sebastiano (del 1501) di Cima della collezione Be-
renson di Firenze, e anche gli altri due menzionati sopra, quello della National Gal-
lery di Londrae quello delle Gallerie dell’ Accademiadi Venezia, scrivesse cosi:

“... credo giovi riprodurre il dipinto di Strasburgo dove la sostanza del Cima,
rusticitachesi convertein classicita pretta, fapensare aun ‘ canone’ misterioso
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Fig. 8 - Alvise Vivarini, Pala di Belluno (distrutta), (giaa) Berlino, Kaiser Friedrich Museum
(trattada R. PALLUCCHINI, | Vivarini /Antonio, Bartolomeo, Alvise/, cit., imm. 259).

Fig. 9 - Perugino, San Sebastiano, Parigi, Musée du Louvre (trattada Carlo CASTELLANETA,
Perugino, | classici dell’ arte, Milano, 2004, p. 95).
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darammentarsi anche dopo quello di Palicleto. Unafigurache € come unatorre
d’avorio sull’ato cielo; lo shoccio lento delle spalle, I'interspazio tratorso e
braccio, il panno fasciato liscio sui fianchi; quellafreccia sola’ .

Longhi scrisse questo nel Viatico per cinque secoli di pittura veneziana, in se-
guito alla mostra Cingque secoli di pittura veneta del 1945 a cura di Rodolfo Palluc-
chini, facendo supporre che forse non solo non conosceva lo scritto della Westphal,
ma evidentemente neppure il San Sebastiano di Alvise Vivarini.

Ma anche piu recentemente, in occasione della mostra Cima da Conegliano
poeta del paesaggio™, nessuno dei compilatori delle schede delle opere riguardanti
lafiguradi San Sebastiano*, nel catalogo della mostra prenda in considerazione né
il testo dellaWestphal, né tanto meno il nostro dipinto.

Chi invece ha seguito con attenzione le vicissitudini del San Sebastiano di Vi-
varini & Detlev von Hadeln®. Egli indica nel San Sebastiano di Mantegna di Aigue-
perse (oggi a Louvredi Parigi) (vedi Fig. 10) un possibile precursoredi quello di Vi-

Fig. 10 - Andrea Mantegna, San Sebastiano, Parigi, Musée du Louvre (trattada Maria BEL -
LONCI, Mantegna, | classici dell’ arte, Milano, 2003, p. 133).

4 Cima da Conegliano, cit., p. 152-160.
“2|BIDEM, schede n. 27, 28, 30; p. 152-160.
43 Barone Detlev von Hadeln (Arolsen 1878 — Firenze 1935), storico d’ arte tedesco.
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varini, benchétrai due, ad unlivello intermedio, egli collochi il San Sebastiano di Bar-
tolomeo Montagna dellapalad atare del Museo di Vicenza. Poiché !’ artedi Cimaha
subito notevali influssi da parte della pittura di Alvise Vivarini, questa ne € un ulte-
riore dimostrazione.

Rodolfo Pallucchini, invece, il testo della Westphal 1o conosceva molto bene
e nellasuamonografia sui Vivarini scrive:

“LaWestphal (1934) data la paletta mutiladel Municipio di Cherso, con quat-
tro Santi, verso il 1486. E uno dei momenti pitintensi evigoros dellericerche
geometrizzanti di Alvise. Al centro di un ambiente, la cui struttura prospettica
erigorosamente cal colata, attorno al San Sebastiano legato allacolonna, si pon-
gono, in cerchio, gli altri Santi. Anchein questo caso laluce proveniente dasi-
nistra modella con energiai volumi, resi ancora piu sintetici. Il nudo di S Se-
bastiano divieneil fulcro di tale composizione: |a snodata articolazione del corpo
ne accentuai risultati chiaroscurali. Nonostante e modeste misure reali, la pa-
lettadi Cherso haunagrandiositadi proporzioni veramente monumentali. Essa
costituisce la provadell’ accanimento di Alvise nelle suericerche verso un’ astra-
zione ideale di forme, architettate nello spazio mediante laluce”*.

A riconfermadellaforte influenza stilisticadi Alvise Vivarini sulla pitturave-
neziana contemporanea e successivalaWestpha concludeil suo testo con un altro con-
fronto. Analizzando laposturaele vesti di Santa Caterina, laqualetieneil ginocchio
spostato in avanti e hail mantello che vi aderisce liscio, mentre sui fianchi posti in
shieco si creano delle pieghe trattenute daunacinturain vita, dove si uniscono ad an-
golo, sono riconoscibili le novita riportate da Giovanni Bellini nella sua Santa Giu-
stina del Museo Bagatti Valsecchi di Milano (vedi Fig. 11). Identica analogia lari-
troviamo tralaposizione delle ditaad angolo della mano destradi Santa Caterina con
quella delle ditadellamano sinistra che Santa Giustina posasul libro. Anche |’ ovale
del viso delle due figure femminili e laloro espressione affranta le accomuna.

Personalmente condivido le tesi della Westphal: |a sua attenta analisi del di-
pinto e la sua collocazione temporale non lasciano dubbi sul fatto che la tavola di
Cherso di Alvise Vivarini, come pure le atre sue opere tardive, siano servite da pre-
cursore non solo alla pittura veneta, la quale ha abbondantemente raccolto le suein-
venzioni stilistiche. Come pure gli va riconosciuto il merito di essere passato da un
modellato duro, tagliente e plastico di Antonello da Messina, ad una pittura pit mor-
bida e lineare svelando le sue personali suggestioni nel corso dei suoi anni pit ma-
turi.

“ R. PALLUCCHINI, op. cit., p. 61-62.
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Fig. 11 - Giovanni Bellini, Santa Giustina, Milano, Museo Bagatti Valsecchi (tratta da Gio-
vanni Bellini, catalogo della mostra a curadi Mauro LUCCO e Giovanni Carlo FEDERICO
VILLA, Roma, Milano 2008, p. 187).

Il restauro dell’ I stituto croato per il restauro (Hrvatski restaurator ski zavod)

Secondo la legge vigente nella Repubblica di Croazia i beni culturali vanno
iscritti nel Registro dei beni culturali della Repubblica di Croazia, nellaLista dei beni
culturali protetti. Con un documento del Ministero della cultura della Repubblicadi
Croaziail 17 aprile 2001 il dipinto di Alvise Vivarini San Sebhastiano e santi é diventato
bene culturale secondo la Legge della protezione e conservazione dei beni culturali,
articolo 8, commal, rigo 2.

| dipendenti del Reparto di Conservazione dei beni culturali di Fiume (Kon-
zervatorski odjel, Rijeka) durante I'inventariazione delle opere della chiesadi Santa
MariaMaggiore nel 2002 si sono accorti delle gravi condizioni in cui evidentemente
versavail dipinto. | dati sono stati inseriti nell’ appositascheda d’ inventario, parte in-
tegrante del libro d’inventario, con il numero 4.1%.

% Archivio dellaParrocchiadi Cherso, n. 159/2003; Revers (Posudbaslike “ Sveti Sebastian sasvecima’), - Ricevuta
(I1 prestito del dipinto “ San Sebastiano ei santi”).
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In seguito alla chiamata del Reparto di Conservazione di Fiume, il 29 novem-
bre 2002, i dipendenti dell’ Istituto croato per il restauro hanno fatto un sopralluogo
sul dipinto. Cosi hanno avuto modo di verificare chel’ operaerainfestatadatarli e da
muffe. Il dipinto é stato inserito nel programma dei lavori di protezione per |I'anno
2003. Il programma prevedevalavori di disinfestazione datarli e da muffe, il conso-
lidamento delle parti arischio di distacco della preparazione e della pellicola pitto-
rica, lo studio dello stato di conservazione dello strato pittorico con indagini araggi
X, riprese aradiazione ultra-violetta, analisi dei micro campioni, prove di solubilita
ed atreindagini“®.

Nel 2003 il direttore dell’ I stituto croato per il restauro Ferdinand Meder hain-
viato il contratto (6 copie) n. U-104/03* per I’ esecuzione dei lavori di conservazione
e restauro sul dipinto San Sebastiano ei santi di Alvise Vivarini. |l 14 ottobre 2003
il parroco Anton Valkovié hafatto pervenire al’ Ordinariato vescovile aVegliaunalet-
teraconil contratto per I’ esecuzione dei lavori di conservazione e restauro per il di-
pinto di Alvise daapprovare e controfirmare. || finanziamento dei lavori era previsto
coni fondi del Ministero della culturadi Croazia®.

Il dipinto e stato prelevato da parte del consigliere-conservatore-restauratore
NelkaBaklizadell’ Istituto croato per il restauro di Zagabriail 16 ottobre 2003* ala
presenza del conservatore Tea Susanj del Reparto di conservazione di Fiume com-
petente per Cherso e del parroco Anton Valkovic.

Il restauro e stato eseguito aZagabria presso I’ I stituto croato per il restauro. La
direzione dei lavori, che si sono svolti negli anni 2004 e 2005, é stata coordinata da
NelkaBakliza. L’ evidenziazione delle condizioni elaprotezione preventiva e stata ef-
fettuata dal conservatore-restauratore Pavao Leroti¢, mentre lafoto documentazione
e operadel fotografo-conservatore Vidoslav Barac. L’ elaborazione della documenta-
zione & stata effettuata dal conservatore Irina Sadura.

Descrizione della condizione dei materiali e dei danni al dipinto prima dei lavori.
Lavernice protettiva, usatacome pellicola superficiale per proteggereil dipinto

% N. D 5779; IrenaSADURA, lzvjestaj o radovima na restauriranju slike Alvisa Vivarinia “ Sveti Sebastian sa sve-
cima” [Rapporto dei lavori di restauro del dipinto “San Sebastiano e i santi” ], Hrvatski restauratorski zavod [lsti-
tuto croato per il restauro], Zagabria, 2004-2005.

47N. 156/2003; Laletteradel direttore prof. Ferdinand Meder dell’ Istituto croato per il restauro al parroco Anton Val-
kovi¢; oggetto: la consegna del contratto.

8 Archivio della Parrocchiadi Cherso, n. 155/2003; Letteradel parroco Anton Valkovic¢ all’ Ordinariato Vescovile di
Veglia; oggetto: vidimazione del contratto per |’ esecuzione dei lavori di conservazione e restauro sul dipinto “San
Sebastiano ei santi”.

4 Archivio della Parrocchia di Cherso, n. 160/2003; Potvrda o primitku umjetnina [Conferma dell’ avvenuto ricevi-
mento dell’ opera d’ arte], n. 63/03.
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nel restauro di inizio Novecento (Ritschl, Vienna), col tempo é ingiallita e ha perso
latrasparenza. | ritocchi, che coprono e lesioni meccaniche e quelle causate dal de-
terioramento naturale dei pigmenti, e anche quelle pit numerose causate da una pu-
lizia con solventi aggressivi, sono inscuriti, particolarmente nelle zone scure e nelle
velature.

Le vecchie stuccature sulle lesioni, ai bordi delle tavole congiunte e a bordo
inferiore del quadro, sono in maggior parte screpolate e soggette a caduta. In queste
parti sono minacciati gli strati della preparazione originale e dei pigmenti chein parte
si sollevano dal supporto. Latarlaturaattivasi puo notare sul retro del legno morbido
dellacornice decorativaed esisteil pericolo che s allarghi sulletavole dell’ originale.

Il supporto ligneo della lunetta non € stato assottigliato durante il precedente
restauro menzionato e sul retro hail vecchio tipo di parchettatura. La superficie della
lunetta & coperta da vernice ingialita e da ritocchi inscuriti. Gli strati della prepara-
zione, il colore elevecchie stuccature si sollevano e sono soggetti a cadutanelle parti
della giunzione orizzontale delle tavole.

A partelatarlaturaattiva, il problemaserio é rappresentato daaccumuli di muffe
visibili in formadi piccoli grumi biancastri della grandezza di 2 mm, diffusi princi-
palmente nella parte superiore del dipinto, lungo le crepe, nello strato dei pigmenti e
della preparazione.

Dopo chel’ operaé statatrasportataall’ I stituto croato per il restauro é stato ese-
guito il necessario acclimatamento della stessa, e piu tardi anche la disinfestazione con
i raggi gamma per risolvere il problema delle muffe e dei tarli*.

Leindagini di laboratorio sul dipinto

Successivamente allo smontaggio dalla cornice sono state condotte |e indagini
sullo stato di conservazione dello strato pittorico. Le prove della solubilita hanno di-
mostrato che lo strato superficiale dellavernice ingiallita, il ritocco inscurito elein-
tegrazioni pittoriche sono facilmente asportabili con solventi comuni.

Con la campionatura del micro taglio si e verificato che s tratta di una sottile
e giallognola preparazione di gesso e di colladi coniglio, sulla quale é stato appor-
tato uno strato puro e sottilissimo di pittura, in superficie si nota anche uno strato di
verniceingialita

Leriprese aluce ultravioletta hanno dimostrato che sulle parti maggiormente
danneggiate lungo le giunture delle tavole si trova la maggior parte del ritocco in-
scurito.

50|, SADURA, op. cit.
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Laripresaai raggi X haconfermato |'ipotesi che le parti delle tavole lungo le
giunture sono danneggiate dai tarli e che sono stati, durante il restauro menzionato
(Ritschl, Vienna), inseriti sottili listelli di legno di tiglio traletavole (da0,5a1,5cm
di larghezza) per tuttalalunghezza™.

Lavori di conservazione e restauro eseguiti presso I’ I stituto croato per il restauro.

Lo strato superiore della vernice ingiallita e stato rimosso con I’ ausilio del-
I’ etanolo e per i restanti ammassi dellavernice pit vecchia, piu spessa e molto scura
e stata usata unamiscela di etanolo ed acetone in rapporto uno a uno. Il ritocco sulle
parti delle vecchie stuccature é stato rimosso con una miscela di etanolo ed acetone
con |’ aggiunta di ammoniaca. Nello stesso modo sono stati rimossi i ritocchi e le ri-
dipinture sui listelli di legno inseriti nelle giunture delle tavol e che maggiormente co-
privano la pittura originale attorno ai danni. Sono stati trovati divers tipi di stucca-
ture: abase di cera, abase di gesso e cerae abase di gesso ed olio. Sono state rimosse
quelle che non aderivano piti al supporto e le stuccature ben conservate sono state mec-
canicamente assottigliate.

Durante larimozione dei ritocchi e delle ridipinture sulle parti delle giunzioni
delletavoles enotato cheil colore é stato steso direttamente sul legno del listdlli frap-
posti nelle giunture senza porre preparazione o qualsiasi altro isolamento del legno.
Latassellatura non e stata fatta perfettamente cosi che ¢’ erano delle parti dove il le-
gno frapposto superavail livello originale, anche di un millimetro.

Queste parti sono state, per questaragione, lavorate ed assottigliate, dopo di che
e stato apportato su di esse un strato di preparazione di gesso e colladi coniglio, che
con latramadello strato superficiale imitale parti dipinte circostanti.

Per il fissaggio al supporto degli strati sollevati dei pigmenti e della prepara-
Zione e stata usata la soluzione di colladi coniglio con acquaal 7% e resina sintetica
Plexisol P 550 diluita nel White spirit in rapporto uno atre.

Sulle parti dove, grazie dleriprese ai raggi X, € stata notata la presenza di un
gran numero di canali, formatisi per il lavoro dei tarli, il legno € stato consolidato con
iniezioni di resinasintetica Paraloid B 72 diluito con acetone a 7%. Le lacune stuc-
cate sono state, dopo lalavorazione, ritoccate coni colori designers\Windsor & New-
ton a guazzo (gouache).

Il dipinto é stato verniciato con la soluzione di resina Mastiks nel White spirit
al 12%. 11 ritocco finale € stato effettuato con dei colori per il restauro Maimeri, ealla
fine é stato apportato |o strato protettivo di vernice Mastiksin spray.

5L IBIDEM.
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Lacornice decorativa € stata pulitae poi fissata dal falegname, mentre i danni
sono stati chiusi con lo stucco e ritoccati con I’ oro in polvere. Allafine e stata verni-
ciatacon lasoluzione di Paraloid B 72 nell’ acetone al 5%,

Il dipinto & tornato a Cherso il 7 giugno 2006 ed é stato restituito al parroco,
0ggi si trova nel suo appartamento nella parrocchia di Cherso.

La mostra di Zagabria

I 22 novembre del 2011 e stata inaugurata la mostra dedicata ai grandi mae-
stri del rinascimento, Tiziano, Tintoretto e Veronese (Tizian, Tintoretto, Vieronese, ve-
liki majstori renesanse) aZagabria, nellagalleriaKlovicevi dvori®. L’ autore dellamo-
stra, I’accademico Radoslav Tomié, ha sottolineato che si trattava d’ una mostra
compl ed esigente, di non facile realizzazione. Era la primavolta che questi di-
pinti erano radunati nello stesso posto e cheil pubblico croato poteva ammirare que-
ste opere di valore inestimabile.

Comesi évisto, le precedenti mostre- quella di Capodistriadel 1910 e quella
di Zaradel 1934 - avevano unaimportanza regionale e raccoglievano le opere pro-
venienti dai rispettivi territori: I’ Esposizione di Capodistriadal territorioistriano ela
mostradi Zaradal territorio del proprio arcivescovato. Nellamostra di Zagabria, in-
vece, erano esposti 49 dipinti provenienti dal tutto il territorio della Croazia, mag-
giormente dalle localita della costa adriatica ed un’ atra parte dalle collezioni situate
aZagabria. Lamostracon i suoi dipinti attestaval’influenza che aveva avuto Vene-
Ziasulla costa orientale dell’ Adriatico, sotto il suo dominio dai primi anni del Quat-
trocento fino agli ultimi anni del Settecento. Si pud dire chei dipinti, con poche ec-
cezioni, provenissero da Venezia, appartenendo alla scuolaveneziana. Questi dipinti
erano stati commissionati da rappresentanti delle comunita ecclesiastiche, da aristo-
cratici e dacommercianti che viaggiavano in lungo ein largo per tutto il Mediterra-
neo.

Faceva parte dellamostra ancheil nostro dipinto, nel catalogo dellamostracon
laschedanumero 5. La schedadel catalogo per il dipinto di Alvise Vivarini Madonna
protettrice, San Sebastiano e Santi, 1486, é stata compilata da Gordana Sobota Ma-
tejcic.

Lamostradovevaterminareil 22 gennaio del 2012, maper il grandeinteresse
del pubblico é stata prorogatafino al 5 febbraio 2012.

52 |BIDEM.

5 Tizian, Tintoretto, Vieronese, veliki majstori renesanse [ Tiziano, Tintoretto, Veronese, grandi maestri del rinascimento],
catalogo dellamostraacuradi Radoslav TOMIC, Zagabria, galleria“Klovicevi dvori”, 22 novembre 2011 — 22 gen-
naio 2012, Zagabria, 2011.
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| potesi di ricostruzione

Secondo i miei calcoli il dipintoin origine dovevamisurare 190 cm circain lar-
ghezza. |l dipinto é leggermente inclinato verso destrarispetto all’ asse centrale, rap-
presentata dalla colonna. Il dipinto € stato ridotto di 19 cm dalla parte destra e di 50
cm dallaparte sinistra. Probabilmente e stato accorciato anchein basso ein alto (vedi
Fig. 12 e 13).

Fig. 12 - Situa-
zione attuale (i nu-
meri  corrispon-
dono alle misure
espresse in centi-
metri) (disegno di
Marijan Erste).

Fig. 13 - Ipotesi di
ricostruzione (di-
segno di Marijan
Erste).
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Nelle Gallerie dell’ Accademia a Venezia s trova un dipinto molto simile, € un
dipinto di Giovanni Mansueti San Sebastiano e quattro santi datato 1500 (tavola: m. 2.03
x 2.30; vedi Fig. 14). S notano diverse similitudini conil dipinto di AlviseVivarini, San
Sehagtiano ei Santi, 1486, (temperaed olio sutavola: m. 1.17 x 1.03, lalunettam. 0.40
x 0.90) che s trovaa Cherso. San Sebastiano su entrambi i dipinti éraffigurato a cen-
tro del gruppo dei santi legato alla colonna, nel dipinto di Vivarini con le mani legate
dietro laschiena, in quello di Mansueti con le mani legate sopra latesta. Nello stesso
quadro lascenadietro a gruppo é resafortemente prospetticagrazie a pavimento mar-
moreo multicolore a quadri e ale colonne sulla destra e sulla sinistra, che conducono
Verso una apertura coperta da una tenda scura; anche nel dipinto di Vivarini troviamo
un pavimento marmoreo multicolore aquadri e le pareti ed il soffitto conducono verso
un’ aperturabuia. Pure ladisposizione del santi € simile, in quanto in entrambi i dipinti
troviamo posizionati, rispetto a san Sebastiano, due santi sulla destra, e due santi sulla
snistra. Un' atraanalogiaé datadal fatto che sulladestra, in entrambi i dipinti, abbiamo
un santo barbuto: nel dipinto di Vivarini troviamo san Cristoforo e nel dipinto di Man-
sueti san Rocco. Entrambi sono protettori dei pellegrini e viaggiatori ed entrambi si in-
vocano assieme a san Sebastiano contro la peste.

Fig. 14 - Giovanni Mansueti, San Sebastiano e quattro santi, Venezia, Gallerie dell’ Accade-
mia (tratto da http://evenice.it/sites/default/fil es/giovanni-mansueti-san-sebastianol.jpg ).
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Osservazioni sui restauri

Negli ultimi treanni ho fatto trevisite a dipinto che si trovanell’ appartamento
del parroco. Durante I’ ultima ho notato diversi particolari che potrebbero avere una
certaimportanza.

Partendo dal retro ho notato che, le due tavol e che costituiscono la lunetta non
Sono in pioppo, bensi in abete o pino. Inoltre le tre traverse che tengono insieme le
due assi non sembrano inchiodate quindi presumo che debbano scorrere dentro ad in-
castri acodadi rondine. Questo sistema che permettevasial’ assemblaggio cheil con-
trollo delle deformazioni delle tavole, € noto con il nomedi “traversatura’. Invece la
parchettatura montata duranteil restauro di Vienna, non € unaclassica“ parchettatura
alafiorentina’ (dove gli elementi verticali sono fissati a supporto e quelli orizzon-
tali scorrono in spazi ricavati nel verticali), masi appoggiaad un nuovo tavolato fis-
sato ale tavole assottigliate del dipinto®*. Non sono riuscito a capire comeil dipinto
assottigliato sia stato fissato alla nuova carpenteria (vedi Fig. 15).

Guardando la lunetta dal retro & evidente una modifica dimensionale; sicura-
mente é stataribassata (alla Madonna mancala parte superiore dellatesta) e sagomata
alle estremita per essereinseritain uno spazio preesistente. Appare inequivocabile che
la sagomatura coincida con |’ apertura superiore dell’ Altare delle Anime.

Laprimavoltachel ho visto, nell’ agosto del 2010, ho avuto |a sensazione di

Fig. 15— Particolare con i duetipi di parchettatura (foto di Marijan Erste)

% Andrea SANTACESARIA, “| fattori di degrado dei supporti lignei”, in Dipinti su tavola. La tecnica e la conser-
vazione dei supporti, acuradi Marco CIATTI - Ciro CASTELLI - Andrea SANTACESARIA, Firenze, 1999, p. 130.
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un quadro appenadipinto; i colori erano freschi come nuovi, elavernice estremamente
lucida. Ho chiesto a parroco se erastato restaurato di recente. Lui harisposto che non
ne eraal corrente perché ricopriva da solo un anno quell’ incarico.

L’ ultima pulitura (2004) harimosso siai ritocchi che la vernice protettiva la-
sciando la pellicola pittorica molto abrasa, soprattutto nelle zone d’ ombra degli in-
carnati, segno evidente chelapulituranei restauri precedenti é stata molto aggressiva.

In seguito I’ integrazione pittorica (eseguita con colori avernice) amio avviso
S sarebbe dovuta fare non con il metodo imitativo, ma col sottotono o con i metodi
elaborati dalle teorie di Brandi®® e in seguito quelle di Baldini*e.

Un altro particolare che mi hacolpito quando ho vistoil dipinto, &laveste molto
scuradel santo medico. Oltre ad essere di questo tono, vistaaluce radente, risultaes-
sere una superficie molto irregolare come se un forte calore abbia “ cotto” i pigmenti
scuri. Questo mi hafatto ricordare I'incendio del Duomo di Cherso del 1826 ei pro-
babili danni che questo dipinto pud avere subito in quell’ occasione.

Studiando lafirmache si vede oggi nel dipinto, confrontata con la stessadopo
lapulitura, che harimosso i restauri di Vienna (1910), risultano evidenti due discre-
panze. Laprimaechela“l” finaedi “VIVARINI” s intravedeva appenadopo lapu-
litura, mentre attualmente la“1” & ben visibile, inoltre risultatroppo vicinaala“N”;
Cio puo dare I’ idea che sia stata aggiunta in un secondo tempo, quindi € stata pal ese-
mente ridipintanell’ ultimo restauro. 1l secondo e chela“P’ (pinxit) che si trovadopo
lafirma e che si percepisce appena nelle foto effettuate dopo la pulitura sia stata ac-
centuata nellafase di integrazione pittorica dell’ ultimo restauro (vedi Fig. 16).

Fig. 16. - Lafirmadopo il restauro (foto di Marijan Erste)

% Cesare BRANDI, Teoria del restauro, Torino, 1963, ed. cons. Torino, 2000.
% Umberto BALDINI, Teoria del restauro e unita di metodologia, vol. I, Firenze, 1978 eval. 11, 1981.
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Appendice

Traduzioneitaliana del testo di Dorothee Westphal
acuradello scrivente.

Miscellanea

Un’ opera poco conosciutadi Alvise Vivarini a Cherso con 2 foto.

Nellasede del municipio dell’ anticacitta portuale di Cherso, nell’omonimaisoladel golfo del
Quarnaro (Venezia Giulia), si trova un’immagine poco nota su cui e incisalafirmadi AL-
VVIXEVIVARIN P!, (fig., 1). Questa operaraffigura San Sebastiano tra Santa Caterina, San
Cristoforo, San Cosma 0 San Damiano e, come gia affermava Hadeln 2, € evidente un netto
taglio su entrambi i lati. Sul bordo sinistro dell’'immagine si pud vedere, sotto il fianco destro
del santo, una seconda mano con una scatola che potrebbe appartenere ad altro santo medico.
Lalunetta con laMadonna della Misericordia sembranon essere appartenuta originariamente
al dipinto del Vivarini, né dal punto di vista stilistico, né concettuale; tutto lascia pensare che
in origine I’ opera fosse un dipinto di formato molto piu grande di cui San Sebastiano costi-
tuivalafiguracentrale.

Nessuna delle guide antiche indica che I’ opera sia stata a Venezia, ma piuttosto si € dell’idea
che sia stata subito portata a Cherso. Forseli € stata danneggiata nell’incendio che ha colpito
il duomo nel 1827; lo storico dell’ arte viennese Neumann, che I’ ha vista nella casa del par-
roco della cattedrale, si € offerto di pagarneil restauro 3. Si notano infatti, un certo numero di
ritocchi, per lo pit maldestri, sui volti di san Sebastiano e Santa Caterina.

Tuttavia, i danni subiti dall’ opera non impediscono lacomprensione del significato cheAlvise
Vivarini havoluto darne. L’ opera ha acquisito un certo valore a Venezia perché il San Seba-
stiano di Cherso € palesementeil precursore dei San Sebastiano dipinti da Cimada Conegliano
(Fig. 2) (Londra, Nationa Gallery, Sig. Mond), 1494, e Santa Conversazione (Gallerie del-
I" Accademia, Venezia). Facendo un confronto con il primo dipinto di San Sebastiano noto nella
pitturaveneziana, si nota che nel Santo di Alvise eraffigurata solo la punta del piede sinistro
e non tutta la pianta, creando cosi una netta distinzione trala gamba ferma e la gamba flessa
e di conseguenza uno spostamento dei contorni (I’ appoggio dell’ anca destra, |o scarico del-
|"asse centrale del corpo). Fino ad orasi eraconsiderato il Perugino come precursore di Cima
da Conegliano, poiché non si conoscevail dipinto del Vivarini e non si ritenevail Cimaca
pace di usare per primo questo motivo nella pittura 4. Tuttavia Hadeln ha gia, giustamente ®,
indicato il San Sebastiano del Mantegna di Aigueperse come un possibile precursore. Poiché
I’arte di Cimarivelamolteplici influssi di AlviseVivarini © &€ ormai chiaro come, anchein que-
sto caso, Cimaabbia preso come modelloi santi di Alvise. Vivarini stesso hatrovato nel Man-
tegna (nella suaimmagine di Aigueperse) un motivo chiaramente ben sviluppato, sebbene ad
un livello intermedio trail San Sebastiano del Mantegna e quello di Alvise ¢i siail San Se-
bastiano di Bartolomeo Montagna nella pala dell’ altare del museo di Vicenza’.

Il San Sebastiano di Cimada Conegliano (1494) ci fornisce un terminus ante quem per lada-
tazione del dipinto di Alvise. Trale opere del Vivarini vi € I’'immagine dell’ altare di Berlino
(n. 38) su cui compare lamedesima firmadell’ operadi Cherso 8. | due dipinti presentano si-
militudini per quanto riguarda il colore (I'uso di tonalita forti, la presenza di toni comple-
mentari, ei chiaroscuri), in entrambi & chiaro I'influsso di Antonello da Messina, soprattutto
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nell’interpretazione della prospettiva, nel giochi di luce e ombre, nel modellato dellerughe e
del corpo. Per il modo in cui e dipinto il corpo, per le forme austere e per il sentimento che
mostra, il San Sebastiano di Cherso € molto piti vicino al Sebastiano di Dresda di Antonello
(tritticodi S. Giuliano aVenezia) che alo stile del San Sebastiano di scuolaveneziana. A que-
sto punto, anche il San Cristoforo di Alvise, che stranamente porta una corona del rosario tra
i capelli, pud essere paragonato a Santo di Antonello del trittico di S. Giuliano? Il completa-
mento dell’immagine dato daun profilo dellafigura, accomunal’immagine berlinese aquella
di Cherso. | volti del dipinto di San Sebastiano mostrano a meglio I’ influsso di Antonello an-
cor piu di quelli dell’ altare di Berlino; i volti del Bambin Gesti sono molto simili in entrambi
i dipinti. Tutto sommato, I’ operadi Berlino appare superiore; selasi confronta con quelladi
Cherso gli elementi antonelliani di quest’ ultima appaiono in declino. La datazione oscillatra
il 1485 eil 1490°, se si confronta con I’ opera datata 1485 dei maestri di Napoli *° risulta che
il dipinto di Cherso edel 1486, quello di Berlino del periodo 1486-1488. Dauna collocazione
dell’ operadi Chersotrai lavori tardivi di Alvise, come propone Hadeln, sembrache —aparte
il rapporto con I'immagine del Cima—il San Sebastiano non possa essere messo in relazione,
nemmeno dal punto di vista stilistico !, con I’ opera successiva del Cristo di S. Giovanni in
BragoraaVenezia. || modellato duro, tagliente e plastico realizzato daAntonello da Messina
cede il posto ad una pittura pit morbida e lineare. |1 confronto tra questi due stili chiariscelo
sviluppo suggestivo avuto dall’ artista nel corso degli anni Novanta.
Ladatazione del lavoro di Cherso agli anni Ottanta dimostrache il Perugino, lacui palad’al-
taredi Firenze con San Sebastiano (Wdhl. Di Sebastian Louvre) & datata 1493, fu I’ ispirato e
non I'ispiratore, per cui fu lui a portare amaturazione il motivo di Alvise 2. Questo non & sor-
prendente in quanto nelle immagini del Perugino del 1493 si conferma un forte impatto ve-
neziano che fino ad ora é stato poco studiato. Nel dipinto di Cherso ¢'é ancora un’altra pro-
blematica da affrontare. Santa Caterinamostranel motivo delle vesti unasintoniacon le novita
portate da Giovanni Bellini nella Santa Giustina conservata a museo Bagatti Val secchi di Mi-
lano 3 nel ginocchio posto in avanti coperto dal mantello che vi aderisceliscio ei fianchi po-
sti di shieco chetirano le pieghe create daunacinturae che si uniscono ad angolo. Allo stesso
modo, lasomiglianzatralaposizione delle ditaad angolo dellamano destra di Santa Caterina
con quella delle dita della mano sinistra che Santa Giustina ha sul libro, portava al nome di
Alvise. Oltrealacuradelle vesti in entrambe le figure femminili vi & unavicinanzanellaforma
ovale del viso e nell’ espressione affranta.

Dorothee Westphal

I Ligneo: altezza 1,19 m (senza supporti), larghezza 1,07 m. Per la foto s ringrazia la So-
vraintendenza ale opere dell’ antichitae d’ arte di Trieste.

2 Kunstchronik und Kunstmarkt 1910/11 Sp 35

3 W. Neumann, Mitt. D. K. K. Centralcommission 1898, N. F. XXIV, p.163.

4H. Woedlfflin, Die Kunst Albrecht Diirers, 5. Aufl., 1926, p. 118, viene sottolineato il rapporto
trai vari dipinti precedenti di San Sebastiano (B. 56)

5 Die Darstellungsformen des hl. Sebastian in der Ital. Malerei, Strasburg 1906, p.34.

¢ Rud. Burckhardt, Cima da Conegliano, Strasburg 1905, p. 139.

"Fig. A. Venturi, Storiadell’ Arte Ital., val. VI, 4, p. 449.

8 Solo queste due opere hanno lafirmadel maestro: “ALVVIXE”. Vedi il facsimile dellafirma
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nel “beschreibenden Verz. Der Geméade im Kais. Friedr. Mus., Berlin 1931, p.513. Riprodu-
zione dell’immagine nellaRassegnad’ Arte V111, 1908, p. 1. — Infatti & stato notato chei Santi
conil loro seguito non stanno adestravicino a trono, come si supponevafosse laMaddalena,
ma come sta Santa L ucia. LaMaddalenanon portagli unguenti, maunalampada con unaluce
tremolante. Si veda Kiinstle, Ikonographie der Heiligen, Freiburg 1926, p. 408.

9 Berenson, “Mehrere Jahre nach 1480 (Study and criticism of Ital. Art, 1916, p. 44).

A. Venturi, “1485". (Storiadell’ Arte Ital., vol.VII, 4, p.399).

Kat. Des Kaiser-Friedrich-Museums, 1904: “1490".

0 Fig.: A. Venturi, Storiadell’ Arte Ital., vol. VII, 4, p. 415.

11 Fig. idem, p.429.

12 Berenson, a.a.0.s. Anm. 9.

G. Gronau, Klass. D. Kungt, Bellini, 1930, p.35.

13 Fig.: Klass. D. Kunst, Perugino.

SAZETAK: OLTARNA PALA ALVISEA VIVARINIJA IZ CRKVE SV. MARIJE VELIKE U
CRESU. POVIJEST | RESTAURACIJA - U doprinosu se obraduje slika u tehnici temperei ulja
nadrvuAlviseaVivarinijas prikazom sv. Sebastijanai svetaca, koja se nalazi u Zupnom dvoru
grada Cresa. Djelo je poznato u povijesti umjetnosti, ali su u stvarnosti malobrojni oni koji
imaju saznanja o dlici ili su ju vidjeli. Stoga je ispitana njena povijest, s posebnom paznjom
na obavljene restauracije i dogodovstine koje su je pratile. Vrlo malo se zna o njenom
nastanku, a kasnije je dozivjela nekoliko restauracija od kojih su dokumentirane posljednje
dvije. Prvu jeizvrsio Hermann Ritschl u Becu pocetkom 20. stoljeca, a posljednju 2004.-
2005. Hrvatski restauratorski zavod iz Zagreba. Slika je pretrpjela rezove na obje strane i
zasigurno je bilaizlozenanatri izlozbe: u Kopru 1910., u Zadru 1934. i nedavno u Zagrebu
2011. U prilogu je objavljen prijevod kratkog teksta njemacke povjesni¢arke umjetnosti
Dorothee Westphal iz 1934., koji je vazan za shvatanje djela. Pored toga, kroz nacrt se
predlaze hipoteza o izvornom izgledu slike.

POVZETEK: OLTARNA PODOBA ALVISEJA VIVARINIJA V CERKVI SVETE MARIJE
VELIKE NA CRESU. ZGODOVINA IN RESTAVRIRANJE - Pri¢ujoca razprava obravnava
tabelno sliko, temperain olje, Alvisgja Vivarinija, ki prikazuje svetega Bostjanain svetnike.
Nahaja se v zupnijskem uradu mesta Cres. Delo, ki ga pozna umetnostna zgodovina, pa so
dejansko videli in spoznali le redki, zato se bomo ukvarjali z njegovo zgodovino, posebno
pozornost bomo namenili njegovemu restavriranju in vsem z njim povezanim dogodkom. O
zacetkih njegovega nastanka je le malo znanega. Kasneje je delo dozivelo precej obnov,
zabelezeni sta zadnji dve: prva, ki jo je na Dunagju v zaetku dvajsetega stoletja opravil
Hermann Ritschl, in zadnja, ki jo je v Zagrebu v |etih 2004-2005 opravil Hrvaski restavratorski
zavod. Slika je utrpela reze na obeh straneh, zagotovo pa je bila razstavljena vsgj na treh
razstavah: v Kopru leta 1910, v Zadru leta 1934 in nedavno v Zagrebu leta 2011. Prevod
kratkega besedila, pomembno za razumevanje dela, ki ga je napisala nemska umetnostna
zgodovinarka Dorothee Westphal leta 1934, se nahaja v prilogi. Na koncu je slikovno
prikazano, kaksen je bil prvotni videz slike.



