Moram reci, da se s velikim uZitkom i kori$éu
Cita, i ne samo s obzirom na glazbenu kulturu, pri-
log Dubravke Frankovié: Korespondencija Kuhad-
-Strossmayer. Autorica nas je uvela s mnogo mira i
takta preko korespondencije ove dvojice nasih veli-
kana u nasu glazbenu situaciju, naime, u saznanje u
¢emu je sve na podrudju glazbe Kuhaé bio pionir i
za $to sve nije zasluzan Strossmayer, jer SveudiliSte,
Akademija, Galerija i Katedrala uistinu su ona glavna
Strossmayerova djela, a koliko li se je samo raznih
’Kuhaca’ obradalo velikom biskupu, i gotovo da i nije
bilo slucaja da se je on na ta traZenja oglusio ili ih
prezreo. Ovaj rad Frankoviceve, uz ostalo, pokazuje
koliko su nam jo§ nepoznati i Kuha¢ i Strossmayer
i njihovo vrijeme.

U svom prilogu: Madrigali Andrije Patricija i Ju-
lija Skjavetica u svom vremenu, Koraljka Kos poku-
sala je usporediti nekoliko sauvanih madrigala hr-
vatskih renesansnih skladatelja Andrije Patricija i
Julija Skjaveti¢a, na koje su inade nasu glazbenu
javnost ve¢ upozorili Dragutin Plamenac i Lovro Zu-
panovi¢. Ti saduvani madrigali o kojima govori au-
torica, iako nisu mnogobrojni — Patricijeva etiri i
Skjavetiéeva dva — po njezinu sudu, vrlo su znacajni
i dostatni da bismo prema njima mogli upoznati nji-
hove kompozicijsko-tehni¢ke znacajke, njihovu pri-
padnost internacionalnom jeziku renesansne polifoni-
je, njihovo umijeée diferencirane obrade odabranog
poetskog predloska. Koraljka Kos postavila si je kao
cilj ovoga svoga rada: »Metodom komparativne stilis-
ticke analize ukazati na aktualnost Patricijeva i Skja-
veticeva glazbenog izraza u odnosu na specifi¢ni razvoj
madrigala — te srediSnje forme renesansnog vise-
glasja — a time, dakako, i u njihovu vremenu opde-
nito«. Analiza je detaljna i strucna.

Posljednji prilog ovog Akademijina Rada: Dubro-
vacki ranobarokni skladatelj Vicenco Komnen (1590.—
—1667.), napisao je Miho Demovié. O ovom skladate-
lju jedva da smo ne$to viSe znali. Zanimljiva je to
osoba; bio je svecdenik, dominikanac, vrlo naobrazen,
agilan i ¢udan. Izgleda da mu prezime Komnen nije
pravo prezime; izmislio ga je da bi se doveo u-vezu
s bizantskom carskom obitelji Komnen. Veliko djelo
L. Miniatia: Glorie cadute. .., izvor je ovih svih poda-
taka koje imamo o Komnenu. Po Demovicu izgleda da
je sam Komnen autor toga djela. U prilogu su do-
nesena tri madrigala za koje Demovic¢ tvrdi da su si-
gurno Komnenovi, dok o tolikim drugim u toj knjizi
navedenim djelima, kao i o jednoj teoretskoj raspravi
o glazbi sumnja da li su uopce i1 napisana. Zanimlji-
vost je ovih madrigala i u tome §to su skladani na
isti tekst. Napisani su za solo i razlitite glasovne
sastave. U svojoj raspravi Demovié¢ prilaze se jezi¢ne
strane i realizirani generalbas.

Spomenimo jo$ da svaki prilog ovoga Rada ima i
svoj sazetak na jednom od stranih jezika, tako da re-
zultati istrazivanja, makar i u svojoj vrlo saZetoj
formi, postaju dostupni =zainteresiranima i izvan

nase jezi¢ne sredine. ;
Petar Zdravko BLAJIC

ARTI MUSICES, Hrvatski muzikoloski zbornik,
9/1—2, Zagreb, 1978.

Prije nego iSta kazemo, recimo da nam je Zao $to
je Arti Musices u prosloj godini iziSao tek jednom,
iako kao dvobroj. Rado bismo ga kroz godinu vidjeli
barem dva ili tri puta s opsegom koji ima ovaj dvo-
broj $to je pred nama. Zapravo, prikraceni smo i s
tim jednim brojem-dvobrojem, buduéi da je ovaj
broj zapravo zbornik radova sa znanstvenog skupa o-
drzanog 15. i 16. travnja u Zagrebu, koji je organizi-
ran, u povodu 150. obljetnice Hrvatskog glazbenog za-
voda i njegova djelovanja u hrvatskoj glazbenoj kul-
turi, Razred za glazbenu umjetnost u suradnji nase
Akademije znanosti i umjetnosti u suradnji s Hrvat-
skim glazbenim zavodom. Ako su tu doneseni referati
i prilozi s tog skupa, onda nam je opet Zao da to
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nije potpuno; naime, nedostaju reterati Ladislava Sa-
bana: Hrvatski glazbeni zavod i Vatroslav Lisinski i
Materijalna osnovica i njezin odraz u djelatnosti Hr-
vatskog glazbenog zavoda. DruStvena sredstva javnog
priopéivanja opS$irno su obavjeStavali nie opcinstvo
o tom znanstvenom skupu i o cijelom programu pri-
redenom uz taj znacajni jubilej. Ipak bismo ¢itav
taj program rado vidjeli i u ovom zborniku, barem
kao neki dodatak.

Ne ostaje nam nego da samo spomenemo autore i
naslove njihovih priloga. KreSimir Kovacevié: Glazbe-
no stvaralas$tvo u Hrvatskoj i Hrvatski glazbeni za-
vod; Franjo Buntak: Politicke i kulturne prilike u ko-
jima je Zivio Zagreb u 19. i podéetkom 20. stoljecéa;
Dubravka Frankovi¢: Neki aspekti rada Musikvereina
u doba Ilirskog preporoda; Hubert Pettan: Djelovanje
Ivana Zajca u Hrvatskom glazbenom zavodu; Marija
Janacek-Buljan: Franjo Kuhaé i Hrvatski glazbeni za-
vod; Koraljka Kos: Razdoblje Vjekoslava Klaiéda
1890—1920.; Franjo Bili¢: Povijesno znadenje arhivskih
ebirki Hrvatskog glazbenog zavoda; Janka Sanjek:
Glazbena knjiZnica Hrvatskog glazbenog zavoda; Sa-
nja Majer-Bobetko: Izdavacka djelatnost Hrvatskog
glazbenog zavoda od 1862. do danas; Andrija Toma-
sek: Hrvatski glazbeni zavod kao faktor muzicke kul-
ture Hrvatske od 1920. do danas; Stana Purié-Klajn:
Franjo Kuhaé i njegova saradnja sa muzidarima u
Srbiji; Dragotin Cvetko: Hrvatska muzika kod Slo-
venaca do pocetka 20. stoljeca; i Mihailo Vukdragovi¢:
Idejno-estetske i stilske srodnosti i opre¢nosti u raz-
vojnim tokovima srpske i hrvatske muzike izmedu
dva rata.

Svi priloZeni referati koji obraduju djelatnost HGZ
izradeni su na temelju arhivskih istrazivanja. Spome-
nimo i to da se o novijoj povijesti Zavoda vrlo malo
govori, gotovo nis$ta, barem prema donesenim mate-
rijalima u ovom zborniku, i jo$, da bismo tako rado
nesto viSe saznali o djelovanju HGZ u godinama dru-
gog svjetskog rata, pogotovo $to su neki sudionici o-
voga skupa u to vrijeme bili ili studenti ili profesori
na Akademiji i u Zavodu. Te bi godine djelovanja
HGZ zasluzile miran i objektivan prikaz, daleko od
svih Sablona i predrasuda. Vrlo je dobro §to svaki
prilog ima i svoj sazetak na engleskom i njemackom
jeziku i na taj nacdin rezultati ovih radova postaju
pristupacniji glazbenicimai muzikolozima $irom svi-
jeta.

Petar Zdravko BLAJIC

Lovro Zupanovi¢: IZ BAROKA U ROMANTIKU

Deveti svezak u nizu Spomenici hrvatske glazbene
proslosti sadrzi partiture djelomi¢no nepoznatih a dje-
lomi¢no (s »Jugotonovih« gramofonskih ploc¢a) i poz-
natih djela nasih skladatelja od druge polovice 17.
do druge polovice 19. stoljeca. Izbor obuhvada djela
6 skladatelja, odnosno tri stilska razdoblja: barok,
klasiku i romantiku. Ivan Sibencéanin (oko 1640—1705)
skladatelj je moteta, misa i opera od kojih se nijedna
nije sacuvala: Responsorio di S. Antonio di Padova
za glas, 2 violine i orgulje skladao je u opernom sti-
lu onoga vremena, pa to djelo moze pruziti uvid u
njegovo operno stvaralastvo. Julije Bajamonti (1744—
—1800) glazbenik, lije¢nik enciklopedijskih $irokih vi-
dika, ostavio je medu ostalim veliki glazbeni opus
viSe od 150 do sada poznatih djela): Simfonija u C
duru za 2 oboe, 2 roga i gudade zanimljivo je djelo
u njegovu opusu s gledista $to je stilski blisko bed-
koj klasici, odnosno $to je u drugom polaganom stav-
ku prisutan ugodaj hrvatske primorske pa i slavonske
melodike. Antun Sorkocevic-Sorgo (1775—1841) je sin
poznatijeg skladatelja Luke Sorkodevica, diplomat ko-
ji se i glazbom bavio: Simfonija u C duru za gudade
nema doduse stilskih obiljeZja vremena u kojem je
nastala, ali pokazuje izvanrednu nadarenost sklada-
telja. Leopold Ignacije Ebner (1769—1830) djelovao
je u Varazdinu kao skladatelj (47 djela, od toga 20
misa), dirigent, orgulja$ i ucitelj glazbe: Komidia
arija za tenor i orkestar (hrvatski prepjev Vojmil Ra-
badan) skladana je u stilu najboljih ostvarenja becke
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