Moram reci, da se s velikim uZitkom i kori$éu
Cita, i ne samo s obzirom na glazbenu kulturu, pri-
log Dubravke Frankovié: Korespondencija Kuhad-
-Strossmayer. Autorica nas je uvela s mnogo mira i
takta preko korespondencije ove dvojice nasih veli-
kana u nasu glazbenu situaciju, naime, u saznanje u
¢emu je sve na podrudju glazbe Kuhaé bio pionir i
za $to sve nije zasluzan Strossmayer, jer SveudiliSte,
Akademija, Galerija i Katedrala uistinu su ona glavna
Strossmayerova djela, a koliko li se je samo raznih
’Kuhaca’ obradalo velikom biskupu, i gotovo da i nije
bilo slucaja da se je on na ta traZenja oglusio ili ih
prezreo. Ovaj rad Frankoviceve, uz ostalo, pokazuje
koliko su nam jo§ nepoznati i Kuha¢ i Strossmayer
i njihovo vrijeme.

U svom prilogu: Madrigali Andrije Patricija i Ju-
lija Skjavetica u svom vremenu, Koraljka Kos poku-
sala je usporediti nekoliko sauvanih madrigala hr-
vatskih renesansnih skladatelja Andrije Patricija i
Julija Skjaveti¢a, na koje su inade nasu glazbenu
javnost ve¢ upozorili Dragutin Plamenac i Lovro Zu-
panovi¢. Ti saduvani madrigali o kojima govori au-
torica, iako nisu mnogobrojni — Patricijeva etiri i
Skjavetiéeva dva — po njezinu sudu, vrlo su znacajni
i dostatni da bismo prema njima mogli upoznati nji-
hove kompozicijsko-tehni¢ke znacajke, njihovu pri-
padnost internacionalnom jeziku renesansne polifoni-
je, njihovo umijeée diferencirane obrade odabranog
poetskog predloska. Koraljka Kos postavila si je kao
cilj ovoga svoga rada: »Metodom komparativne stilis-
ticke analize ukazati na aktualnost Patricijeva i Skja-
veticeva glazbenog izraza u odnosu na specifi¢ni razvoj
madrigala — te srediSnje forme renesansnog vise-
glasja — a time, dakako, i u njihovu vremenu opde-
nito«. Analiza je detaljna i strucna.

Posljednji prilog ovog Akademijina Rada: Dubro-
vacki ranobarokni skladatelj Vicenco Komnen (1590.—
—1667.), napisao je Miho Demovié. O ovom skladate-
lju jedva da smo ne$to viSe znali. Zanimljiva je to
osoba; bio je svecdenik, dominikanac, vrlo naobrazen,
agilan i ¢udan. Izgleda da mu prezime Komnen nije
pravo prezime; izmislio ga je da bi se doveo u-vezu
s bizantskom carskom obitelji Komnen. Veliko djelo
L. Miniatia: Glorie cadute. .., izvor je ovih svih poda-
taka koje imamo o Komnenu. Po Demovicu izgleda da
je sam Komnen autor toga djela. U prilogu su do-
nesena tri madrigala za koje Demovic¢ tvrdi da su si-
gurno Komnenovi, dok o tolikim drugim u toj knjizi
navedenim djelima, kao i o jednoj teoretskoj raspravi
o glazbi sumnja da li su uopce i1 napisana. Zanimlji-
vost je ovih madrigala i u tome §to su skladani na
isti tekst. Napisani su za solo i razlitite glasovne
sastave. U svojoj raspravi Demovié¢ prilaze se jezi¢ne
strane i realizirani generalbas.

Spomenimo jo$ da svaki prilog ovoga Rada ima i
svoj sazetak na jednom od stranih jezika, tako da re-
zultati istrazivanja, makar i u svojoj vrlo saZetoj
formi, postaju dostupni =zainteresiranima i izvan

nase jezi¢ne sredine. ;
Petar Zdravko BLAJIC

ARTI MUSICES, Hrvatski muzikoloski zbornik,
9/1—2, Zagreb, 1978.

Prije nego iSta kazemo, recimo da nam je Zao $to
je Arti Musices u prosloj godini iziSao tek jednom,
iako kao dvobroj. Rado bismo ga kroz godinu vidjeli
barem dva ili tri puta s opsegom koji ima ovaj dvo-
broj $to je pred nama. Zapravo, prikraceni smo i s
tim jednim brojem-dvobrojem, buduéi da je ovaj
broj zapravo zbornik radova sa znanstvenog skupa o-
drzanog 15. i 16. travnja u Zagrebu, koji je organizi-
ran, u povodu 150. obljetnice Hrvatskog glazbenog za-
voda i njegova djelovanja u hrvatskoj glazbenoj kul-
turi, Razred za glazbenu umjetnost u suradnji nase
Akademije znanosti i umjetnosti u suradnji s Hrvat-
skim glazbenim zavodom. Ako su tu doneseni referati
i prilozi s tog skupa, onda nam je opet Zao da to
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nije potpuno; naime, nedostaju reterati Ladislava Sa-
bana: Hrvatski glazbeni zavod i Vatroslav Lisinski i
Materijalna osnovica i njezin odraz u djelatnosti Hr-
vatskog glazbenog zavoda. DruStvena sredstva javnog
priopéivanja opS$irno su obavjeStavali nie opcinstvo
o tom znanstvenom skupu i o cijelom programu pri-
redenom uz taj znacajni jubilej. Ipak bismo ¢itav
taj program rado vidjeli i u ovom zborniku, barem
kao neki dodatak.

Ne ostaje nam nego da samo spomenemo autore i
naslove njihovih priloga. KreSimir Kovacevié: Glazbe-
no stvaralas$tvo u Hrvatskoj i Hrvatski glazbeni za-
vod; Franjo Buntak: Politicke i kulturne prilike u ko-
jima je Zivio Zagreb u 19. i podéetkom 20. stoljecéa;
Dubravka Frankovi¢: Neki aspekti rada Musikvereina
u doba Ilirskog preporoda; Hubert Pettan: Djelovanje
Ivana Zajca u Hrvatskom glazbenom zavodu; Marija
Janacek-Buljan: Franjo Kuhaé i Hrvatski glazbeni za-
vod; Koraljka Kos: Razdoblje Vjekoslava Klaiéda
1890—1920.; Franjo Bili¢: Povijesno znadenje arhivskih
ebirki Hrvatskog glazbenog zavoda; Janka Sanjek:
Glazbena knjiZnica Hrvatskog glazbenog zavoda; Sa-
nja Majer-Bobetko: Izdavacka djelatnost Hrvatskog
glazbenog zavoda od 1862. do danas; Andrija Toma-
sek: Hrvatski glazbeni zavod kao faktor muzicke kul-
ture Hrvatske od 1920. do danas; Stana Purié-Klajn:
Franjo Kuhaé i njegova saradnja sa muzidarima u
Srbiji; Dragotin Cvetko: Hrvatska muzika kod Slo-
venaca do pocetka 20. stoljeca; i Mihailo Vukdragovi¢:
Idejno-estetske i stilske srodnosti i opre¢nosti u raz-
vojnim tokovima srpske i hrvatske muzike izmedu
dva rata.

Svi priloZeni referati koji obraduju djelatnost HGZ
izradeni su na temelju arhivskih istrazivanja. Spome-
nimo i to da se o novijoj povijesti Zavoda vrlo malo
govori, gotovo nis$ta, barem prema donesenim mate-
rijalima u ovom zborniku, i jo$, da bismo tako rado
nesto viSe saznali o djelovanju HGZ u godinama dru-
gog svjetskog rata, pogotovo $to su neki sudionici o-
voga skupa u to vrijeme bili ili studenti ili profesori
na Akademiji i u Zavodu. Te bi godine djelovanja
HGZ zasluzile miran i objektivan prikaz, daleko od
svih Sablona i predrasuda. Vrlo je dobro §to svaki
prilog ima i svoj sazetak na engleskom i njemackom
jeziku i na taj nacdin rezultati ovih radova postaju
pristupacniji glazbenicimai muzikolozima $irom svi-
jeta.

Petar Zdravko BLAJIC

Lovro Zupanovi¢: IZ BAROKA U ROMANTIKU

Deveti svezak u nizu Spomenici hrvatske glazbene
proslosti sadrzi partiture djelomi¢no nepoznatih a dje-
lomi¢no (s »Jugotonovih« gramofonskih ploc¢a) i poz-
natih djela nasih skladatelja od druge polovice 17.
do druge polovice 19. stoljeca. Izbor obuhvada djela
6 skladatelja, odnosno tri stilska razdoblja: barok,
klasiku i romantiku. Ivan Sibencéanin (oko 1640—1705)
skladatelj je moteta, misa i opera od kojih se nijedna
nije sacuvala: Responsorio di S. Antonio di Padova
za glas, 2 violine i orgulje skladao je u opernom sti-
lu onoga vremena, pa to djelo moze pruziti uvid u
njegovo operno stvaralastvo. Julije Bajamonti (1744—
—1800) glazbenik, lije¢nik enciklopedijskih $irokih vi-
dika, ostavio je medu ostalim veliki glazbeni opus
viSe od 150 do sada poznatih djela): Simfonija u C
duru za 2 oboe, 2 roga i gudade zanimljivo je djelo
u njegovu opusu s gledista $to je stilski blisko bed-
koj klasici, odnosno $to je u drugom polaganom stav-
ku prisutan ugodaj hrvatske primorske pa i slavonske
melodike. Antun Sorkocevic-Sorgo (1775—1841) je sin
poznatijeg skladatelja Luke Sorkodevica, diplomat ko-
ji se i glazbom bavio: Simfonija u C duru za gudade
nema doduse stilskih obiljeZja vremena u kojem je
nastala, ali pokazuje izvanrednu nadarenost sklada-
telja. Leopold Ignacije Ebner (1769—1830) djelovao
je u Varazdinu kao skladatelj (47 djela, od toga 20
misa), dirigent, orgulja$ i ucitelj glazbe: Komidia
arija za tenor i orkestar (hrvatski prepjev Vojmil Ra-
badan) skladana je u stilu najboljih ostvarenja becke
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klasike. Juraj Karlo Wisner von Morgenstern (1783—
—1855) poznati je skladatelj (35 sacuvanih djela), di-
rigent, odgojitelj i organizator glazbenog Zivota u Za-
grebu prije dolaska Zajca: Arija baritona iz opere
Alexis koja je izgubljena (hrvatski prepjev V. Raba-
dan) isto je tako izvrsno djelo napisano u stilu becke
klasike. Ferdo Wiesner-Livadi¢ (1799—1879) skladatelj
je iz ilirskog doba (ostavio je preko 250 skladbi): Tt
solo popijevke (Stanak za crnoooku, Kamena djeva,
Pozuda domovine) najbolja su ostvarenja iz najboljeg
dijela njegova skladateljskog opusa.

Izbor glazbenih djela osobitost su ovog sveska, ona
otkrivaju novi svijet nase glazbene bastine; znalacki
obradena i doradena, ona su pravo obogacenje doma-
deg repertoara s podru¢ja komorne glazbe. Autor je,
naime, tragajuci za neobjelodanjenim jo$ djelima na-
§ih skladatelja dopunio poznati opus Ivana Sibencani-
na s dosad nepoznatog podrudja njegova stvaralastva,
otkrio u nasoj glazbenoj literaturi djelo koje je stil-
ski blisko beckoj klasici a sadrzi ugodaj i hrvatskog
melosa (Bajamonti), odnosno djela koja su ostvare-
na na nacin stilski najboljih ostvarenja becke klasi-
ke (Ebner, Morgenstern) te obogatio izbor tiskanih
djela spomenutih skladatelja njihovim najboljim dje-
lima (Sorkodevié, Livadi¢). Da bi ovaj izbor djela mo-
gao prirediti za suvremeno izvodenje, autor je osim
transkripcije i izrade kontinua (I. Sibenc¢anin) dopunio
dionice koje su izgubljene (Ebnerova i Morgensterno-
va Arija) te nacdinio druge manje zahvate koji su
stavljeni u zagrade prema veé utvrdenoj praksi u
prethodnim svescima. Za spomenute arije autor je
priredio klavirski izvadak a V. Rabadan hrvatski pre-
pjev, $to otvara mnogo $ire izvodilacke mogucénosti.
Kako se radi o ve¢ poznatim skladateljima, glavnina
rada bio je glazbeni tekst, a komentar s najneophod-
nijim podacima o autoru i djelu nalazi se na zadnjoj
stranici svake partiture. I ovaj svezak je tehnicki
prikladno rijeSen: djela pojedinog skladatelja tiska-
na su u zasebnom sve$cicu. Izdava¢ ovog sveska kao
i cijele nove serije je DruStvo muzi¢kih radnika Hr-
vatske »Croatia concert«. Svezak je objelodanjen

1978. u Zagrebu.
Izak SPRALJA

Matija Tomc: ORGELSKE SKLADBE
Ljubljana 1978.

Pohvalna inicijativa i dosada$nja ostvarenja ured-
ni§tva Crkvenog glasbenika oko izdavanja i ozivotvo-
renja djela slovenskih glazbenika urodila je do sada
primjerenim i zna¢ajnim plodom. Medu ta ostvarenja
spada i ¢etvrta zbirka Knjiznice Cerkvenog glazbeni-
ka: Musica organistica slovenica u kojoj je publici-
ran izbor orguljskih skladbi skladatelja i orguljasa M.
Tomca, koju je uredio i popratio sazetim komentarom
o zivotu i stvaraladtvu autora Edo Skulj.

Zbirka sadrzi 13 orguljskih skladbi: Preludij i fu-
ga u E-duru, Tokata i fuga u a-molu, Fuga u Es-duru,
Preludij i fuga u Es-duru (Ite missa est), Varijacije
na Christus vincit, Varijacije na lurSko pesem, zatim
slijedi 5 koracnica te na kraju Cantabile u As-duru i
Vivace u A duru. U tim, kao i u drugim znacdajnim i
popularnim djelima M. Tomca, na poseban se nacin
odrazava simbioza umjerenog modernizma s jakim u-
tjecajem izvorne slovenske narodne glazbe, $to je
plod njegove povezanosti i suradnje s folkloristom F.
Marlotom, koji mu je ukazao na znadenje i vazZnost
slovenske narodne motivike. Skladbe se takoder odliku-
ju uzornom formalnom i sadrZzajnom dovrseno$cu.

Skladateljsko djelovanje M. Tomca odvija se na
polju svjetovne i crkvene glazbe. Na polju crkvene
glazbe napisao je do sada niz vrijednih vokalnoin-
strumentalnih crkveno-liturgijskih skladbi te izdao
4 zbirke preludija za orgulje i skladao nekoliko kon-
certnih orguljskih skladbi. Iako u ovoj zbirci
nisu sve skladbe prikladne za izrazitu liturgijsku u-
porabu (Koraénice), one unato¢ tomu daju snazan do-
jam skladateljeve vje$tine, invencioznosti i zrelosti.
Stoga zasluzuju paZnju i izvodenje nasih orguljasa.

Lj. G-
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Ferdinand Haberl:

IL CANTO GREGORIANO ANTIFONICO
DELL'INTROITO E DEL COMMUNIO, PMS,,
Roma, 1978.

Tako u ¢asnim godinama, mons. Haberl se ne pre-
daje. Vjerujemo da ga redovitim ditateljima »Sv. Ce-
cilije« viSe uopée i ne treba predstavljati. Koncem
prosle godine Papinski institut za crkvenu glazbu u
Rimu, ¢iji je on rektor, izdao mu je najnoviju knji-
gu: Il canto gregoriano antifonico dell’Introito e del
Communio (Antifonijski koralni napjevi Ulaza i Pri-
Cesne); tiskarske usluge obavila je Tipografija poli-
glotta Vaticana, jer i nije lako nadi tiskaru koja je
osposobljena za tiskanje koralnih napjeva. Nakon
bibliografije, koja je op$irna i pretezno s njemackog
jezi¢nog podrucja, 1 predgovora, knjiga je podijeljena
u dva dijela. Prvi dio, o koralnim napjevima opcenito,
podijeljen je na tri sekcije, a drugi dio, Proprium
missae, na dva poglavlja, o Introitusu i Communio.
Ova bi knjiga htjela, stoji to i u predgovoru, ponuditi
jedan uvod u misne koralne napjeve svima onima ko-
ji konkretno rade na svetoj glazbi. Ona je logiCki nas-
tavak knjige Kyriale Romanum iz 1977. Haberl u svo-
jim izlaganjima slijedi klasi¢ni priru¢nik Estetica gre-
goriana (vol. 1, Roma, 1934) svoga predS$asnika na duz-
nosti rektora Instituta, benediktinca-opata Pavla Fe-
rrettija. Moglo bi se reé¢i da je ovo, na neki nacin,
sazetak i nadopuna Ferrettijeve Estetike. U prvoj
sekciji prvoga dijela govori se o odnosu izmedu koral-
nog napjeva i latinskog toni¢kog naglaska, naime, o
karakteristikama koralnog napjeva i njegova trostru-
kog stila, o melodijskom karakteru latinskog tonickog
naglaska, o tom istom akcentu d strukturi gregorijans-
kog napjeva te o izuzecima od pravila melodijskog ne-
postovanja toni¢kog naglaska. U drugoj sekciji istog
prvog dijela govori se o koralnim melodijskim for-
mulama, o njihovim razli¢itim klasifikacijama i o mo-
difikacijama. Tredéa sekcija raspravlja o komponiranju
koralnih napjeva i o problemu novokomponiranih ko-
ralnih melodija koje traZi obnovljena liturgija. Drugi
dio knjige, kako smo spomenuli govori najprije op-
éenito o Introitusu i Communione, govori pojedinac-
no o najpoznatijim i najée$é¢im napjevima Ulaza i Pri-
¢esne iz Propriuma obnovljene mise. Govoreéi o tim
melodijama, Haberl esto donosi i samu melodiju, a
u analizi oslanja se najviSe na Ferrettija i Cardina.
Zanimljiv je i detalj da priloZene melodije u kvadrat-
noj neumatskoj notaciji nemaju nikakvih ritmickih i
drugih kakvih oznaka, koja, npr., imaju solesmeska
izdanja, iako bi ih, vjerujemo, Haberl rado vidio, a
to zato jer je knjiga iza$la u Vatikanu koji i u sveo-
jim sluzbenim i nesluZbenim izdanjima koralnih me-
lodija ne donosi nikada nikakvih oznaka nego samo
melodije.

Mozda bi se analiza koje melodije mogla i dru-
galije napraviti; sve stoji u tome s kojeg se stajalis-
ta polazi i ¢ija se »$kola« uglavnom slijedi. Za nasu,
relativno malu sredinu, da li bi ovakova knjiga mogla
imati neku prakti¢nu vrijednost? Vjerujemo da bi.
Ako ovu knjigu smatramo sazetkom i nadopunom
Ferrettijeve Estetike, nebi li i naSe »trziSte« trebalo,
ne$to kao sazetak i svojevrsnu nadopunu ove knjige,
buduéi da na tom polju mi, doslovno uzevs$i, nista
nemamo. Ako se kod nas jo$ barem negdje u misi
pjeva Stogod latinski, a bilo bi dobro, onda bi ova
knjiga mogla nadi i svoju prakti¢nu, konkretnu, litur-
gijsku i pastoralnu primjenu. A ukoliko se liturgija
slavi samo u hrvatskom jeziku i tada moze imati svo-
ju vrijednost kao pomagalo i pokazatelj, jer ona, npr.,
iza svakog Communio donosi odgovarajuéi psalam.
Nije rijedak slu¢aj da se na koncertima duhovne glaz-
be &esto izvode i melodije gregorijanskog korala, i to
upravo one poznatije i lakSe koje se nalaze proanali-
zirane u ovoj knjizi. Svakom izvodenju takvog napje-
va potreban je uvijek kratak uvod. Ova knjiga pruza
sigurne i jasne podatke.

Petar Zdravko BLAJIC
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