SB LITURGIJA SVETI SUSRET

Vojko Devetak

SVETA GLAZBA (II)
Pjevanje puka

Ovdje govorimo o liturgijskom pjevanju puka, kad puk izmjenitno
sa zborom i sveéenikom pjeva misu, svojim pjevanjem sudjeluje u pro-
mjenjivim i nepromjenjivim tekstovima mise i uopée liturgije.

Jedna od osnovnih briga Drugoga vatikanskog sabora i pokoncilske
obnove jest djelatno nutarnje i vanjsko sudjelovanje vjernika prema
njihovoj dobi, staleZu, nadinu Zivota i stupnju vijerske izobrazbe (SC 19)
da vjernici, jer su subjekt liturgije, ne budu nijemi promatraéi. To zah-
tijeva narav liturgije jer »u liturgiji Bog govori svojemu puku, sa svoje
strane puk Bogu odgovara pjevanjem i molitvom« (SC 33). Vanjska se
djelatnost puka osobito izraZava »usklicima, odgovorima, psalmima, pri-
pjevima, pjesmamac« (SC 30).

U prvim vjekovima crkvenoga liturgijskog Zivota zaista je bilo tako.
»Pjevajuéi himne, slavimo Bogac, veli Justin za svoje doba,! a sv. Augus-
tin potvrduje to za svoje vrijeme: »Onome Kkoji ¢ita, odgovaramo pje-
vajuéi.«® Slitno tvrde i drugi pisci. Karakteristi¢no pjevanje prvog raz-
doblja bila je jednoglasna psalmodija. To se najprije primjenjivalo u
moljenju Gasoslova, ali je vrlo brzo proslo i u euharistijsko slavlje. Pose-~,
bno izudeni pjeval solist pjevao je promjenjive dijelove mise, a puk
bi odgovarao pripjevom. Na takav natin puk je sudjelovao pjevanjem
i u nepromjenjivim dijelovima mise (Gospodine, smiluj se, Slava, Vje-
rovanje, Svet, Jaganjle BoZji) a spomenute »scholae cantorum« su ga
predvedile i podrZavale. Zatim je sv. Ambrozije u milanskoj liturgiji
»po istodnom nadinu«® razdijelio puk na dva zbora koja su izmjeni¢no
pjevala, a zatim su taj naéin prihvatile i ostale crkve. Tijekom vremena
sudjelovanje puka sve je viSe opadalo i na koncu puk je potpuno zaSutio.
Uzrok tome je nepoznavanje latinskog jezika i zbor koji je postupno
preuzeo sva pjevanja, pa i poklike i odgovore, i tako potpuno potisnuo
sudjelovanje puka. To je jo§ vide doflo do izrazaja kad se zbor sa svoga
pravog mjesta, kod oltara, preselio iznad wulaznih vrata, daleko od oltara
i puka. Potisnuti puk nije Zelio Sutjeti pa je stvorio svoje pjesme i popi-

11, Apel. 13
2 In Psal. 40, PL 36, 453
& SV. AUGUSTIN, Ispovijesti, Zagreb 1930, knj. 9, gl. 7, 222
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jevké na narodnom jeziku i traZio prigodu da ih pjeva i u crkvenim
fu,nkcuama To je imalo i svoju negativnu stranu. Malo po malo uvelo
se u nekim krajevima da su se mjesto liturgijskih tekstova pjevale
samo pulke popijevke koje esto nisu odgovarale liturgijskom sadrZaju.

Prvi kojemu je $utnja puka u liturgiji pala na srce bio je Pio X. pa
stoga ‘postavlja princip da vjernici moraju u liturgiji djelatno sudjelo-
vati moljenjem i pjevanjem. Taj princip slijede njegovi masljednici. Pio
X1. takoder zahtijeva da vjernici ne budu »nijemi gledaoci veé da izmje-
niéno pjevaju Sa sveéenikom i zborom«.* Pio XII. odreduje da. vjernici
s pjevanjem sudjeluju i postavlja smjernice i stupnjeve sudjelovanja
puka u obrednom i popratnom pjevanju. Pjevanje treba obred vjerni-
cima duhovno otvoriti i svedanije ga oblikovati.’ Drugi vatikanski sabor
u tome je odludan: »Liturgijski &in 'popmma plemenitiji oblik kad se
Bo¥ja slufba svefano obavlja s pjevenjem, kod koje sudjeluju sveti sluz-
benici, a narod djelatno udéestvuje« (SC 113). Sboga bi svaka blagdanska
misa trebala biti pjevana. Zbog toga Sabor i dopulta upotrebu puckog
jezika, pa iako u prvom redu preporutuje pjevanje laksih gregorijanskih
napjeva, ne propisuje nadin pjevanja. Premda je bit liturgijske refiorme
omoguéiti puku da dode do rijedi, omoguéiti mu pjevanje, s time se me
iskljuduje pjevanje zbora i izvodenje umjetnidkih liturgijskih skladbi.
Danas je tefko zamisliti liturgiju bez kolektivne glazbene, pa makar i
stihijske, djelatnosti puka. »Tim se, naime, oblikom ugodnije izraZava
molitva, jasnije se odituje otaystvo svetog bogosluzya te njegov hijerar-
hijski i zajednici svojstven znadaj, sloZnim se glasom dublje zahvaéa
jedinstvo srdaca, sjajem se svetih stvari dufe lakSe uznose k vis§im sfe-
rama i éitavo sla'ulgenje liepfe iskazuje unapmged ono bogosluZje koje
se vr§i u mebeskom Jeruzalemuc, veli Uputa iz 1967. i daje precizne
upute kada i $to treba pjevati sveéenik, zbor, a Sto frebaju pjevati svi.®

Najpozeljnije je da sav puk pjeva sve ono 5to na njega spada. To
su u prvom redu odgovori i aklamacije, zatim lak¥e pjevne dionice.
Najprikladnije je da svi pjevaju Vierovanje, Svet i Gospodnju molitvu.
MoZe jedan dio pjevati puk, a drugi zbor. MoZe se i puk razdijeliti u
dva zbora. Pjevadki zbor ne smije nikad sve pjevati tako da se puk
potpuno iskljudi. Duhovna konist zahtijeva da puk pjeva u svim liturgij-
skim &inima, pri dijeljenju sakramenata, blagoslovina, posebno se pre-
poruduje da puk na blagdane pjeva zajednitki u crkvi Jutarnju i Ve-
cernju.

Pucko religiozno pjevanje '

Puéko réligi'oznro pjevanje je ono koje spontano proistjee iz putkoga
religioznog osjetaja koji je sam Stvoritelj udahnuo u ¢ovjeka. Brojni hi-
mni u Pavlovim poslanicama i njegovi poticaji kr§¢anima daslave Boga

4 Divini cultus br. 9
3 AAS 50, br. 22.27
¢ Uputa o glazbi u svetom bogosluZju, nav. dj. br. 5
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pjevanjem (Ef 5,18; Kol 3,16) upuéuju nas da je unjegovo vrijeme puk
pjevao i svoje pjesme. »Buduéi da je taj nadin najprikladniji privatni
i drutveni Zivot vjernika napuniti kri§éanskim duhom, u Crkvi je jo§
od najstarijih vremena veoma cijenjen i njegovan pa se i u nale vrijeme
preporuduje za gajenje pucke poboZnosti i ures poboZnih vjeibi.«’ Ipak
se liturgijsko pjevanje ne moZe zadovoljiti oblikom popijevke koja bi
zamijenila liturgijske tekstove, kako se to dogodilo kad je pjevanje puka
bilo potisnuto. To se dogodilo najprije u Njemadkoj gdje se stvorila za-
ista vrijedna pucka himnodija, odakle se pro&irila i po drugim zemljama,
To je pogodovalo da su i u mnas mastali hrvatski pudki korali. Tako je
svuda zavladao obitaj da se u liturgiji pjevaju popijevke, iako ne svuda
mjesto liturgijskog teksta, pjevale su se kao popratne pjesme. Takvo se
pjevanje zadrzalo do danas. Popratno pjevanje puckih pjesama sluzbeno
je prizmao ftek 1948. g. papa Pio XII. u enciklici »Mediator Dei« odredu~
juti da se »unaprijedi pucko pjevanje, pazecéi na dostojanstvo u tom
pulkom pjevanjuc.

Prakti¢no, ta odredba je provedena u djelo 1955. g. u »Obmnovlje-
nom redu Svetoga tjednac« u kojemu za procesiju Cvjetne nedjelje veli:
»Nema zapreke da vjerniai pjevaju himan 'Knist pobjeduje’ ili koju dru-
gu pjesmu u dast Kristu Kralju.«® Isti papa slijedete godine istice vri-
jednost putkog pjevanja ovim nijeéima: »>Pudka glazba i pjesme, iako
nisu u direktnoj sluzbi liturgije, imaju veliku vaznost kad su nadahnute
religioznim duhom. Ona moZe i te kako spasonosno korisno utjecati na
dule bilo da se pjeva medu lturgijskim &inima, raznim obredima, u
procesijama, na hodolaSdima i u kri¢anskim domowvima. Ono svojim jas-
nim i jednostavnim sadrZzajem mnogo pomaZe da djeca upoznaju sadrzaj
vjere, da ga osjate i lakSe zapamte. A malenima i odraslima razgaljuje
duh, pruZa utjehu i radost.«<’® »Neka se briZljivo njeguje putko pjevanje
da glasovi mogu odzvanjati u poboinim i svetim vjezbama, i u samim
liturgijskim ¢&inima, prema odredbama i propisima rubrika«, odreduje
Drugi vatikanski sabor (SC 118). Osim toga, Sabor zahtijeva da se dade
duZno posdtovanje i odgovarajuée mjesto u bogosluZju glazbi, osobito mi-
sijskih naroda, »koji imaju svoju vlastitu glazbenu bastinu« (SC 119).
Crkva ne Zeli »iskljuéiti glazbene instrumente ili vokalne izraze koji su
svojstveni naravi i obi¢ajima naroda koji su odgojeni u drugim civiliza-
oijama ili u civilizaciji naSega Zapada«, tvrdi papa Pavao VI.*

I mi imamo svoju bogatu glazbenu tradiciju dobrih pudkih erkvenih
popijevki »s kojima bhi se ponosili i veliki narodi<’! koje su se na teme-
ljima korala i narodnog melosa stvarale i razvijale stolje¢ima i stoga
imaju svoju vrijednost (npr. Zdravo Tilo Isusovo, Ja se kajem BoZe mili
i druge). Oduzeti puku pjesme koje voli stoga Sto nisu moderne, znadilo

7 AAS 50, br. 9
# Obnovljeni obred Svete sedmice, Vatikan 1967, str, 9, br. 20

¥ AAS 48, str. 21
- PAVAO VI, Viernost slavaim glazbenim tradicijama. nav. dj. str.

15101 GLIBOTIC Sudjelovanje viernika u pjevanom bogosluZju, Sluzba Bozja VI/1966, br.l,
str
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bi osiromasiti narodnu badtinu. »Treba odbaciti kao Stetnu pretpostavku
da se u nadim crkvama (gradskim) moZe i smije cuti samo wisoka mu-
zika«'? Pjevanje popijevki kod nas je prisutno ne samo u svecanim veé
i u obiénim danima, u obiteljskim i druStvenim krScanskim slavljima,
a sve je to uzdizalo religiozni duh naroda. Tko, na primjer, nije osjetio
kojim Zarom narod pjeva boZiéne popijevke i u korizmeno vrijeme »Gos-
pin plad«?

Premda je Crkva &irom otworila vrata puékom pjevanju i naglasila
da ga »treba njegovati svim silama, uzimajuéi i nove oblike prilagodene
duhu pojedinih naroda i danasSnjem ¢ovjeku«. Ne smije se smetnuti s
uma da vjernici u liturgiji u prvom redu trebaju sudjelovati gregori-
janskim pjevanjem. Treba takoder znati da »Crkvae ne moZe biti zado-
poljna bilo kakvom glazbom wu liturgiji, makar one bile i majbiranija,
ako joj nedostaju oznake religioznosti. Zato je potrebno da ime ne samo
nuine vlastitosti prave umijetnosti i da bude bliza puku, nego i da se
kreée u okviru religioznih i moralnih normi«, upozorava nas biskup.”® U
tom smislu treba shvabiti i zabrinuto upozorenje Pavla VI. kad veli da
se »8 jedne strane uvode skladbe koje su jednostavne i svakom dostupne,
ali u tako cesto siromafne nadahnuéem i liSene svake izrazajne velidine,
dok se s druge strane ovdje-ondje opaZaju nefuveni i presmioni pokuiaji
pred kojima nipoSto ne moZemo ostabi bez smetenosti i sumnje.«*

Pudke pjesme, posebno popratne koje se pjevaju prigodom ulazne,
prikazne i priesne procesije, trebaju biti bliske liturgiji i nagladavati
ono Sto se vrdl u svetom &inu, a ne svojim sadrZzajem i melosom odvra«
¢ati painju od svetog &mna. Trebaju odgovarati dostojanstvu i svetosti
mjesta 1 kulta, biti prilagodene svakom dijelu mise, liturgijskog slavlja
i vremena. Trebaju biti sadrZajem i melodijom ozbiljne, jednostavne,
jasne, kratke i lagane.

PoZeljno je da se pjeva Sto savrSenije. Danas je opéa glazbena kul-
tura u porastu pa ljudi mogu, a i znaju izabrati kvalitetnu glazbu, a zar
da onda u crkvi éuju losu? Odgovorni za glazbu su pozvani da prema
stupnju vjerske naobrazbe, obzirom na dob i stalez uvjezbaju vjernike u
dostojnom i svetom pjevanju. Za to poucavanje nas struénjak donosi
nekoliko prikladnih prijedloga.'® Medutim, treba imati na umu da l-
turgijsko slavlje viSe ovisi o dostojnom i poboZnom vrSenju svetih &ina
nego o pjevanju kojemu se zna posvetiti viSe brige nego odgajan]u vjer-
nika u Hiurgijskom duhu.

ViSeglasno zborno pjevanje

Premda Crkva u Zelji za §to boljim sudjelovanjem u liturgijskim
¢inima daje prednost gregorijanskom pjevanju u kojem sudjeluje i puk,

12 ¥, GLIBOTIC, nav. dj. str. 47

is K, ZAZINOVIC 0 svetoj glazbi, Zbornik liturgijskog teéaja, Zagreb 1964 str. 93

# PAVAO VI, Viernost slavmm ghazbenu.m tradicijama, nawv. dj.
15 D. TOMASIC Putko crkveno pievanje u lturgiji, SluZba BoZja, VI[1966 br 1, str. 34-46.
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ona prihvaéa u liturgiju 1 nove oblike i rodove glazbe ukoliko su u skladu
s boranskom gaéu. Crkva slijedi napredak glazbene umjetnosti i u re-
ligioznoj praksi koristi se ono $to ljudski duh nalazi da je dobro, Hjepo
i uskladeno vjerskom duhu. Vjera ne 7eli biti samo priznata i govorena,
ona hoée biti i pjevana. Stoga se osim gregorijanskog pjevanja i »druge
vrste svete glazbe, osobito polifonija, nikako ne skljutuju iz bogosluzja,
samo ako odgovaraju duhu liturgijskog ¢ina« (SC 116).

Od IX. stoljeta, osobito prigodom velikih svelanosti, potela se uvo-
diti sveta polifonija, tj. viSeglasno pjevanje bez pratnje instrumenata. S
yremenom polifonijsko pjevanje najprije su potele pratiti orgulje, a od
XVL st. i orkestralni instrumenti. Viseglasno polifonijsko pjevanje rada
se iz gregorijanskog korala, nadahnjuje srednjovjekovnim trubadurskim
pjevanjem da bi pod utjecajem velike Zelje za novoitu u glazbi u XIV, st.
zadobila veoma jasnu umjetnitku fizionomiju, a u XVI. stoljecu, za-
slugom baroknih skladatelja osobito Palestrine, »dosegla je vrhovno
umjetnicko savrSenstvo« 1% Njezinom usponu doprinijelo je usavriavanje
orgulja i drugih instrumenata i istovremena dekadenca gregorijanskog
pjevanja. U kasnom srednjem vijeku, pjevmne dijelove mise koje je pjevao
solist, puk ili zbor klasificiralo se u promjenjive (proprij) 1 nepromjenjive
(ordinarij) pa su na temelju njihovih tekstova skladane posebne kompo-
zicije. Tako su po Ordinariju mise, razni umjetnici skladali »glazbene
mise«, Pio IV (+1565) odobrava polifonijsko pjevanje u crkvi iako se
»rigorozna struja Tridentskog sabora tome protivila zbog onda Cestih
nastranosti u crkvamac.'’ Razvoj svete glazbe ide nazaustavng naprijed.
Uz klasi¢tnu polifoniju teren sve vise osvaja vokalno-instrumentalna
glazba, a veliki majstori glazbene umjetnosti na temelju liturgijskih tek-
stova stvaraju velitanstvene duhovne skladbe. Njihovu vrijednost sve-
gano priznaje Pio %. kad veli: »Klasiéna polifonija vrlo dobro pristaje
uz vrhovni uzor svete glazbe gregorijanskog pievanja, i zbog toga za-
slufuje da se, zajedno s gregorijanskim pjevanjem, prihvati u najsveta-
nijim funkcijama Crkova. I moderna glazba pripustena je u erkou jer
i ona prufa skladbe takve vrijednosti, ozbiljnosti i dostojanstva koje
nipo§to misu nedostojne Titurgijskih funkeija.«® Tako je papa ofvorio
vrata i svetoj modernoj glazbi, tj. viSeglasnom pjevanju uz pratnju pri-
kladnih glazbenih instrumenata. Pio XII. istite da klasiéno polifonijsko
pjevanje mnogo doprinosi svetanijim liturgijskim é&inima, prihvaca u li-
turgiju i svetu modernu glazbu ukoliko je u skladu s boZanskom &ascu,
s lturgijskim normama, ako potite duh pobofnosti i ako postoji zbor
koji ju je sposoban izvesti?® Na istom stanovitu stoji i Drugi vatikanski
pa posebno preporuduje sneka meprestano napreduju pjevaéki zborovic
(SC 114), a skladatelje potite sneka sastave napjeve koji ¢e se isticati

. r

oznakama svete glazbe i koje ¢e moti pjevatl ne samo veéi zborovi pje-

15 AAS 48, br. 9

17 RIGHETTI, Storia liturgica I, sir. 686
18 Tra le sollecitudini, br. 2

1. AAS 50, br.- 151 50
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vata, nego ée odgovarati i manjim zborovima te promicati djelatno
udesce viernika« (SC 121).

Takav stav Crkve o¢ito kazuje da nemaju pravo »liturgidari ne-
glazbenici koji kaZu da bi poslije Sabora trebalo dokinuti sve crkvene.
pjevatke zborove, koji da viSe memaju ’‘raison d’éire’, neka narod sve
pjeva, niti imaju pravo glazbenici neliturgi¢ari koji bi htjeli neka sve
ostane po starome, samo zbor pjeva, a narod pasivno prisustvuje i slu-
$a«.?® Pokoncilska uputa o glazbi u svetom bogosluzju naglaSava da je
»zadaéa zbora porasla i postala jo§ vaZnijomc, stoga i sugerira neka se
ustanove »makar i maleni zborovi i u manjim crkvama«.? Osobito »za
sjajniji oblik svetih ¢ina treba satuvati glazbene kapele«,* jer »ni Crkva
ni Sabor ne Zele da velika ba$tina orkvene glazbe leZi u prasSnim arhi-
vima nadih blbhote!ka, niti da se te divne skladbe ¢uju samo u koncert-
nim salama«.®

Zadaci crkvenog zbora su ozbiljni, odgovorni i mnogovrsni: zbor je
u sluzbi liturgije pa glazbeni izraz treba uklopiti u obrednu situaciju;
treba jasno i razgovijetno izrazavati liturgijski tekst da bi se o njemu
moglo razmisljati; uz wvifeglasno pjevanje i dalje gajiti gregorijanski
koral; pjevanjem povezivati celebrania i puk; zbor ne smije sve pjevati,
a da se puk iskljuéi, ve¢ predvoditi, podupirati, pomagati pjevanje puka;
da bi se izbjegla opasnost monotonije izmjenitnog pjevanja koje se stalno
opetuje, a struktura liturgije postala otitija, trebaju primijeniti razne
nadine izvodenja i razlitite tipove viSeglasnosti; buduéi da su pjevadi
djelatni sudionici liturgije, trebaju poznavati ne samo zakone glazbene
umjetnosti nego i zakone liturgije; pjevaéi trebaju provoditi éastan krs-
¢anski Zivot; prednost imaju muski i djetacki pjevadki zborov1 ali se
dopustaju mjefoviti kao i samo Zenski zborovi.

Religiozna glazba

Religiozna glazba jest ona koja bilo po nakani skladatelja, bilo po
svom sadrZaju i svrsi nastoji izraziti i pokrenuti poboZne i religiozne
osjectaje.

Razni glazbenici tijekom zadnjih stoljeca ma temelju liturgijskih i
svetopisamskih tekstova stvorili su remek-djela glazbene umjetnosti.
»Svatko zna da se mnoga velika ostvarenja i glazbena djela zahvaljuju
pozivu zive vjere Crkve i njezine sluzbe BoZje«, s pravom tvrdi Ivan
Pavao IL* Sjetimo se velitanstvenih »Misa, Requiem-a, Stabat Mater,
Oratorija« itd., remek-djela velikh majstora kao $to su Monteverdi, Scar-

b 210 A, M%ANOVIC, Sveéenik, pjevadki zbor i narod u sveanom bogoshuiju, BS XXXIX /1969,
r. 1, str.

21 »Musicam sacram« -— Uputa o glazbi u svetom bogosluZju, 1967, br. 19.

22 Isto mjesty, br. 20

23 A, MILANOVIC, Instrukcija »Musicam sacram«, Svéta Cecilija, Zagreb 1969, br, 4. str, 99.

% VAN PAVAO II Crkva prema umjetnosti 1 publicistici, Vjesnik mdb:qkupue splitsko
-makarske, br. 1;1982, str. 53.
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latti, Mozart, Gounod, Liszt, Hindel, Haydn, Beethoven, Bach. Medu
njihov preteZno ornkestralni elemenat, te mijenjanje i mijeSanje litur-
gijskih tekstova u€inili su ih neprikladnima za liturgijsku upotrebu. Mno-
gi su majstoni, da iskazu svoju umjetnost, sebi adaptirali liturgiju uzevsi
liturgijogki tekst kao libreto. To je wiSe lirska i dramati®na, a ne litur-
gijska glazba. Svojim teatralnim stilom, svjetovnim i slobodarskim du-
hom sve se viSe udaljavala od prave svrhe liturgijskog teksta, te mjesto
da bude litungijska, viSe ili manje pretvara se u koncertnu glazbu.

Pio XII isti®e vrijednost religiozne glazbe jer ona »veoma podupire
vijeru i buduéi da gaji religiozne afekte, treba je cijeniti i prikladno
gajiti«. Medutim, »viSe nego na estetiku i glazbenu tehniku treba paziti
da glazba bude u skladu s boZanskim kultom i da se uvodi ono &to
nema religioznog duha ma kako bilo visoke umjetnidke vrijednosti«.®® U
Uputi iz 1958. dalje veli: »Buduéi da religiozna glazba nije odredena za
boZanski kult, vife je slobodarska, ne pripulta se u liturgiju«, ali »mozZe
se upotrijebiti u poboZnim vjefbama«® Za tu vrstu glazbe veli na§ glaz-
benik: »Po svom opsegu, stilu i znacaju prikladnije je koncertnim sa-
lama mnego hramu BoZjem gd je se ponizno moli i s Gospodinom Bogom
razgovara.«¥

Buduéi da se sveta glazba intimno povezuje s bogostovljem, isklju-
éivo na crkvenu vlast spada postavijati norme $to spada, a $to ne u
liturgiju. Ona skladateljima svete glazbe ne nalaZe estetske propise, niti
osporava glazbene zakonitosti i pravila, jer to nije njezina stvar, ved
ostavlja slobodu izbora tehnitkih i umjetni¢kih sredstava, ali pokazuje
kakav duh treba pokretati skladatelje i koje su funkcionalne karakteris-
tike liturgijske glazbe. Puk pak koji dolazi u crkvu nije glazbena pub-
lika, ne dolazi da slusa glazbu veé da slavi Boga®

Glazbena tiSina

»Glazba dragoga Boga«, tako je nobelovac R. Rolland nazvao veli-
¢anstvenu 4iSinu u prirodi® Ne samo glazba veé i sveta tiSina u litur-
gijskim razmacima izraZzava neSto §to se ne moze iskazati rijed¢ima. Glaz-
ba je znak, ali i tiSina je znak. Postoji s jedne strane glazba koja je
buka, koja smeta i rastresa, ali i druga koja sabire, koja stvara unutarnji
ugodaj, koja vodi do meditacije, do tiSine, a Covjeku je potrebna i tiSina
jer Bog k njemu dolazi i u tisini. S tog stanowviita moZe se shvatiti ospo-
ravanje glazbe u liturgiji srednjovjekovnih asketa. »MoZe se razmisljati
pjevajuéi zatvorenih usta, bez rijeéi, u tom slucaju pjevanje je uglavnom
uvjet i tehnika ze postizavanje koncentracije® TiSina i glazbi daje po-

25 AAS 48, str, 13.

» AAS 50, br. 20

27 A, MILANOVIC, Instrumentaina glazba i jazz u crkvi, BS XXXVII[1967, br. 34, str. 402
28 AAS 50, br. 55

% R. ROLLAND, Jean Christophe I,

30 J. GELINEAU, Pastoralna teologija Hiurgijskih slavlja, Zagreb 1973, str. 211
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sebni ritam i ugodaj. U liturgiji su neizbjeZne relativne zone Sutnje. Tko
moZe zanijekati znadajnost i velidanstvenost tifine u korizmi i doSaScu
kad orgulje i druga glazbala Sute? »Nije Zelja Crkve da se kod svetih
ohreda o viSe pjeva«.’ Stoga Sabor odreduje: »U prave vrijeme neka
se obdrZava i sveta Sutnja« (SC 30).

3t K. ZAZINOVIC, O sveto] glazbi, nav, dj. str. 97.
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