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Sazetak: Clanak donosi transdisciplinarni pristup crkvenim
vratnicama kao umjetnickom djelu za liturgiju. Vratnice se
najprije dovodi u odnos prema njihovoj univerzalnoj antro-
polosko-kulturnoj osnovi, a potom se razlazu teoloski slojevi
tradicije koji su definirali to mjesto — simbol crkve i njima u
znatnoj mjeri obogatili kr$¢ansku kulturu. Osim toga u clanku
je rijec o specificnim arhitektonskim i umjetnickim procesima
simbolizacije povezanim s oblikovanjem svetoga praga koji se
rasclanjuju u trostrukoj perspektivi: tijelo, prijelaz, prisutnost.
U tom pogledu vratnice artikuliraju specifiéno simbolicko-
obredno djelovanje i percepciju koja inicira ¢ovjeka u susretu
sa svetim. Potom se analiziraju vratnice hvarske katedrale
suvremenoga hrvatskoga kipara Kuzme Kovacica, u kojima
se plodno objedinjuju vjera i kultura, suvremenost i tradicija,
svetost i ljepota.

Kljucne rijeci: vratnice, liturgija, obred, simbol, liturgijska
umjetnost, Kuzma Kovacié, hvarska katedrala.

Uvod

Za antropolosko, teolosko i povijesno-umjetnicko prou-
¢avanje vrijednosti prostora vratnice crkava povlasteno su
mjesto, shvaceno u ¢itavoj svojoj cjelovitosti i slozenosti,
uz nuZznu integraciju svih njihovih pojedina¢nih vrijedno-
sti u jednu op¢u, arhetipsku sliku praga na kojem se zbiva
prijelaz u sveto. Vratnice ¢e nam istodobno sabrati razno-
like slike prijelaza u jedan jedinstven simbolicki sustav.
Imaginacija dodatno uvecava simbolicke vrijednosti praga
otvarajudi ih prema daljnjim znacenjima koja se centripe-
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talno kreéu oko osi ukorijenjene u fenomenu svetoga. Naime izvorni prostori —
sveta mjesta — u kojima homo religiosus nalazi utociste, vjeru i spas, ozbiljuju slike
zastiene intimnosti i pronadene cjelovitosti. Vratnice na sveti$tima i nastamba-
ma nije dostatno shvacati kao »objekt«, one nadilaze prvotnu funkciju pristupa
i zastite; jezgra je vratnica u njihovoj simboli¢koj osnovi koja im daje biti dogadaj.
U antropoloskoj kulturi vratnice su elementarno mjesto pristupa nasem mjestu u
svijetu, ona neposredno evociraju imaginaciju ulaska, poéinka izastite. Bez vratnica
doma ¢ovjek bi bio rasprseno bice izlozeno neizvjesnosti i ni$tavilu. Vratnice mu,
naprotiv, daju pristup u zipku svojega postojanja. Njihova antropokozmicka znace-
nja ozivljuju oniricke vrijednosti sve¢ane veli¢ine i tople refleksivnosti. Vratnice se
nalaze u ozracju prvotne topline svetih poc":etaka. Prostori kojima se pristupa preko
vratnica aktualiziraju dijalekti¢ku igru vanjskoga i unutarnjega, blagodati praiskon-
skoga prebivalista, osjecaj zaklona u njegovoj stvarnosti i virtualnosti.

U stvaralackom religioznom misljenju i imaginaciji vratnice imaju ve¢ usadene
slike, starije od najstarijih sje¢anja. Poput vatre i vode, iskre otajstvenu sintezu
sveopée povezanosti s (izgubljenim) rajem i njegovom samoniklom ljepotom.
Vrata zbrajaju vrijednosti poeti¢ne religiozne maste koja svoj smiraj nalazi u jed-
noj od najsnaznijih integracijskih sila — u svetome. Vratnice naime daruju religio-
znoj svijesti slike bozanskoga svijeta, ve¢ utkane u arhetipske snove, ali nikad do
kraja aktualizirane u svijesti. S nasega motrista, vratnice u antropoloskoj kulturi,
u kr$c¢anskoj liturgiji i umjetnosti prigoda su za ilustraciju metafizike prijelaza i
prebivanja u svetome otkrivenom u Otajstvu Isusa Krista i vjerovanom u crkvenoj
predaji. Kr§¢anska umjetnic¢ka kultura, zacijelo, sastavni je dio univerzalne predaje
svetoga. Kr$¢anstvo prihvaca iskonske antropoloske strukture te ih inkorporira u
otvaranje prema transcendenciji o¢itovanoj u kristoloskom dogadaju. Odatle se
raskriva misterijska destinacija vratnica svetih prostora kao mjesta zajednistva u
svetome.

Polazedi od tih premisa, nase Ce istrazivanje pristupiti tumacenju vratnica u njiho-
voj simbolickoj danosti, kao i u odnosu na antropoloske strukture koje se iznutra
nadahnjuju religioznom imaginacijom. Usto ¢e na$ znanstveni prikaz pokusati od-
govoriti na pitanje kako se artikulira vratnica u teolosko-obrednoj perspektivi, kao
i u sklopu kulturne forme iskustva. Naposljetku, teorijske ¢emo spoznaje pokusati
povezati s ikonografskom, simbolickom i povijesno-umjetnickom interpretacijom
vratnica hvarske katedrale suvremenoga autora, hrvatskoga kipara Kuzme Kovaci-
¢a. Taj ¢e nam primjer zorno predociti i rekapitulirati teorijske uvide u poetiku sve-
tih prostora, njihove ukorijenjenosti u vjeru i tradiciju oplemenjenu suvremenim
umjetnickim izri¢ajem.
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1. Podrijetlo i znac¢enje kr§c¢anskoga svetoga praga

U kr$¢anskoj predaji i kulturi podrijetlo svetih prostora crkvi na poseban je nacin
povezano simbolizmom vrata.' Naime vratnice su ve¢ u biblijskoj predaji nazo¢ne
kao metafora otajstvenoga prijelaza. Dovoljno je podsjetiti na babilonsku kulturu
(usp. Post 11, 1-9) koja izvorno upucuje na »nebeska vrata«. U pokusaju da dose-
gnu nebo, da budu kao Bog, Noini su potomci sagradili babilonsku kulu - vratnice
neba. Ali njihov ¢e oholi naum zavrsiti u zbrci jezika. Istinska vrata bit ¢e Krist (usp.
Iv 10, 9). On se nalazi u sredistu povijesti spasenja. Sva biblijska vrata upuéuju na
njega koji ¢e otvoriti put k Bogu.

Krsc¢anstvo nije izumilo sveti prostor. Sveti prostori bastina su religiozne predaje
¢ovjecanstva koje je krs¢anstvo prihvatilo i ucijepilo u dogadaj i osobu Isusa Krista.
No krsc¢anstvo se ponajvise oslanja na hebrejsku, starozavjetnu predaju prema ko-
joj se prisutnost Bozja ocituje u posebnim prostorima i dogadajima, poput Bozje
slave Sekine. Izraelski narod susreée transcendentnoga Boga Jahvu u $atoru sastanka
tijekom svojega etrdesetogodi$njega hoda prema obec¢anoj zemlji. Sator ne obu-
hvaca Bozju prisutnost. On je samo znak njegove epifanije, njegove posvemasnje
drugosti. Posred naroda u hodu, $ator skriva i otkriva Jahvinu prisutnost.”

U narednim razdobljima jeruzalemski hram zamijenit ¢e $ator: hram gradi simbo-
licko jedinstvo ¢itavoga izraelskoga naroda u liturgijskom kultu koje je ostvareno u
Josijinoj reformi 639./638., 609./608. pr. Kr. Hram je srediste vjere i Zivot Izraela.
U¢i u hram znadi uéi u povijest spasenja, u¢i u prisutnost Jahvinu. Odjeci toga ri-
tuala prijelaza osjeéaju se u psalmima. Tako u psalmu 100, 4 (99) stoji: »Udite s
hvalama na vrata njegova, u dvore njegove s pjesmama; hvalite ga, ime mu slavite!«
I psalam 118, 19 (117) veli: »Otvorite mi $§irom vrata pravde: udi ¢u, Jahvi zahvalit!
‘Ovo su vrata Jahvina, na njih ulaze pravedni!” Zahvalit ¢u ti $to si me uslisio i moj
postao spasitelj.«*

Ranokr$¢anska zajednica Zivi u ozraéju duhovnoga kulta. Prvi kr$¢ani nemaju hra-
move. Za njih je pravilo: bogosluzje u duhu i istini. Ozra¢je u kojem prvi kr§¢ani
slave spomen na Krista jest kuca. Izvorni ambijent kr$¢anskoga slavlja jest ku¢na
atmosfera bliskosti i zajedni$tva. Prvotno liturgijsko mjesto jest kuca, odnosno
zajednica. Tu se ustanovljuje euharistijski spomen-¢in kojim zajednica vjernika

! O tome kako je Zidovsko-kr$¢anska tradicija stvorila kulturu vrata te o crkvenim vratima kao razgra-
ni¢enju i odluci vide u: . RAGUZ, O teologiji vrata, u: ISTI, Teoloski fragmenti, 11, Pakovo, 2017.,
67-75.

* Usp. G. ZANCHI, Lo Spirito e le cose. Luoghi della liturgia, Milano, 2003, 4-5.

3 Usp. V. SANSON, Leedificio sacro cristiano nella Bibbia, u: ISTI (ur.), Lo spazio sacro: architettura e
liturgia, Padova, 2002., 26-29.
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pristupa utemeljiteljskom dogadaju. Zajednica kao forma Crkve mjesto je gdje se
sakramentalno ponazocuje uskrsli Gospodin.*

Crkva kao materijalno mjesto rada se iz zajednice kao euharistijskoga dogadaja,
kao metapovijesnoga i metaprostornoga dogadaja. Upravo odatle, iz obreda kojim
Crkva prianja svojoj najdubljoj naravi i dogadaju koji je utemeljuje, valja is¢itati
arhitektonsku i umjetni¢ku formu vratnica. Prve kr§¢anske vratnice nalazimo u
bazilikama koje uzimaju mnogo od rimskih portala. Bazilike, izvorno anticke ar-
hitektonske forme, preobrazene u krs¢anske bogosluzne prostore, imale su monu-
mentalne portale uglavnom uresene biljnim ili Zivotinjskim simbolima. Kr$¢anstvo
bastini mnogo toga od anticke kulture koja u simbolu vratnica vidi prijelaz iz kao-
sa u kozmos, iz poznatoga u nepoznato, iz profanoga u sveto. Potonji ikonografski
aspekt razvijat ¢e se tijekom romanike, gotike te baroka koji ¢e naglasiti sve¢anu
sakralnost ulaska. Medutim simboli¢ka fizionomija vratnica imat ¢e uvijek iden-
ticne temeljne vrijednosti: vertikalitet, dubinu, dostojanstvo, snagu. Geometri-
ja vratnica, kao i njezine metafori¢ne figure pruzaju prostoru jedinstveni pogled.
Prag biva mjestom bozanske prisutnosti koja stiti, uvodi, preobrazava i obuhvaca
u obrednom slavlju. Sakralizacija prijelaza preko vrata u sveti prostor simboli¢ka je
konstanta koja se nalazi u svim povijesnim epohama.

U kr$canskoj kulturi umjetnost gradnje povezana je s »umjetno$¢u prihvacanja«.®
Vrata nemaju jednostavno funkciju ulaska i zastite, nego se artikuliraju kao prijelaz,
ona su ve¢ po sebi obred prelaska koji pristupa duhovnom smislu i s njime uspostav-
lja prisan odnos. U kr$¢anskoj starini postojao je kvadriportik, ¢etverostrani trijem,
preko kojega se prelazilo do ulaza. Od toga prostora kasnije je nastao klaustar. Kva-
driportik, kao i klaustar, mjesto je koje upucuje na savrseno jedinstvo neba i zemlje.
To je prostor odmora, zajednistva, koji odgovara estetskim potrebama za skladom,
ravnotezom, jednostavnoscu... Upravo u tom estetsko-obrednom kontekstu pro-
nalaze se pojedini antropoloski elementi koji prikazuju svijet obreda i njegovu spe-
cifi¢nu arhitektonsku i umjetnicku simbolizaciju.

2. Antropoloski i obredni elementi

Konstrukcija svetoga prostora pronalazi temeljne elemente u redu tijela, prijelaza
(praga) i prisutnosti. Umjetnost oblikovanja svetoga prostora vuce svoje podrijetlo
s jedne strane iz bozanskoga reda (iz obreda posvete, podizanja svetista, iz slavlja),
a s druge strane iz tjelesnih gesta kojima ¢ovjek susre¢e bozansko i prihvaca njego-

* Usp. isto, 34-36.
> G. ZANCH]I, Lo Spirito e le cose, 33.
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vu prisutnost. U perspektivi tih triju temeljnih elemenata - tijelo, prijelaz, prisut-
nost — aktualiziraju se specifi¢no obredni vidovi svetoga prostora vratnica.

2.1. TyeLO

Svaki prostor pronalazi u tijelu svoj temeljni obrazac i mjeru. Isto vrijedi i za sveti
prostor. No razlozi nisu samo antropoloske nego i teoloske naravi. Za kr$¢ane tije-
lo je hram Duha, nipo$to materija podlozna duhu. Covjek nema tijelo, ¢ovjek jest
tijelo. Dostojanstvo i istina tijela kao totaliteta otkriva se u obrednom okviru na je-
dinstven nacin. Obred svojim prostorima otkriva tijelo u njegovoj istini, aktualizira
njegove izvorne simbolicke mo¢i. Obredni prostori pojavljuju se na neki nacin kao
produzetak ¢ovjekova fizickoga i kulturnoga tijela.

Sve prelazi preko tijela i tijelo prelazi preko svega s ¢ime dode u dodir. Tijelo je an-
tropoloska oznaka religioznoga iskustva prostora. No tijelo nema samo materijalnu
vrijednost. Tijelo je kulturna forma preko koje se omogucuje ¢ovjeku da se otvori
svijetu i da bude u svijetu kao utjelovljeni duh. Tijelo je prije svega egzistencijalno
stanje preko kojega ¢ovjek stvara kulturu. Tijelo je takore¢i utemeljujuca izvanj-
skost preko koje ¢ovjek Zivi igru izmedu vanjskoga i unutarnjega. Samo preko tijela
¢ovjek moze pristupiti unutrasnjosti svetoga koje se otjelovilo u prostoru.

Sveti prostor ima mo¢ da u tijelo utisne duhovno te da obuhvati tijelo u obredni
totalitet. Tijelo, artikulirano u simboli¢ku logiku, postaje podloga i uvjet za rea-
lizaciju obrednih gesta. Hodati zna¢i vi§e od kretanja; sjediti vi$e od smjestanja.®
Obred ispunjava tjelesne geste duhovnim, otkriva tijelo u njegovoj sposobnosti da
se otvori transcendenciji. Prostor je dakle dimenzija u kojoj nije samo oznacen od-
nos s transcendencijom nego je i ostvaren susret s transcendentnim Bogom. Stoga
prostor pruza podlogu tjelesnim gestama i ¢ovjekovoj tjelesnosti u cjelini, stvara
kontekst u kojem se geste mogu prakticirati i u kojem se mogu prepoznati. Taj prak-
ticni i pragmaticni karakter u kojem interagiraju prostor i tijelo osobito je razvidan u
slu¢aju vratnica. Crkva je prostor u kojem tijelo — to jest ¢ovjek u svojem osobnom i
drustvenom totalitetu — biva prihvaceno, otkriveno u svojem otvaranju prema tran-
scendenciji. Portal je djelotvorni znak toga procesa.

2.2. PRIJELAZ

Obred preko prijelaza »rasvjetljuje ¢ovjekova osjetila, to jest otvara ¢ovjeka pre-
ko njegove osjetilnosti i imaginacije prema bozanskoj prisutnosti.” Sveti prostor
povezuje tjelesne dinamike s dinamikom obreda. Ritualizira tijelo, obuhvaca ga i

¢ R. SCHWARZ, Costruire la chiesa. Il senso liturgico nellarchitettura sacra, Brescia, 1999., 29.
7 G.ZANCHLI, Lo Spirito e le cose, 31.
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smjesta u svoju unutrasnjost, transformira tijelo u govor, u izrazajnu formu kojom
se ponazocuje sveto. Na taj nacin samo tijelo biva dijelom obrednosti. Prvi ¢in ko-
jim sveti prostor ritualizira tijelo sastoji se od prijelaza: prije¢i prag znaci izvrsiti
obredni ¢in.

Svaki sveti prostor — a ovdje na osobit nacin vratnice — strukturira se polaze¢i od
odvajanja, od prijelaza. Svijet svetoga iSte prijelaz iz profanoga u sveto kao nezao-
bilazan preduvjet. Rije¢ je 0 obrednom prelasku kojim se pristupa bozanskoj stvar-
nosti. Uéi u crkvu prelazedi vrata znadi aktualizirati oblik inicijacije u sveto koje
obuhvaca ¢ovjeka i pripusta mu dozivjeti drugost boZzanstva.

Sveto mjesto jest mjesto prelaska, promjene, preporoda; to je mjesto pristupa no-
vom redu stvarnosti. Prostorni simbolizam u tom postupku veoma je vazan: raz-
dvajanje se dogada udaljavanjem od svijeta i u isti mah pridruzivanjem posve no-
vom, druk¢ijem svijetu. Tradicionalna sakralna arhitektura izrazila je razdvajanje
pomocu stubista, portala, naglasavajuci liminalnost i progresivnost. Ulaz u crkvu
uvijek tvori inicijacijski kontekst.

Prijelaz je odreden razli¢itim arhitektonskim, ikonografskim i simbolickim ele-
mentima. Prvi je vizualni element. Cjelokupno procelje crkve jest vidljiva sinteza
identiteta Crkve kao takve: u njoj se ponazocuju red, dostojanstvo i ljepota crkve
kao mikrokozmosa i svijeta koji je obuhvacen u povijest spasenja. Procelje ve¢ u
sebi nosi interpretaciju svijeta i povijesti iz perspektive BoZjega djelovanja u vreme-
nu. Veliko crkveno procelje jest poput otvorene knjige povijesti spasenja. Stoga ne
iznenaduje da su upravo vratnice privilegirano mjesto za slike i skulptorska djela.
Ta teologija, ispisana u kamenu i odlivena u bronci, usko je vezana za dinamiku
inicijacije.

2.3. PRISUTNOST

Obred se obraca tijelu pomocu svojih mjesta, simbola i ¢inova. No cvijet njego-
va bitka jest prisutnost. Kategorija prisutnosti obznanjuje u potpunosti obrednost
vratnica. Prelazak praga izravno upucuje na Isusove rije¢i: »Ja sam vrata. Kroza me
tko ude, spasit ¢e se: i ulazit ¢e i izlaziti i pasu nalaziti.« (Iv 10, 9) Uéi u crkvu znaci
staviti se ususret prisutnosti Kristovoj, prebivati u odnosu vjere i zajedniétva.

Prijeci prag znaci udi u ziv kontakt sa svetim, odnosno u¢i u njegovu prisutnost.
Vratnice su prostor na kojem se dogada taj susret s prisutnos¢u. U toj dimenziji
temeljnu ulogu igra stvaralacka imaginacija: zapravo, ona nam pomaze zivjeti sim-
bolic¢ki predstavljenu stvarnost. Simboli¢ka reprezentacija tvori prostor za ritualno
gledanje koje omogucuje zivjeti prisutnost »kao da je ovdje i sada«. Religijski sim-
boli su prezencijalne forme u kojima ¢ovjek zivi dogadaj odnosedi se prema njemu
na slavljenicki nacin. Prezencijalna dinamika implicira ¢ovjeka u smislu da vrata
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pozivaju na prijelaz, ali i razbuduju stvaralacku imaginaciju. Prelazak praga crkve
prvi je obred koji nosi ususret slavlju koje se u tom prostoru dogada. To je istinski
inicijacijski obred koji uvodi u obredni svijet i koji budi u ¢ovjeku arhetipske slike.
Simbol vratnica dio je izvornih intuitivnih reprezentacija, aktualizira osjecaje inti-
mnosti i zastite, ali i sve¢ane modi.

Vratnice raskriljuju i ¢uvaju otajstvo prisutnosti, pozivaju ¢ovjeka ne samo da ih
motri nego da preko njih ude u sveto. Na tom mjestu pojavljuje se i simbolika vode
- znaka ¢i$¢enja i preobrazbe. Naime, ulazedi u crkvu, vjernici ¢ine znak kriza bla-
goslovljenom vodom (memoria baptismi) te na taj nacin ponavljaju onaj prvi pri-
jelaz koji se dogodio u njihovu kr$tenju. Prijeci prag znaci prijeci preko krstenja
u euharistiju. Posuda za blagoslovljenu vodu vidljiv je znak toga ¢vrstoga odnosa
izmedu krstenja i euharistije. Cesto je u obliku $koljke, kozmi¢koga simbola pre-
porodenja i zivota. Sve te simbolike tvore odjek u svijetu osjetila i imaginacije. No
one se takoder nude kao prostori djelovanja: uéi, prijedi, u¢initi znak kriza. Pocetak
obreda krstenja u katolickom obredu zapoc¢inje na vratima jer preko njih ¢ovjek
ulazi u prisutnost spasenjskoga otajstva i otajstva Crkve sabrane na slavlje. Sli¢no i
drugi obredi, primjerice oni koji su vezani za sveta vrata (jubilejska), predstavljaju
inicijacijska slavlja koja otvaraju vrijeme obnove. Obred u odnosu na utemeljitelj-
ski dogadaj aktualizira ovdje i sada kristoloski dogadaj. Odatle, iz te teofanije — o¢i-
tovanja bozanskoga, vrijeme i prostor postaju sveti.

Kao $to je vidljivo, u konceptu vratnica/portala naglasen je metaforic¢ki trenutak,
to jest niz znacenja koja pronalaze svoje mjesto u redu tijela, u prakti¢cnom i rela-
cijskom redu. Na taj nacin mogli bismo reci da vratnice i obredi koji se na njima
¢ine pozivaju ljudska osjetila da otkriju prisutnost duhovne stvarnosti. Vratnice bi
se stoga trebale shvacati u okviru simboli¢cko-obrednoga djelovanja, pokreta koji
inicira ¢ovjeka u kontakt s bozanskom prisutnoscu.

3. Prijedi prag: ikonografski i kulturni aspekti vratnica

Kratki prikaz znacenja simboli¢ke antropologije vratnica vodi do ikonografskoga
i kulturnoga aspekta. Naime ikonicka funkcija ima temeljnu vrijednost u sklopu
kulturne i ritualne simbolizacije vratnica. Crkveni portal jest i kulturni znamen koji
katkad postaje znakom grada ili, op¢enito, ima ulogu simbola u kojem se prepozna-
je identitet pojedinoga mjesta.

Ritualna bastina kr$¢anske tradicije pridaje vratnicama raznolike simbolic¢ke vari-
jante. Vratnice su znak odvajanja i komunikacije izmedu svetoga i profanoga; one
artikuliraju prijelaz iz poznatoga u nepoznato, iz izvanjskoga u unutrasnje. Njezina
bit stoji u liminalnom karakteru po kojem su ona prag, mjesto prijelaza i razgra-
ni¢enja. Kr§¢anska ikonografija shvaca vratnice u pravom smislu kao sveti prag s
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naglasenom liminalnom funkcijom. Primjerice »¢uvari praga« ¢esto su prisutni u
razli¢itim tipologijama (&esto je rije¢ o Zivotinjama — lavu primjerice — ili o drugim
mitoloskim bi¢ima koja stite ulaz od sila zla).

U srednjovjekovnoj ikonografiji na vratnicama ¢esto nalazimo likove prvih ljudi
— Adama i Eve — kao i prikaz samoga Krista koji je srediste povijesti spasenja. Iden-
tifikacija vratnica s Kristom ima svoj biblijski temelj: prijelaz preko vratnica koja su
Krist jest ¢ovjekovo spasenje. Ikonografija upucuje na brojne slike povijesti spase-
nja, katkad na vjecni zivot, ali i na godi$nja doba i vrijeme svijeta.

Portal uvijek zraci vi$njom svecanos¢u i dostojanstvom; njegova funkcija sastoji se
u tome da pripovijeda i navijesta, da poziva na zajednistvo s otajstvom. Njegova je
sredisnja funkcija uvesti vjernike u svijet obreda. Stoga su vratnice uvijek opisane
slaviteljskim duhom. Crkveno procelje uzdize pogled prema gore. Vratnice su sa-
stavni dio te ikone koja uvodi prema unutra. No to je »ikona« koja nije samo izlo-
zena kontemplaciji, ve¢ djelovanju; vratnice ikona uvodi u svoj svijet. Tako vratni-
ce predstavljaju vazan element u simbolickom sustavu vidljivosti crkvenoga zdanja.
Medutim ta vidljivost nosi prema unutra, u svoj intimni svijet svecanoga svetoga.
U tom smislu ikonografska vrijednost ne iscrpljuje se u izvanjskom kazivanju, nego
u simbolic¢koj radnji koja poziva i obuhvaca ¢ovjeka. Ostvaruje se susret izmedu
vizualne percepcije i djelovanja koji ozivljuje potonule oniricke slike i pokrece nji-
hovu snagu. U tom smislu, vratnice su »trodimenzionalne slike«. Naime vratnice
podrazumijevaju tjelesni kontakt. Vratnice su mozda jedini umjetnicki predmet
koji se u crkvi moze slobodno dodirivati, $to ostavlja dubok dojam za onoga koji
se s njima susrece i ulazi u taktilnu interakciju s njihovim prizorima.® Ikonografija
vratnica ima ulogu mistagogije — inicijacije u Kristova otajstva, odnosno u slavlje-
no otajstvo. One nisu ni ornament ni ilustracije, nego slike koje aktualiziraju i koje
sada$njem narastaju vjernika ¢ine suvremenima dogadaje iz povijesti spasenja. U
svjetlu te teoloske vrijednosti moze se bolje razumjeti da vratnice crkvi nisu naprav-
ljene da bi bile predmetom formalno-estetskih tumacenja, nego mjesto, odnosno
list odliven u bronci ili ikonografski atlant na kojem se ¢ita govor slavljene vjere.
Umjetnost i arhitektura tako ¢ine vidljivim otajstvo vratnica i njihovu uzvi$enu na-
rav svetih pragova.

Prema teolosko-liturgijskoj predaji, vratnice su sinteza povijesti ¢ija poglavlja pri-
povijedaju kozmoloske, biblijske, eklezioloske, eshatoloske teme objedinjene u liku
i dogadaju Isusa Krista. Nije slu¢ajno da se u sredini nalazi Krist, jedini posrednik
spasenja. Teoloski i ikonografski elementi zdruzeni su u liturgijsko-sakramentalni
kontekst. Osim toga liturgijska se ikonografija reflektira u kr§¢anski zivot kao stalni

® M. di CAPUA, Le porte degli angeli di Igor Mitoraj, u: Y.-M. BLANCHARD (ur.), Ars liturgica.
Larte a servizio della liturgia, Bose, 2012., 170.
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proces iskustva prelaska u milosno stanje. Tako se u cjelini umjetnickih, teoloskih
i liturgijskih elemenata vratnice predstavljaju kao forma koja slavi ljepotu, istinu i
dobrotu Bozje prisutnosti medu ljudima.

Vratnice su svetkovina upisana u kamen, u obred, u poglede i dodire. To je vrije-
me/prostor zaustavljen unutar vremena/prostora svakodnevlja u kojem se otvara
druk¢iji nacin zivljenja. U tom smislu umjetni¢ka ikonografija vratnica ozbiljuje
emociju svetoga, predokus vje¢nosti. Ikonografija postaje oblik otkri¢a onoga $to
se nalazi duboko u nama, $to prethodi nasoj povijesti i identitetu i koje omogucuje
sadasnje iskustvo. Veliki simboli obnavljaju zivot i utemeljuju ga u velikom nacrtu
smisla; prenose bastinu i u isti mah postaju zarista kreativnosti.

Vratnice tako postaju simboli crkve, grada i njegovih ljudi. Prijelaz u sveto biva mje-
stom identifikacije javnoga i privatnoga zivota, povijesti i sadasnjosti, vremenitoga
ivje¢noga. Vratnice podsjecaju da zivot u ¢itavoj svojoj veli¢ajnoj $irini i nije drugo
doli prijelaz: od rodenja do smrti, od Zenidbe do blagdanskih slavlja pa sve do osob-
nih pohoda crkvi, Zivot susrece vratnice vidjevsi u njima simbol ¢ovjeka i njegove
preobrazbe, njegove trajne usmjerenosti na sveto.

4. Poetika svetoga praga: Kuzma Kovaci¢, Vratnice hvarske katedrale

Po morfoloskoj raznovrsnosti, razli¢itosti tema i stilova i ponajvise po osebujnom
umjetnickom jeziku kiparski opus Kuzme Kovacica privlac¢i posebnu pozornost
u suvremenoj hrvatskoj umjetnosti. Njegova djela nastala su kao plod znalackoga
kiparskoga umijeca prozetoga snaznim iskustvom povezanosti s njegovim duhov-
nim korijenima. On svoja nadahnuca pronalazi u kiparskoj tradiciji domacih, ali i
stranih umjetnika, kao i onih koji su ostavili znacajan trag u klasi¢noj umjetnosti te
onih koji su bili odvazni u kreiranju suvremenoga umjetnickoga jezika. U identitetu
njegova opusa vrlo se cesto mogu prepoznati elementi njegova zavi¢ajnoga prosto-
ra, tradicijskih vrijednosti i nadasve kr§c¢anske liturgijske duhovnosti. Prepoznatlji-
va izrazajnost vidljiva je u sretnom spoju novoga i klasi¢noga, u plodnom dijalogu
s tradicijom, u susretu s ishodi$tima, zbog kojih ne napusta suvremenost, nego je,
$toviSe, potencira i traga za njome.’

Teme kojima se Kovaci¢ bavi veoma cesto su kr$¢anske naravi, $to zapravo ¢ini te-
meljnu okosnicu identiteta njegova kiparstva. On djela jednako slobodno koliko i
snazno prozima svojim kr§¢anskim identitetom i duhovno$c¢u. Zato kr$c¢anska te-
matika njegovih djela ulazi u red onih koji izrazavaju jedinstveno stvaralacko isku-
stvo u suvremenoj hrvatskoj umjetnosti."

® Usp. M. BESLIC, Kuzma Kovatic, Zagreb, 2013., 97.
19 Usp. isto, 98.
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Kovacié je, prema misljenju M. Besli¢a, u kr$¢anskim sadrzajima pronalazio nadah-
nude za svoja kiparska djela:

»Otvarajuéi svoje kiparstvo kao stvaralacki proces, Kuzma Kovaci¢
otvorio je i njegove neiscrpne mogu¢nosti traze¢i nove kiparske postup-
ke i nova tvoriva kako bi mogao stvarati djela s pomo¢u kojih bi u $iro-
kom tematskom rasponu i u razli¢itim problemskim sadrzajima izrazio
duhovna nagnuc¢a i intelektualna stremljenja. Zato je njegovo kiparstvo
tako motivski raznovrsno i intrigantno po brojnim tvorevinama kao $to
je fascinantno po njihovoj sintezi u ¢vrstim organic¢kim oblicima elemen-
tarne izrazajnosti.«'!

Slobodno izrazavanje smatrao je temeljnim pravom svakoga umjetnika, jer je za
njega sloboda bila jedna od najvecih vrijednosti. Jos kad se ona shvaca u kontekstu
krs¢anskoga i humanistickoga svjetonazora, ona je za njega bila i bit ljudskoga po-
stojanja. Zato je u svojoj umjetnickoj slobodi stvarao djela u kojima je prepoznatlji-
va njegova kiparska izrazajnost koja pociva na ¢istim pocelima likovnoga jezika, ali
i njegova ¢eznja za duhovnim izvori$tem svojega kiparstva i postojanja.'?

O prozimanju vjere i svojega kiparstva Kovaci¢ je u jednoj prigodi pojasnio taj od-
nos:

»Bilo da sam kipove stvarao gnjece¢i zemlju, bilo da sam tesao neki sta-
ri panj, oblikovao vruce staklo ili guzvao papir ili pak da sam iz tvoriva
iznosio u zivot likove ljudi, Isusa i njegove majke, uvijek sam taj svoj rad
dozivljavao kao ispovijed vjere u uskrslog Bogocovjeka. Sva moja djela
obiljezena su tom vjerom - i onda kada nemaju izravnog oslonca ili poti-
caja u biblijskoj, teoloskoj ili tradicijskoj krs¢anskoj temi. Ta vjera utkana
je u kiparsko tvorivo tim duhom oblikovano, utkana je u samu bit moje
kiparske forme (... ). Kad pogledam na ono §to sam napravio, malo toga
ostaje izvan kruga vjerom nadahnutih ostvarenja, a sva, ba$ sva moja dje-
la u sebi prozeta su ovom otajnom svjetlos¢u radosti vjere.«*

Kovaci¢ je u stvaranju umjetnickih djela primarno kipar u ¢ijem je konceptu, kao
vazna premisa, prepoznatljiva njegova krs¢anska duhovnost zdruzena s kiparskim

! Isto, 32.

12 Usp. isto, 98. »Ja uistinu vjerujem u Boga otkad znam za sebe. Vjera je najvrjedniji dio moga bica,
i otkad se bavim umjetnoscu, tj. kiparstvom, trazim nacin da to izrazim. Umjetnost je svojevrsna
transcendencija, a vjera se upravo odnosi na transcendenciju. Stoga te dvije duhovne stvarnosti,
vjera i umjetnost, imaju tako ¢vrstu svezu, tako se medusobno prozimaju da iskren ¢ovjek, ako je
vjernik ili umjetnik, tu prozetost mora u svom djelu oéitovati.« (Isto, 42.)

13 Citirano prema: isto, 44.
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Slika 1: Nove vratnice na staroj katedrali sv. Stjepana L., Hvar
(foto: Ivo Vucetic)
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umije¢em."* Budu¢i da Kovaci¢ u vjeri trazi smisao svomu kiparstvu i da je kipar-
stvo za njega pravo stvaranje, ne iznenaduje prepoznatljiva umjetnicka strast, slo-
boda i vjera u stvaranju i oblikovanju novoga glavnoga oltara hvarske katedrale. Na
njemu se lako moze uociti kako na suvremen nacin koncipira i oblikuje samu formu
u umjetnickoj slobodi, ali da se pri tom brine i o uklopljenosti u klasi¢ni ambijent
koji zapravo smatra temeljem na kojem gradi suvremenu strukturu svoga djela."
Time jasno daje do znanja kako kiparskim oblikovanjem oltara ne Zeli prekinuti
vezu s tradicijom, nego ju zeli sacuvati te ju jo$ viSe naglasiti taktom suvremenoga
umjetni¢koga izraza.'s

4.1. VRATNICE: ZOV TRADICIJE I IZAZOV SUVREMENOSTI

U sklopu obnove unutrasnjega prostora hvarske katedrale sv. Stjepana I. kiparu
Kovacicu bila je povjerena izrada oltara i ambona, a potom i vratnica. O povijesti
nastanka toga djela svjedo¢i autor:

»Kad je hvarski zupnik msgr. Josip Santi¢, kojemu se najdublje zahvalju-
jem da sam uz BoZju pomo¢ napravio ova Vrata, pred viSe od tri godine
spomenuo ideju o izradbi novih vratnica nase hvarske katedrale, skame-
nio sam se. Znao sam §to to znaci, koliki posao i kolika odgovornost! Isto-
dobno radost i zebnja, neizvjesnost, tezak osjecaj stvarne odgovornosti
pred djelom. Takoder, i osje¢aj odgovornosti prema Katedrali — bastini,
njenom ve¢ stolje¢ima nepromijenjenom licu.«"’

Iz Kovacicevih rije¢i dade se is¢itati svijest o odgovornosti, kao i osobito strahopo-
$tovanje, svojevrsnu »bogobojaznost«. Kasnije ¢e navesti da je to djelo napravio
»na slavu Bozju«. Rije¢ je o njemu dobro znanom prostoru i specifi¢cnom krs¢an-
skom kontekstu koji tvori duhovnu supstanciju njegova bica i njegove umjetnosti.
Stoga je pred tom golemom duhovnom bastinom kipar Kovaci¢ odgovorio speci-
fi¢cnom umjetni¢kom intuicijom i osebujnim kiparskim govorom.'®

14 Usp. isto, 64.

15 O izazovima prilagodbe liturgijskoga prostora hvarske katedrale vidi vie u: J. SANTIC, Ideja vodi-
lja u realizaciji najnovije obnove hvarske katedrale, u: B. SKUNCA (ur.), Bogosluzni prostor. Crkva u
svjetlu teologije, arhitekture i umjetnosti, Zadar, 1996., 171-174.

16 Usp. M. BESLIC, Kuzma Kovatic, 74-75.

17 K. KOVACIC, Moj kiparski udio u obnovi hvarske katedrale, u: B. SKUNCA (ur.), Bogosluzni pro-
stor, 147-148.

'8 »Kovati¢ navodi da se u pogledu na zadatak oblikovanja vratnica katedrale Sv. Stjepana u Hvaru,
odjednom u njemu ‘probudio dje¢ak koji je u srce pohranio svaki detalj ove crkve dok ju je jos kao
ministrant zauvijek zavolio, osjetljiv na svaku promjenu mozda zadnjeg nepromijenjenog uto¢ista
iz djetinjstva (... ). Takoder sam htio o¢itovati pripadnost zavi¢aju i rodnom gradu, i vrijednost za-
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Vratnice su nastajale izmedu 1987.11990. godine, a izradene su od bronce, zadanih
dimenzija 3,50 m (visina) x 1,80 m (duZina). Izrada vratnica bila je kompleksan
izazov za umjetnika jer je trebalo u renesansno-barokni sklop hvarske katedrale (s
gotickim elementima) uklopiti novo djelo koje ne ¢e narusiti i oduzeti nista od nje-
zina sklada. Trebalo je izraditi djelo koje ¢e njihovu vremenom neokrnjenu ljepotu
upotpuniti i oplemeniti. Zato je umjetnik ideji pristupio vrlo studiozno. Najprije,
bilo mu je iznimno vazno postovati tradicionalni okvir kako bi jasnije kontekstu-
alizirao individualni, suvremeni izraz. Bio je duboko svjestan njihove povijesne
vrijednosti te skladnih umjetnic¢kih i arhitektonskih ostvarenja koja su se medusob-
no stapala i ¢inila harmoni¢nu sakralnu cjelinu. Stoga je Kovaci¢ odludio izraditi
broncane vratnice na na¢in da budu doprinos procelju same katedrale, ali takoder i
vidljivi izraz katolicke vjere. Pritom se vodio evandeoskim sadrzajem da vrata pred-
stavljaju Krista. To je bilo temeljno nacelo koje je htio izraziti i posredovati svima
koji kroz ta vrata u katedralu budu ulazili."”

O oblikovanju vratnica autor pise:

»Zadrzao sam podjelu na osam polja — reljefa (to nude proporcije otvo-
ra vrata: 3,50 x 1,80 m, a tako je bilo i na starim drvenim vratnicama),
a istodobno osigurao jedinstvenu, cjelovitu kompoziciju i povrsinu. To
sam, vjerujem, postigao ‘uranjanjem’ osam ‘okvira’ u bronc¢anu povrsinu
vratnica, $to je omogucilo visoku reljefnost utkanih oblika, u nekima od
prizora ¢ak do gotovo punog obujma, pune plastike. U meduprostore,
koji povezuju prizore na reljefima, ‘utisnuo’ sam tragove — znakove: zna-
kove vode, morske valove, mrezu, lazne ¢avle, maslinove grancice koje
opli¢u spoj dvaju krila vratnica, dok oblici sa reljefa ponegdje i izlaze iz
svojih okvira u te meduprostore. Takoder, na tim povr$inama ispisani su
stihovi, hrvatske rijeci iz Svetoga pisma, Lucicevi i Hektorovic¢evi mo-
litveni stihovi, ili pak oni iz hvarskih pasionskih puckih napjeva, potvr-
dujuéi tako istinu o nagem spasenju po Rije¢i (i) kroz rije¢. Vratnice su
modelirane toplom, mekanom, gotovo ‘slikarskom” modelacijom gdje
povrsina ¢uva dodir ruke, a podijeljene su na osam polja, u okomitu dvo-
redu; njihovi sadrzaji ¢itaju se u vodoravnim parovima: Stvaranje svijeta
iapoteoza Duha Svetoga, Gospa s Djetetom okrunjena zvijezdama i Ras-
pelo gdje andeli u kalezima kupe Isusovu svetu krv, Vinograd u vrijeme
berbe i Ribolov s tthom asocijacijom na Hektorovi¢evo ‘Ribanje..., Hvar
s procesijom hvarskim trgom i Hvarska biskupija u prizoru lade koja pu-

vi¢ajnosti u odnosu prema vjeri, zaklju¢uje kipar.« (V. SRHOJ, Kuzma Kova¢i¢ - priroda, kultura
i vjera kao korektivi modernisti¢ke skulpture, u: Ars Adriatica (2011.)1, 83., bilj. 15.)

19 Usp. K. KOVACIC, Moj kiparski udio u obnovi hvarske katedrale, 148.
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nim jedrima plovi izmedu Hvara, Bra¢a i Visa. Prikazani su, dakle, prizori
Stvaranja, zatim Otkupljenja i Spasenja, onako kako se objavljuju na oto-
cima ove biskupije na hrvatskom Jadranu. Ova razmatranja o Stvaranju
i Trajanju, sa svim svojim lokalnim znacima, bastinskim i nacionalnim
siZzejima, sabiru se u univerzalnoj, kristoloskoj tematici.«*

Medutim prvotna ideja bila je posve druk¢ija. Postojala je ideja da se na vratnicama
katedrale sv. Stjepana prikaze povijest hvarske biskupije. Ta se ideja zasigurno po-
kazala nezadovoljavaju¢om, te se Kovaci¢ radije oku$ao u meditaciji univerzalnijih
tema, prvotno vezanih za Kristovo otajstvo, a da pritom nije zapustio hvarsku crkvu
i proslost.”' Osam polja vratnica sadrze tekstove urezane u broncu podno prizora,
a tematski su artikulirani na sljedeci na¢in: Stvaranje svijeta, Silazak Duha Svetoga,
Marija s Djetetom, Raspece, vinograd, ribolov, procesija na hvarskom trgu, Hvar-
ska biskupija koja plovi morem.

4.2. »VRATNICE NASE VJERE<

Kovaci¢ je vratnice nazvao »vratima nase vjere«. Ta sintagma mozda na najbo-
lji na¢in progovara o teologiji Kovaciceve skulpture. Na Kovaci¢evim vratnicama
prepoznatljiv je osobit oblikovni izrazaj, ali i iskonski osjecaj vjere i pripadnosti
vlastitom prostoru ispisanom tijekom dugih stolje¢a tragovima duhovne bastine,
zivih puckih obicaja poput procesije Za krizen. Igor Zidi¢ sazeo je koncept vratnica
na sljededi nacin:

»Tu su okupljene ili sintetizirane sve velike teme Kovaciceva kiparstva:
to je krug zavi¢ajnih motiva, to su evokacije (kulturne) bastine, to su
vjerski sadrzaji. Kao spone, vezu ih razmatranja o Stvaranju i Trajanju,
pri ¢emu kipar nalazi nac¢in da sve svoje scenarije, pa i one najapstrak-
tnije, ambijentalno i povijesno situira (... ). Sto se od zbiljski zavi¢ajnog
uspne do univerzalnog znaka, bit ¢e ono sto je vjerom obiljezeno i ono
$to je sadrzaj vjere.«*

20 Isto, 148-149.

! Igor Zidi¢ s pravom primjecuje da se u Kovaci¢evu opusu vidi prebacivanje teZista s lokalnoga na
univerzalno te da konkretno na primjeru vratnica crkve vjernik ne ulazi tek u mjesnu instituciju, ve¢
mu se ondje otvaraju vrata neba. »U pocetku razmigljalo se o tome da se prikaze povijest hvarske
biskupije ( ... ). Ali kipar nije tek ilustrator temporis acti, ni pripovjeda¢ vaznih dogadaja. Vratnice cr-
kve nisu dveri mjesnoga katastra, ili komunalne pisarne. Kroz njih ne ulazi samo Zitelj hvarski u svoju
mati¢nu crkvu da se pridruzi obredima vjere, nego su to i simboli¢na vrata neba na koja svaka dusa
predana Bogu — ma otkud bila — moZe uzadi u svoju zra¢nu domovinu.« Citirano prema: V. SRHOJ,
Kuzma Kovaci¢ - priroda, kultura i vjera kao korektivi modernisticke skulpture, 183., bilj. 17.

2 M. BESLIC, Kuzma Kovadié, 55.
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Kovaci¢ u vratnice hvarske katedrale prstima utiskuje svoju vjeru i duhovnost, izni-
mnu ljubav prema zavi¢aju; spretnim potezima ostavlja tragove tradicije 1 unosi
moderne elemente; znalacki stvara likove, oblikuje simbole i vjesto ispisuje slova
koja otkrivaju biblijske i teologke istine te pjesnicke zapise poznatih hrvatskih pisa-
ca i pjesnika; u djelima lako spaja proslost sa sadagnjoscu i upozorava na vje¢nost
i transcendenciju. Kao da se njegova kreativnost i umijece ne daju uokviriti i zau-
staviti u vremenu. On stvara uvijek novom idejom i oblikuje specifi¢nim na¢inom.

Vratnice su veoma brzo prepoznate po jedinstvenom spoju duhovnosti i umjetno-
sti. Kruno Prijatelj u Kovaci¢evim vratnicama prepoznao je kapitalno djelo u kojem
je autor idealno uklopio novo u staro omogudivsi susret proslosti sa sadasnjoscu:

»>Meni se ¢ini da je Kuzma Kovaci¢ sebi svojstvenim jezikom kipara
nasao jedan novi plasti¢ni izri¢aj da na nacin koji se ne moze nazvati ni
apstraktnim, ni minimalisti¢kim, ni konceptualisti¢kim u pravom smislu
tih termina, a nije ni realisticki, iako je vezan s realnos¢u, izrazi kroz skul-
pturu posebnim senzibilitetom proslost, ambijent, ugodaje i krajolike
onog svog zavicaja koji je primarno hvarski, ali je ujedno i dalmatinski, i
hrvatski, i mediteranski, koji ima svoje korijene u tradiciji, Bibliji, hagio-
grafiji, umjetnickoj i literarnoj bastini i atmosferi sa svojim izvoristima u
vremenima davnim, a nije prekinuta do dana danasnjeg.«*

Josko Belamari¢ vratnice smatra »najljep$im djelom suvremene hrvatske religio-
zne tematike «**. Vratnice su ocijenjene kao djelo vrhunske umjetnosti koja se »jos
jednom pokazala i na hvarskom trgu«*. I mnogi drugi pisali su o Kovaci¢evim
vratnicama koje su otkad su postavljene sve do danas predmet divljenja te umjet-
nickoga i vjerni¢koga zapazanja. Sve se zapravo moze sazeti u nekoliko ¢injenica.
Vratnice kao da su sazetak dosadasnjega Kovaci¢eva umjetnickoga djelovanja. U
njima je upisana njegova iskonska povezanost sa zavi¢ajem, bastinom i kr§¢anskom
duhovnosc¢u. Ona otkrivaju kulturne i vjerske sadrzaje u kojima se zrcali povijest
¢ovjeCanstva i spasenja. Vratnice su reprezentativno umjetnicko djelo, izradeno
vjestim kiparskim umije¢em u kojem umjetnik stvara prizore i opisuje dogadaje
istan¢anom modelacijom, pri ¢emu ostavlja i tragove prstiju kao strastveni umjet-
ni¢ki dodir i potez po kojem se oblikuje i nastaje djelo koje inovativno$cu ne ée

 Citirano prema: isto, 30.

V. SRHO]J, Kuzma Kova¢i¢ - priroda, kultura i vjera kao korektivi modernisti¢ke skulpture, 183.,
bili. 16.

3 M. GAMULIN, Vrata jesu Krist, u: Covjek i prostor 38(1991.)1-2, 25.
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iznevjeriti tradiciju, nego ¢e se smatrati jednim od najljepsih djela suvremene sa-
kralne umjetnosti.*®

Kao i kod oltara, tako se i kod vratnica isti¢e, prema M. Besli¢u, bliskost izmedu
svojstva materije (bronce) i obrade.

»Suodnos materijala i stvaralacke zamisli, ideje — tvrdi Kovaci¢ — pre-
sudan je u umjetnosti, a posebno u kiparstvu, jer je kiparstvo po svojim
bitnim znacajkama najtjelesnija i najtvarnija umjetnost — ¢ime transcen-
diranje postaje pravi smisao postojanja kiparstva. Kiparski materijal, tvo-
rivo, daje kipu tijelo.«*’

Rafiniranim osjecajem za medij bronce Kovaci¢ je oblikovao skulpture jedinstve-
ne izrazajnosti. Poistovjecenje materijala i zamisli zra¢i u Kovaci¢evu intimizmu,
kontemplaciji i osjecajnosti svojevrsne sjete sjenovitosti, kao i uzvisenoga patosa
kojim kruni likove raspetoga Krista i Bogorodice. Kovacic¢eva kiparska »vizualna
teologija«, prema V. Srhoj, ide i dublje.

»I u motivima koji izgledaju sasvim profano, poput istezanja mreza ili
radova u vinogradu, utkana je Kristova podrazumijevana nazo¢nost. Jer
upravo uz Krista spominje se mreza kao prispodoba o nebeskom kraljev-
stvu, ali i vino-krv, Bog-vinogradar, Krist-trs i sli¢no.«?*

I ti svjetovni motivi govore dakle o liturgijskoj naravi Kovacic¢evih vratnica. »Sam
¢e Kovaci¢ u vezi s vratnicama u novinskom razgovoru reci da je time izraZena njegova
‘vjera u povijest spasenja koja je ilustrirana prizorima iz naseg Zivljenja i kroz rad u vi-
nogradu i na ribarenju, kao povijest spasenja kroz ljudski rad i napor’.«* Tako vratnice
postaju izazovno ikonografsko mjesto koje poziva da mu se priblizimo, dodirnemo
dogadaje iz povijesti spasenja koji su ondje uprizoreni. Kovaci¢eve hvarske vrat-
nice nemaju ni$ta od klasi¢ne oblikotvorne ceremonijalnosti kojom su obiljezene
vratnice i portali katedrala diljem svijeta. One su s jedne strane arhetipske, robusne
i stamene, ¢ime upozoravaju na stalnost i neprolaznost onoga $to nose, a s druge
strane njihov je izraz liri¢an. Poeti¢ni prizori tvore kompoziciju koja cjelokupnim
vratnicama daje sakralni patos, osobito u prikazu graciozne Bogorodice okruzene
zvijezdama i ljupke pucke religioznosti uprizorene u hvarskoj procesiji. I na vratni-
cama hvarske katedrale, kapitalnom djelu suvremene hrvatske liturgijske umjetno-

26 Usp. M. BESLIC, Kuzma Kovacié, 55-56.

27 Isto, 89-90.

2 V. SRHOJ, Kuzma Kovaci¢ - priroda, kultura i vjera kao korektivi modernisticke skulpture, 175.
¥ Isto, 175-176.
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Slika 2: Bogorodica s Djetetom Isusom, detalj vratnica
(foto: Tomislav Curi¢)
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sti, prepoznatljiva su obiljezja Kovaci¢eva metafizickoga i kontemplativnoga izraza
zaokruzenoga aurom svijetle sjete svetoga.

S obzirom na ikonografiju prizora na vratnicama hvarske katedrale, Kovaci¢ kon-
cept vuce iz dalmatinske tradicije (A. Buvina), a prizore smje$ta u osam polja oko-
mita dvoreda bez naglasena okvira. Ispod pet kvadrata upisani su tekstovi koje
Kovaci¢ uzima iz Biblije i stihova hvarskih pjesnika Petra Hektorovic¢a i Hanibala
Lucica. Tako se skulptura i rije¢ sljubljuju u jedinstvenu konfesiju vjere i bastine
hvarske crkve. Prizori s temom pocetaka (stvaranje i Duh Sveti koji lebdi nad vo-
dama) smjesteni su u najvisoj cetvrtoj horizontali, a potpisuje ih tekst iz Ivanova
proslova. U tre¢oj horizontali nalazi se reljef Bogorodice s Djetetom i Raspela.

»Prijestolje u kojem sjedi okrunjena Bogorodica pridrzavaju¢i rukom
malog Isusa, lebdi u plavetnilu mora i neba. Na Bogorodicinu ruku sletio
je ¢esljugar (simbol muke). Bogorodi¢inu auru formira dvanaest zvijezda
repatica, a njezini skuti leprsaju na laganom vjetru prelazeci kvadrat nji-
ma namijenjen.«*

I u prikazu raspetoga Krista Kovaci¢ se nadahnjuje tradicijom: raspeti se blago po-
vija poput grane stabla; on je sam arbor vitae iz kojega se rada novi Zivot. Iz rana na
Kristovim rukama kaplje krv koju skupljaju andeli u kaleze, a cijela scena ispunjena
je zrakama. Ispod Raspela je upisan pasionski natpis koji se redovito pjeva u kate-

drali za Uskrs:

Zdrav Isuse svita svitlost

Ti nam podaj tvoju milost
Zdrav Isuse bud proslavljen
Po sve vike vikov. Amen.

U drugoj horizontali smjesteni su prizori koji povezuju svakodnevni Zivot i Zivot
vjere: vinograd i ribolov. Prvi semanticki upucuje na Crkvu, ali i na svakodnevni
zivot Hvarana koje uprizoruju figure pognutih muskaraca i Zena koji beru grozde.
Drugj, ribolov, povezan je s evandeoskim slikama, ali i s tradicijom (Hektorovi¢evo
Ribanje i ribarsko prigovaranje). Prva horizontala sadrzi prizor procesije pred velom
crikvom iu osmom kvadratu simboli¢ki prikaz povijesti hvarske biskupije: tri otoka
medu kojima brodi lada Crkve.

Osebujno kiparsko djelo Kuzme Kovacica, snazno ukorijenjeno u prirodi i tradici-
ji, zaokruzeno je intimistickom, kontemplativhom crtom koja posebno isti¢e mi-
sterijsku narav vratnica u kontekstu liturgijskoga prostora hvarske katedrale, ali i

3 M. GAMULIN, Vrata jesu Krist, 24.
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Slika 3: Raspeti Krist, detalj vratnica
(foto: Tomislav Curi¢)
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u kontekstu sredi$njega gradskoga trga grada Hvara, kao i u ukupnoj identitetskoj
fizionomiji toga otoka i njegove iznimne kulture. U tom su smislu vratnice hvarske
katedrale i javna skulptura koja ima svoju javnu kulturnu vrijednost. U Kovaci¢evu
kiparstvu na izniman nacin pronalaze se vjera i tradicija, ljepota i svetost, ukorije-
njenost u kulturu i obicaje, kao i vje¢ne teme ¢ovjekova zivota i spasa koje vratnice
hvarske katedrale ¢ine jedinstvenim primjerom suvremenoga sakralnoga djela rele-
vantnoga i za liturgiju i za kulturu.

Zakljucak

»Cesto smo usli u crkvu. No, jesmo li razumjeli? Cemu sluzi portal? Mozda se ¢udi-
mo tom pitanju.«*' Tako Romano Guardini u svom djelcu Sveti znakovi pita svoje
Citatelje jucer i danas pozivajuéiih da osjete $to su to »vratnice koje govore.

Cvrsta, puna i raskriljena forma svojom snagom govori. Vratnice su uistinu mjesto
gdje vjera i kultura zdruzene u jedno govore, navjestavaju, pozivaju i tvore simbo-
licku bastinu neprolazne vrijednosti. Za vjernike, vratnice ¢e uvijek biti Krist koji
poziva da se kroz njega ude u bozansko zajednistvo. Dva tisuclje¢a kr§¢anstva i na
istoku i na zapadu stvorile su iznimno bogatu bastinu vjere i kulture. Simboli i slike
jo$ uvijek su snazna sredstva ozbiljenja kulture u njezinu integritetu.

Poput svakoga drugoga umjetnickoga djela koje se nalazi u liturgiji, jer je liturgijom
omoguceno, nadahnuto i oblikovano, tako i vratnice hvarske katedrale sv. Stjepana
Kuzme Kovacica predstavljaju autenti¢ni professio fidei — ispovijest vjere koja ¢ini
vidljivom Crkvu u povijesnom hodu naroda sabranoga na bogosluzje. Kuzma Ko-
vaci¢ na vratnicama je predstavio Hvar i Hvarane, njihovu vjeru i njihovu tradiciju,
ali je istima znalacki ostvario mistagoski sloj uvodenja u slavlje vjere. Kovaciceve
vratnice zazivjele su kao zajedni¢ko mjesto u kojem se prepoznaje i priznaje iden-
titet ovoga kraja i njegovih ljudi. Pritom umjetnik nije napustio ni suvremenost ni
tradiciju, nije se predao formalnoj ceremonijalnoj slavi uzvisivanja proslosti, ve¢ je
svoj jezik iskreno i nadasve oduhovljeno koncipirao, a nosiva ideja toga koncepta
jest da su to »vrata nase vjere« u sadasnjosti oplemenjenoj proslosc¢u. Vratnice su
osvijetljene istinom i intimnom ljepotom svetkovine vjere, koju izrazavaju i u koju
uvode.

3 R. GUARDINI, Lo spirito della liturgia. I santi segni, Brescia, ®2000., 147.
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THE BEAUTY OF THE THRESHOLD -
THE DOORS OF THE SACRED

ANTHROPOLOGY - LITURGY - ART

Ivica ZIZIC* — Tomislav CURIC**

Summary: The article brings a transdisciplinary approach to church doors as works
of art for the liturgy. Doors are first brought into relation according to their universal
anthropological-cultural basis, and then there is a breakdown of the theological layers of
tradition which defined that place — the symbol of the church and thus significantly en-
riched the Christian culture. In addition, the article deals with specific architectural and
artistic processes of symbolization associated with the formation of the sacred threshold,
which are broken down in a triple perspective: body, transition, presence. In this regard,
the doors articulate a specific symbolic-ritual action and perception that initiates man in
the encounter with the sacred. Then, there is an analysis of the doors of the Hvar Cathe-
dral by a contemporary Croatian sculptor Kuzma Kovacié, in which religion and culture,
modernity and tradition, sacred and beauty are fruitfully united.

Keywords: doors, liturgy, rite, symbol, liturgical art, Kuzma Kovaci¢, Hvar Cathedral.
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