MIHO DEMOVIC

Kako treba prevoditi
liturgijske tekstove
namijenjene pjevanju

Materinski jezik u bogosluzju, bez sumnje, velika
je povlastica vjernika danasnjice. Na njoj bi s pra-
vom zavidjela pokoljenja minulih stoljeéa. Ali ona
ukljutuje tesku odgovornost i ozbiljnu brigu prevode-
nja i priredivanja bogosluZznih knjiga. Za Hrvate ma-
terinski jezik u bogosluzju nije novost. Neki su pri-
morski krajevi, od pantivjeka, imali gotovo sve obrede
na hrvatskom jeziku, a ostala hrvatska podruéja bar
djelomi¢no. Ni briga oko pripremanja prijevoda za
nafe stru¢njake nije novost. Ako imamo pred o¢ima
sve prijevode bogosluZnih knjiga od prvih hrvatskih
glagolskih prijevoda Sv. pisma, prvih hrvatskih lek-
cienara, dubrovackog prijevoda rimskog misala iz go-
dine 1747., safuvanog u rukopisnoj zbirci franjevaé-
kog samostana u Dubrovniku, i ostalih dubrovatkih
prijevoda ¢éascslova i drugih obreda, satuvanih tako-
der u istoj zbirci, do prijevoda Biblije u izdanju
»Stvarnosti« 1968., moze se reé¢i da nema desetljeéa u
kojem se u nas nije prevedilo. S ponosom treba istaéi
da smo medu prvima u svijetu preveli i uveli novi
Red mise. Bez sumnje tomu je uvelike pridonio spo-
menuti prijevod Biblije koji je be$§ izafao u pravi éas
pestavii tako temelj u priredivanju novih bogosluz-
nih knjiga na hrvatskom jeziku. Hrvatski biblitari i
hturgitari spremno su doéekali ovu novest u bogo-
sluzju izvriujuéi veoma dobro teske zahtjeve koje od
njih Crkva u ovom &asu trazi,

Medutim, novi liturgijski tekstovi nijesu samo bri-
ga lifurgiara i biblitara nego i crkvenih glazbenika.
Od njih erkva traZi da nove tekstove nadograde za-
nosnim melodijama. Novi red mise zamiSljen je go-
tovo u cjelini kao pjevano bogosluZije Stoga
za pofpunu njegovu provedbu stavliena je isto tako
velika odgovornost na glazbenike, Posao prevodioca
na novim tfekstovima uglavnom bio je stvar poznava-
nja latinskog jezika. Medutim, rad skladatelia zalazi
dublie. On je stvarala¢ki €in i njegov uspieh zavisi
0 nizu unutarnjih i vanjskih &imbenika. Nutarnji &im-
benici se nalaze u samom skladatelju, a vaniski u li-
turgiiskem tekstu, Bilo je u povijesti geniialnih skla-
datelia koji su uglazbili lofe tekstove. Ta okolnost
téinila je da su stvorili loSa djela. Mnoge skladbe ve-
likih elazbenika ostale su zaboravljene zbog loSeg lib-
reta. Druge su postale remek djela zbog dobrog lib-
reta, Za jednim te istim tekstovima posegnuli su mno-
gi skladatelji, dok drugi ostaju zapusteni i neuglazb-
lieni. Keliki glazbenici na pr. kod nas nijesu poseg-
nuli za Domjaniéevim ili nekim narodnim stihovima.
Razlog je ovoj pojavi 5to jedni stihovi u sebi kriju
sakrivenu glazbenu misao, a drugi toga nemaju. Glaz-
benik u tekstu »otkriva« sakrivenu melodiju, Stoga,
ako pjesnik tu melodiju nije u tekst unio, uzalud se
glazbenik trudi da ga uglazbi, pa makar taj tekst imao
i sakralni znaéaj. Najbolie je kad je ista osoba i pjes-
nik i skladatelj. Ako veé to nije moguée, potrebno ije
bar da oba stvaracca budu umietnici. Stvaraoeci nage
naredne, a i neke srednjoviekovng umietne poezije,
bili su redovito dvestruki umjetnici — pjesnici i glaz-
benici. U staro vrijeme pjesme su se pievale. Stoga ie
niesnik, dek je stvarao stihove, stvorio i melodiju.
Nevije pjesnitko stvaranje nije namijenjeno pjeva-
nju veé¢ umietnickom govoru. Ali ona prvotna veza
izmedu rije¢i i glazbe nije sludajna te je zastupliena
i u govornoj izvedbi, svake dobre pjesme pa i proze.

Ako &tamo bilo koju pjesmu na glas, razumije se li-
Jepo i skladno sa razumjevanjem, osjetit éemo kako
ona sama u sebi krije toliko zvuénosti i kako nam glas
stalnim rezmacima pada ili se uzdiZe, ja¢a ili slabi te
se ¢ini kao da je to neka melodija. To dolazi od tuda
Sto su rijeéi u pjesmi rasporedene po naroditim pra-
vilima. Stihovi podjednake izgradeni ostavljaju na
ras takav zvuéni dojam da ga osjetamo kao glazbu.
Stoga u lijepoj pjesmi skladatelju neée nikad biti tes-
ko otkriti pravu melediju i dati joj istinsku glazbu.

Ovo pravilo doslovno vrijedi i za liturgijske teks-
tove bilo originala ili prijevoda. U pjesnitku zvutnost
bogosluznih {ekstova latinskog originala nitko ne sum-
nja ve¢ iz razloga 5to nema latinskog bogosluznog
teksta koji nije veé uglazbljen. Mozda je ta zvuénost
razlog da je ba§ na latinskom jeziku stvoreno ogrom-
no blago duhovne glazbe od kojik veliki broj djela
predstavlja remek djelo glazbene umjetnosti

Prevodioci, dakle, trebaju voditi raéuna da im pri-
levod sa glazbene strane bude pravilan, da im tekst
melodijski ne hramlje.

Da jedan prijevod liturgijskeg teksta u potpuno-
sti zadovolji, trebali bi se prevodioci cbazirati i na
ovaj glazbeni ili melodijski kriterij. Ako bismo htjeli
postaviti nekim redom sve kriterije po kojima trebamo
prosuditi je li prijevod dobar ili 108, dobili bismo ova-
kav redoslijed:

1. Gramaticki kriterij po kojem je sva-
ka rije¢ postavljena tako dobro na svoje mjesto da se
s lakoéom mozZe otkriti pravi smisao retenice.

2. Fiziolo&ki Kkriterij po kojem su rijeéi tako
razdijeljene da ih se moZe bez napcra izgovarati ne
gubeéi dah i ne umarajuéi difne i govorne organe.

33. Psihologijski kriterij po kojem tok, po-
kretljivost i prirodna brzina rije¢i odgovara ne samo
smislu teksta nego i nuternjem duhovnom raspolo-
zenju viernika kejemu je namijenjen.

4. Sonorni kriterij po kojem rijed trebaju
tako biti poredane da ih moZe izgovarati s lakotom i
priprost fovijek bez zaplitanja jezika.

5 Melodijski kriterij zahtjeva da medusobni
poredaj rijeti tvori pravilni ritmiéko melodijski redo-
clijed.

Da prevedeni tekst bude potpun i sovrien. nufno
je potrebno da se u potpunosti ispune svih pet krite-
rija. Jedino ovakav prijeved teksta mioZe u poipunosti
zadovoljiti potrebe viernika i zahtjeve Crkve. Ako bi-
smo po ovim kriterijima analizirali nase nove litur-
gijske priru¢énike »Red mise« i »Red ¢&itanja«, &ini se
da prevedeni tekstovi u potpuncsti zadovaliavaiu pr-
va tri kriterija. Medutim, obzirom na soncrni krite-
rij, ¢ini se da bi se dalo otkriti po koiji lo3e postav-
lieni zvu®ni sklop rijeéi. Jedan primijer lofe poreda-
nog redoslijeda svakako je i formula misnng odrijefenia
»Smilovao Vas sex gdje slogovi svac-vame« smetaju
pravilniji izgovor i tok govora i kao da zvude »ki-
neski«. Najbolje je rijeé¢i postaviti na nadin da zavréni
slog prve rijedi s potetnim slogovima druge &ine neku
rijeé hrvatskog jezika. Osim toga prevodioci upotreb-
ljavaju ponekoje oblike rijeti teSko izgovorliive, a
jo§ teZe za pjevanje, ili uzimaju novo napravljene ri-
jeti koje ne susreéemo u narodnoj peeziii a niti u
govoru cobiéneg tovieka kao npr. kemparativ od Zarko
szartes gdje i u obidnom govoru a posebno u pjeva-
nju smetaju preblizu postavlieni konsonanti % r, ¢
(oredslovlje kerizmenih nedjelia) ili riie¢ »nepromienj-
liive« (predslovlie posvete crkve) gdie sklop konso-
nanata n. mi. nj, 1§ ®ini riieé fefko izeoverliivu.
17 rvakvim slntajevima treba birati rijedi lako izgo-
vorliive. A fakve su redovito dveslezne ili trosloZne
viieci. Medutim, u Redu mise a ecsebito u Redu &ita-
nia susreéemn veliki broj petercsloznih pa ¢ak i Ses-
terosloZnih viieti. Takovi sklopovi fine jezik bezvué-
nim i treba ih redovito izbjegavati. Prevodilac bi tre-
bao najprije sam izgovoriti rije® koja mu se ¢ini tefko
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i'zgovorljivm'n. Ako njemu ¢ini samo malenu potesko-
¢u u govoru, treba je otkloniti jer ¢e drugima giniti
veliku, a u pjevanju pravu neugodnost.

Csim toga prevedioci nijesu vodili nimalo ratuna
o Cinjenici da mnogo rije¢i u hrvatskom jeziku zavr-
Sava konscnantom, i'to festo sa bezvuénim ili pras-
kavim kojega je nemoguée fizioloski pjevati kao &to
sgﬁ p; t, k, ili strujni: s, %, ¢ ¢, h, f. Izgovor praska-
vih kionsonanata nastaje da se crgani u usnoj Suplji-
ni odluéni za artikulaciju teliko priblize jedan drugo-
me da posve zatvore prolaz dahu, pa tek kad se dah
probije, nastaje glas, ali kratak kao prasak. Stoga ga
je nemoguce samostalno pjevati kaona pr.p..p . .
p, a ako dode nz kraju rije¢i, nete se radi toga pras-
kaveg svojstva éuti. Tako rije¢ — svijet — u pjevanju
na kraju melodijskoga retka ¢ut ¢éemo kao svije bez t
na koncu.

Sli¢ni su ovima strujni konsonanti, Kod njihova
izgoviora dah struji kroz vrlo uski prelaz. Kod njih
je veoma tesko provesti intonaciju na onoj visini na
kojcj se pjeva vokal, Radi navedenih razloga obje ove
dvije grupe konsonanata treba izbjegavati u pjevanim
tekstovima na kraju reéenice jer ili ih nefemo modi
pjevati, ili ¢e biti necisti u visini. Najbolje je da u
pjevanom tekstu na koncu recenice dode vokal. Onda
ée se posljednji akord refenice éuti i razumjeti. Sva-
kako prevodioci liturgiiskih tekstova o ovoj pojavi
bi trebali voditi ra¢una.

Sonornest jezika ovisi o cmjeru izmedu vokala
i Konsonanata. Jezik, koji je bogatiji vokalima, zvuc-
niji je, a tim prikladniji za pjevanje od onog koji je
u tom pogledu siromasniji. U tom praveu vriena su
ispitivanja na 10.000 rije¢i u vise evropskih jezika.
Rezultati su pokazali da je najzvuéniji staroslavenski
jezik, koji ima 48,5 vokala, zatim na drugom mjestu
je talijanski sa 48" vokala. Na treéem mjestu je hr-
vatski jezik sa 47% vckala za desetak postotaka zvué-
niji od njemactkog keji ima 38", vokala. Uz avu pojavu
bogatstva vokala povezane su mogucnosti a k tome
i sklonosti nekog naroda za pjevanje. Cinjenica, da
su Hrvati u povijesti evropske glazbene kulture dali
relativno mnogo pjevata i glazbenika (uzevsi u obzir
kulturno-politicke prilike Hrvatskog naroda u njego-
voj proslosti), moZda je ¢ak ovisila o muzikalnosti i
sonernosti jezika. Imajuéi u vidu ovu veliku prednost
naSeg jezika duZnost bi bila svih nas da ju CGuvamo
i unapredujemo. Kroz deset stolje¢a koliko nas otpri-
like dijeli od starohrvatskeg jezika i suvremenog go-
vora izgubili smo vise nego jedan postatck na zvué-
nosti jezika, DuZnost je pisaca, a posebno prevodilaca
liturgijskih tekstowva, da i u ovom pogledu obogacuju
jezik zvuénim sklopovima slogova i da ga ne osircma-
Suju novim tesko izgovorljivim kovanicam. (Usperedi:
Ivo Lotha Kalinski, Umjetnost pjevanja, Zagreb 1953,
str. 54).

Ne moZe se rec¢i da prevodioci nijesu vedili ratu-
nao melodijskom kriteriju u spomenutim prije-
vodima Reda mise i Reda ¢itanja. Nastojali su da im
jezik teCe, a ponekad kad im se je za to pruzila zgo-
da, iskoristili su i pjesni¢ke forme stiha, srcka i stro-
fe. Medutim, uza sve to mezZe se reéi da je vefina ovih
tekstova. posebno biblijskih pjesama (psalama) ne-
prikladna da bi joj se mogli dati prikladni pucki na-
pievi.

Crkva naime zahtijeva da u svakom ocbredu vjer-
nici aktivno sudjeluju, bar djelemiéne, ne samo za-
jedni¢kim molenjem, nego i pjevanjem svetih teksto-
va. Stoga je za zajedniCtko sudjelovanje vijernika pje-
vanjem petrebno prirediti napjeve. Ovi napjevi, na-
mijenjeni za puk, imaju svoju posebnu glazbenu for-
mu kojal je tofno odredena glazbeno estetskim prin-
cipima kako i ostale glazhene forme. Zna se, dakle,
kakva s glazbene strane treba izgledati jedna skladba
namijenjena puku. Da se moze ostvariti takva glaz-
bena forma, potrebno je da se najprije ostvari lite-
ralna forma keju zahtijeva skladba namijenjena puku.
Ta literarna forma, jer se radi o putkoj umjetnosti,
treba i u prijevodima slijediti viSe putki izrazaj nego
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umijetni. Prevodioci Reda mise i Reda ¢&itanja vise
su slijedili ovaj drugi izrazaj sto ¢e glazbenicima u
sastavljenju puckih napjeva é&initi nepremostive po-
teskoée. Gvo se cdnosi u cjelini na sav prijevod, ali na
paseban naéin na prijevod biblijskih pjesama, Novi
Red mise predvida da psalam pjeva solist ili zbor, a
pripjev zajednica vjernika. Da se ostvari ovo dijalosko
pjevanje u crkvi, potrebno je uglazbiti pripjev lakSom
melcdijom, a za sve stihove psalma pronaéj isti
napjev. Obzirom na pripjeve, éini se, da i onako kako
su prevedeni u Redu Citanja glazbenicimm ne bi pred-
stavljalo teskoéu pronaéi za njih glazbu. Treba ipak
ista¢i da bi bilo bolje da su prevodioci nastojali sli-
jediti duh narcdne pjesme jer su narodni literalni iz-
rafaj i putks melodija medusobno povezani i tvore
skladnu literalno glazbenu fermu koju ne moZe tako
lako sadinjavati umijetna pjesnitka forma i pufki na-
piev. Tako npr. tekst pripjeva

»U dom ¢emo gospodniji radosni i¢i«

LjepSe bi puéki zvutao
»U dom ¢emo gospednji iéi radosni«

U prvem sluéaju u posliednjem stihu je obrazac
safine strefe, a u drugom narodni peterac (2-+4-3). Skla-
datelju ne ée u prvom sludaju poé¢i za rukom napraviti
zavrénu kadencu na rije¢ i¢i u kojoj bi se slagali go-
vorni i glazbeni naglasek. Za ostvarenje kadence na
rije¢ — iéi — trebat ¢e skladatelju u svrhu smiriva-
nja na slog i staviti melizmati¢ki slijed, mozda od fri
ritmi¢ke jedinice, ta-a-a iz Cega ¢e proizi¢i duljina
sloga i-di-i-éi. Takav mnaglasak sa dugim slogom
neprirodan je i smetat ée muzikalno uho, U drugom
slutaju, gdie je redoslijed teksta postavljen u narod-
nom petercu, skladatelj ne ¢e imati posebnih potesko-
¢a. Vrlo ¢e lako sloziti govorni naglasak sa glazbe-
nim. Moéj ée ritmic¢ki postaviti npr. Ta, ta, ta, ta.
Ta-a-a, za ovakav rasmjestaj »i¢i radosni« ulinit ce
melediju pjevnom i pokretljivom. Skladateljima ¢e u
zazivima predslavljati ne malu teskcéu i mnoge viSe-
sloZne rije¢i koje u obiénom govoru imaju primarnj i
sekundarni naglasak. U putkej skladbi ponekad je
tesko ista¢i prioritet primarnog naglaska nad sekun-
darnim jer se u putkom pjevanju svi slogovi redovito
pievaju istom jakoséu. Ako skladatelju uspije primarni
govorni naglasak postaviti pod ritmicko uporiste (arzu)
sekundarni na ritmicki slijed (tezu), onda ne ¢e biti
potetkoéa. Medutim, u viSesleZnim rijetima to je ve-
oma tefko postaviti jer red primarnih i sekundarnih
naglasaka nije kod svih rije¢i jednako postavljen veé
varina, U tim sludajevima skladatelju ne preostaje
nego da odstupa od prvotne zasnovane mjere &ime e
sigurno skladba izgubiti na ritmic¢koj pravilnosti. Po-
sebno teSkoéu €ini rije¢ — Gospodine — oscbito ako
je na potetku skladbe jer ukljufuje u sebe anakruzu.
Muzikalnija, ljepsa, gotovo ritmitki savriena je rije¢
Gospode. Svi bi crkveni skladatelji, kad bi im se dalo
na izbor, jedneglasno dali prednost rije¢i Gospode nad
Gospodine. Cna podnosi svaku vrstu ritma kao npr.
ta-ta-ta, ili ta — ta-a. Ta-efe-ta i koju bilo drugu
fermu. A s rvietju — Gospodine — vezani ste gotovo
jedino na uzmah Sto je strano naSoj putkoj glazbi.
Bilo bi zaista potrebno da se jadanput javno iznesu
razlozi pro i contra zasto se ova glazbeno savriena
rije¢ izbacuje iz bogosluzja, koju narod upotrebliava
i u narodnem blagu je zastupljena vise nego rije¢ —
Gospedin. Radi istih razloga trebalo bi prednost dati
serafima i kerubima nad serafinima i kerubinima.

Najneuspjeliji s glazbene strane je prijevod psa-
lama. Psalsm, obzirom na klasiénu liturgijsko-glaz-
benu formu, dijeli se na dva recitativna dijela od
kojih i prvi i drugi zavrS8ava kadencom. Cini se da
eva klasitna psalmodijska forma odgovara zamisli i
noveg Reda mise i da bi se trebalo ba§ nje drzati u
gkladanju novih melcdija za psalme, Psalam je u lite-
ralnom ebliku sli¢sn na§im narodnim pjesmama u ko-
jima se viSe stihova pjeva na istu melodiju, on je dakle
strofi¢an. Stoga je dovolino uglazbiti jedan stih psalma




a po njemu bi trebalo pjevati ostale stihove. Ali da se
to moze ostvariti potrebno je da svi stihovi imaju jed-
nako slogova. Minimum, koji bj glazbenik trazio, jest
da stihovi budu ritmi¢ki identiéni u zadnjih 5 ili 6
slogova da bi se melodijska kadenca napravijena na ri-
tam prvog stiha mogla primijeniti i na sve ostale sti-
hove. Ako analiziramo bilo koji psalam u novom Redu
titanja, uotit éemo bez teskoée da se prevodioci nijesu
pridrZzavali nikakve ritmi¢ke pravilnosti. Te tako u
jednoj kadenci imate trohej u drugoj daktil ili drugu
stopu stranu naSem narodnom izrazu. Skladatelju ne
breostaje nego da dopusti krivi naglasak ili da se
ostavi éorava posla.

MoZda ¢e netko primijetiti da je ovakovo izlaga-
nje pomalo pristrano i kao primjer u prilog svojoj
tvrdnji navesti psalme iz obreda sprovoda, Prosjeéno
naobrazen Eovjek jedva ée primjetiti da u tim psail-
mima ima mnogo mijesta gdje je melodijski naglasak
iskvario govorni, jer previodioci nijesu pazili da bar
u sredidnjim i zavrSnim kadencama saéuvaju ritmiku
narednog izraza. U slitnu pogre$ku upali su i prevo-
dioci novog latinskog psalterija sto ga je prije petna-
estak godina Kongregacija obreda odobrila i uvrstila
u svecenic¢ki €asoslov. Medutim, taj prijevod nije usao
u neumatske gregorijanske kodekse jer prevodioci ni-
jesu vodili raéuna o ritmici teksta na temelju koje
su iznikle gregorijanske melodije, Latinski jezik po-
znaje u psalmodiji i sekundarne naglaske. Ali za la-
tinski tekst oni predstavljaju izmimku. Medutim, u
prijevodu psalma Reda ¢itanja sekundarni naglasci bi
trebali predstavljati pravilo. Dok nas psalmodija Rim-
skog obrednika sprovoda donekle moZe i zadovoljiti,
to se nikako ne moZe reéi za psalmediju u zbirci Iza-
brani psalmi 5to su je 1963. izdale sestre Nase Gospe
iz Zagreba upotrijebivii prijevod iz »Officium divi-
num parvums« Sto ga je 1955. izdao beogradski Ordi-
narijat. Za pjevanje bio bi najidealniji prijevod psa-
lama u stihovima kako su to uéinili u nekim psalmi-
ma nasi renesansni pjesnici Marulié, Gunduli¢ i dru-
gl. Ako veé ne moZemo dobiti takav prijevod, onda
bi se trebalo odluditi za Soviéeve psalme u stihu u
kojima je redovito safuvana narodna ritmika u sre-
diSnjim i zavrSnim kadencama. Skladateljima treba
ba§ takav prijevod jer su inade primorani psalmodiju
skladati ne kao strofi®nu veé prokomponiranu glazbe-
nu formu. U takvoj prokomponiranoj formi nemogucée
je zadriati narodni glazbeni izraz,

Psalmi, obzirom na literarnu formu, pripadaju
pjesnitkom izrazu i treba ih u tom istom izrazu pre-
vesti, Ne Cini li se tako u prijevodima pjesnistva svie-
tovnog podrutja. Pjesnitke forme sa stranih jezika re-
dovito prevode pjesnici i to u stihu saduvavdi i sami
poetski rod strofe. S toga tim putem u buduénosti tre-
ba neminovno krenuti. Treba imati na umu da ée nam
sadadnji prijevod liturgijskih tekstova biti omiljeniji,
i da ¢e se u bogosluzju to dulje zadrzati $to njegova
piesnitka forma bude pravilnija a jezik melodijozniji
i sonorniji.

Povijest hrvatske pugke popijevike nam pokazuje
da su jedino bili vitalni i do nas doprli stari tekstovi
koji su se uspjeli ogrnuti plajtem zanosnih melodija.
Bas radi napjeva njihove rijeti premda su mo#da i za-
starjele primamo kao svoje. Na taj nadin stari teks-
tovi ostaju svojina stoljeéa i danasnjice. Ako prevo-
dioci novih hrvatskih liturgijskih tekstova omoguée
glazbenicima (na temelju dznesenih madela) da nji-
hove tekstove nadahnu istinskom putkom glazbom,
sigurno ¢e naSa koncilska liturgijsko-glazbena obnova
doZivieti potpuni uspjeh, Nijihovi tekstovi bi u tom
eluéaju vieno Zivjeli u hrvatskom narodu a i oni s
njima.

LI BN

Kao primjer kakav bi trebao biti prijevod psal-
ma namijenjen pjevanju donosimo Gunduliéev prije-

};od psalma 129 i Sovi¢ev prijevod psalma 109, Prvi pri-
jevod bi omogv_.éio i puku pjevati psalmodiju na na-
¢in putke popijevke. Ovako bi trebalo prevesti psal-
modiju ulaznih misnih pjesama. Drugi primier bi o-
moguéio strofitno pjevanje psalama solisti, zboru a
mozda i puku,
IVAN GUNDULIC
»De profundis clamavi ad te Domines«. Ps. 129.

{z dubine srca moga
vapih, visnji Boze, tebi:
visnji BoZe, vapaj s nebi’
ti uslisi sluge tvoga.
Neka usi svete tvoje,
priklonjene budu ¢tuti
s groznijem platom glas ganuti
od molitve smjemne moje. -
Ako uzgleda8, Gospodine,
na nepravde svekolike,
tko da cica zlote prike
na tvom sudu ne pogine.
Tim ci¢ ove obitaji
i zakona tve milosti,
ja sam vazda ufo dosti
ste¢, 5to kajnim tva rije¢ praijl.
Uzdala se ma dusa je
u rije¢ boZju nad sva ina,
u miloga Gospodina
dusa moja ufala je.

Od jutrenje straze o zori,
dokli tminu noé donese,
krepko Izrael ufaée se
u Viinjega, ki ga stvori.
I pred blazijem Gospodinom
milosrdje svedj stanuje
i otkupljenje prid njim tu je
s neizmernom veli¢inom.
On ¢e svoga Izraela
dobrostivo otkupiti
od nepravda, kih na sviti
sada ga je uza spela.
Slava Oecu, Sinu dika,
¢as svetomu Duhu budi,
ko je ot prije bilo svudi,
sad i vazda i u vik vika.

ANTUN SOVIC (PS. 109)

Rete Gospod mome Gospodu: posadi se sa moje
desnice,
Dok ne metnem fvoje dusmane za podnoZje
tvojim nogama.
Sjajno Zezlo velitanstva Tvog sa Siona Gospod
Salje Ti:
Vladaj posred sviojih duSmana Tvoj je narod
u dan rata Tvog
Spreman na boj svetom sjajno$éu, kao rosa
s krila zorina
U tebi su mladi ratnici. Zakleo se (Gospod)
te se ne kaje:
Do vijeka si Njegov svetenik po uredbi
Malki-Sedeka.
Gospod Ti je s Tvoje desnice u dan gnjeva
On Ge suditi;
Sudit On ée puke poganske i sve redom zemske
careve:
Napunit ¢e zemlju truplima satr glave svim

duSmanima,
Na svom putu pit ée s potoka i ponosno glavu
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