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Sazetak

Istaknuta je vaznost ikonografske i ikonoloske analize reljefnih
prikaza na ste¢cima. Da bi takva istrazivanja bila moguca, neop-
hodna je tehnicka, graficka i foto-dokumentacija s neizostavnom
naznakom orijentacije spomenika. Slijede¢i nacela teorije o ko-
piranju u srednjem vijeku, uz izvore koje donosi Legenda aurea,
te usporedbom s prikazima arhitekture u Beatusovu komentaru
Apokalipse, ukazano je na moguce znacenje motiva podignute
desne ruke s koncentri¢nim krugovima "vojvodskih figura®, sa-
mostalnoga motiva ruke s mac¢em i motiva arkada s potkovica-
stim lukovima.

Kljucne rijeci: dokumentacija; ikonologija; Radimlja; Zlatna le-
genda; Beatus.

*  Sazetak predavanja izloZen je na skupu: "Steéci u 21. stolje¢u - nove
spoznaje i mogucnosti interpretacije”, odrzanom 17. listopada 2019.
u Mostaru.
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Uvod: metoda istraZivanja i teme

Ovaj osvrt nosi slozeni koncept viseslojne tematike, koji je u ¢vrstoj
idejnoj metodickoj sprezi i ne izlazi iz konteksta tema od bitne vaz-
nosti za istrazivanje stecaka. Prije svega mislimo na ikonografski
koncept tumacenja prikaza na ste¢cima, a zatim na njihovo videnje u
kontekstu ikonologije, u mjeri u kojoj nam je to bilo moguce na ovoj
razini istrazivanja.

Pojasnimo, obje metode, ikonografija i ikonologija u osnovi istraziva-
nja "polaze od istoga ishodista, ali imaju razlicite ciljeve. Ikonografija
je metoda deskripcije, a ikonologija metoda interpretacije. Ikonogra-
tija prepoznaje, imenuje, klasificira, katalogizira i opisuje sadrzajne
elemente 'slike’, dok ih ikonologija objasnjava, povezuje i prevodi u
koncepte i postavlja u kontekste. Takoder, ikonologija pokusava sa-
gledati ulogu koju je umjetnicko djelo imalo u vremenu i prostoru u
kojemu je nastalo i ujedno nastoji rekonstruirati percepciju sadrzaja

kako ga vidi gledatelj kojemu je bilo namijenjeno".

Nadalje, vazno je istaknuti da su podloga za ikonografsku analizu
pisani tekstovi, a takoder i likovna djela nastala u prethodnim peri-
odima. Upravo ta djela mogla su posluziti kao predlosci ili uzori. Ri-
jetki su primjerci gdje je umjetnik, slikar ili kipar, samostalno "tran-
sportirao tekstualni sadrzaj u vizualni oblik". Trazenje, usporedbom,
najranijega uzorka, odnosno prototipa, ¢ini osnovu ikonografske
analize. Tradicija razmjene i prenosenja ikonografskih ideja unutar
kruga radionice ili obrta, izvan granica vremenskoga ili limitiranoga
prostornog odredenja, reflektira izvore nekih motiva ili kompozicija
u dalekoj proslosti i "proteze se kroz vise povijesnih slojeva i oprec-
nih kulturnih krugova". Znamo da kr$c¢anska ikonografija preuzi-
ma motive iz poganske ikonografije, ne samo neposredno iz rimske,
nego takoder i grcke. Tako mozemo sagledati "liniju kontinuiteta
povijesti umjetnosti”. Nadalje, takoder prema Radovanu Ivancevicu,
“iskazivanje verbalnog u vizualni okvir likovnog", moze biti izrazeno
kroz pet ikonografskih metoda, koje se sukcesivno javljaju. "Govor
simbola’, tipi¢an za ranokrs¢ansko razdoblje, te "simbolicke scene"
koje se javljaju i traju istovremeno sa simbolima bivajuci postupno
dominantnije idud¢i prema kraju perioda. Obje ove metode nastav-
ljaju se u predromanici. "Metoda redukcije” ili reducirane scene, ute-

1 MARINA VICELJA-MATIJASIC, Ikonologija. Kriticki prikaz povijesti metode, Ri-
jeka, 2013, str. 7.
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meljena u ranokr$¢anskoj umjetnosti, postaje dominanta romanicke
umjetnosti. "Narativna metoda" razvija se u gotici 13. i osobito 14.
stoljeca kao izraz okretanja k realnosti gotickoga humanizma. Ka-
snije, 'metoda simulacije” iskazuje renesansni otklon od religioznoga
ka "svjetovnome".

U umjetnosti stecaka moZemo pratiti "simultanost” govora simbola,
gdje prioritet nije dogadaj (kriz koji ukazuje na ¢in Raspeca), nego zna-
Cenje toga dogadaja. Ovo treba imati na umu svaki put kada se iznese
konstatacija da figurativni motiv prikaza Raspeca na ste¢cima nije za-
stupljen. Potvrdu prve Cetiri teoretske postavke, odnosno ikonografske
metode, sagledavamo na reljefnim prikazima umjetnosti ste¢aka, za-
klju¢no s periodom procvata te umjetnosti osobito u 15. stolje¢u i po-
Cetaka njezina gaSenja krajem toga stoljeca. Primjeri koji su odabrani u
ovome ¢lanku izravna su potpora veéini navedenih iskaza, uz naputak
da ova slozena tematika zahtijeva daljnja produbljena istrazivanja, ko-
jima bi bila obuhvacena znatno $ira grupa spomenika.

Slijede¢i navedene ikonografske smjernice posvecena je pozornost
izabranim motivima kruga, spirale, vinove loze, osvr¢uci se na nji-
hovo dugo trajanje. Ujedno ukazano je na transformaciju njihova,
ishodisno poganskoga, znacenja u novom povijesnom i kulturnom
ikonografskom okviru (T. I, IL.).

Glavna tema istrazivanja usmjerena je na ikonografsko znacenje
i ikonolosko tumacenje motiva podignute desne ruke s frontalno
okrenutim dlanom i pridruzenim koncentri¢nim krugovima "voj-
vodskih figura’, odnosno ratnika, na nekropoli Radimlja (Stolac),
osobito onih spomenika na kojima su ovi ratnici prikazani s djecom
(T. 1V, V., VL).

Tijekom rada na ovoj temi, konzultiraju¢i znanstvene radove kako
opce tematike, tako i specificne problematike medievalne umjetno-
sti, sagledali smo nesto $iru ikonografsku problematiku. Na osnovi
dosadasnjih istrazivanja stecaka, gotovo stoljetnoga trajanja, te iska-
zanih Cesto oprjecnih misljenja prisutnih i danas, jasno je da znan-
stvenim odgovorima mogu doprinijeti samo ciljna interdisciplinar-
na istrazivanja i analogna dokumentacija objedinjena u centralnoj

2 RapovaN IvancCevi¢, "Uvod u ikonologiju', u: ANPELKO BADURINA (ed.),
Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krs¢anstva, Zagreb, 1979.,
str. 15-16, 51-52.
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akademskoj ustanovi.’ Isto videnje dijele opcenito znanstvenici ¢ija
su domena istrazivanja stecci, odnosno medievalni period u kojemu
ovi spomenici nastaju i traju.*

Svakako, vazno je povijesno-kulturno nasljede sredine, u uzem ze-
mljopisnom odredenju kulturnoga pejzaza, na kojem se razvija
umjetnost stecaka, podjednako kao i uplivi kulturnih strujanja eu-
ropskoga srednjovjekovlja.” U istom kontekstu razmisljanja Zeljeli
bismo istaknuti videnje iskazano u radu Dure Baslera 1966. godine,
u kojemu autor govori o uplivima romanicke i goticke umjetnosti na
stecke. Autor naglasava da vecinski dio motiva na ste¢cima "u for-
malnom i sadrzajnom pogledu podsje¢a na romanicke uzore", nagla-
$avajuci da simbolicki prikazi, "kao $to su rozete, sunce, mjesec, stili-
zirani kriZevi i drugi motivi religioznog karaktera vuku neposredno
svoje podrijetlo iz romanicke umjetnosti”. Nadalje, autor naglasava
da prevladavajuc¢i romanicki "religiozno-misticni karakter" motiva
na ste¢cima postupno biva oslabljen i ocituje se "prodor racionalizma
koji se vizualno manifestirao u virtuoznom konstruktivitetu i rea-
lizmu gotike". Autor zakljucuje da "to slabljenje prvobitnih principa
odrazavaju izrazito goticki komponirani spomenici iz 15. st." kao §to
je "stecak iz Zgosce", gdje su, nekada ishodisno simbolicki prikazi
ovdje "¢ini se, postali ve¢ realisticka umjetnicka naracija sa zaborav-
ljenim prvobitnim znac¢enjem motiva".*

Ema Mazrak, u izvanrednoj i elaboriranoj studiji, posvecuje stecku iz
Zgosce iznimnu pozornost, analizirajuci sve ukrasene strane ovoga
bogato dekoriranoga spomenika i akcentiraju¢i ikonografske teme

3 IvaNkA RIBAREVIC-NIKOLIC, "Medunarodni multidisciplinarni centar za
istrazivanje ste¢aka u prostoru i vremenu njihove pojavnosti i njihova trajanja
sa sjediStem u Mostaru: prijedlozi i promisljanja“, u: Mostariensia, 21, Mostar,
1/2017., str. 39-67.

4 IvaN ALDUK, "Stecci u kontekstu europskog i naseg srednjovjekovlja", u: Stec-
ci, katalog izlozbe 4. rujna - 2. studenog 2008., Zagreb, 2008., str. 44-55. Autor
daje sazet i cjelovit pregled slozene problematike umjetnosti ste¢aka u lokal-
nome i globalnome kontekstu srednjovjekovlja. Ujedno, citira i autore koji su
ukazali na potrebu dokumentiranja kako samih spomenika, medu kojima,
kako Alduk zakljucuje, "ne postoje dva potpuno identi¢na’, tako i topograf-
skoga dokumentiranja nekropola unutar okvira onodobnoga povijesnog kraj-
obraza.

5 Nabpa MILETIC, Stecci, Beograd - Zagreb - Mostar, 1982., str. 21-24, 97-100.

DuRro BASLER, "Ste¢ci”, u: Enciklopedija likovnih umjetnosti, sv. 4, JLZ, Za-
greb, 1966, str. 320.
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Apokalipse. Ujedno, autorica nam zorno pokazuje da jedino cjelovita
analiza prikaza na svim stranama jednoga spomenika, moze ukazati
na logicki slijed likovne kompozicije datoga spomenika i pojasniti je
na nama danas razumljivoj razini.”

Spominju¢i temu Apokalipse ukazujemo na moguce tumacenje
astroloskih motiva na ste¢cima, osobito kada su oni dio slozenije
kompozicije.?

To je tema koja izaziva znatnu pozornost znanstvenika i ujedno odra-
zava oprjecnosti u iskazanim misljenjima. Ovaj sazet osvrt pridruzu-
jemo postoje¢im hipotezama. Nadamo se da ¢e izazvati pozornost,
kako bi u buduc¢em istrazivanju ova ideja mogla biti valorizirana.
Ujedno, na ovom primjeru akcentirana je neophodnost interdiscipli-
narnog istrazivanja.

Pozivamo se na tematiku astrologije, odnosno na ¢lanak Kre$imira
Kuzi¢a, "Kamik i zvijezde" gdje autor analizira forme i poziciju pri-
kazanih astroloskih znakova, odnosno rozeta - zvijezda koje, kako
L3 . L AP s n n " " . .V . .
imaju razliciti broj "zraka" ("krakova"), zapravo nose simbolicki pri-
kaz planeta poput Jupitera, Venere, Marsa, Saturna, uz poznate nam
prikaze sunca i mjeseca.’

Drugi rad pod naslovom "The Occult Middle Ages" (Okultni srednji
vijek) ¢iji autor Peter J. Forshaw posvecuje jedno poglavlje astrologiji
u srednjem vijeku, dajudi sazeti povijesni pregled ove znanosti, koja
je sredinom 13. stoljeca bila uklju¢ena u standardni filozofski kuri-
kulum sveucilista zapadne Europe kao dio quadriviuma, zajedno s
matematikom, glazbom i geometrijom. Napomenimo, astrologija je
od 15. stoljeca bila povezana i s medicinom."

7 EMA MAZRAK, "Stec¢ak sljemenjak iz Donje Zgos$ce kod Kaknja - Novo ikono-
grafsko tumacenje", u: Bosna franciscana, ¢asopis Franjevacke teologije, 36,
Sarajevo, 2012, str. 99-132.

8 ANDPELKO BADURINA (ed.), "Apokalipsa’, u: Leksikon ikonografije, liturgike
i simbolike zapadnog krs¢anstva, Zagreb, 1979., str. 120-126. Apokalipsa je
prihvacena kao kanonska knjiga ve¢ od 3. stolje¢a. Ova je tema ikonografski
razvijena u Zapadnoj Crkvi, a u 14. stolje¢u biva prihvacena kao kanonska
knjiga u Isto¢noj Crkvi.

9 KRre$imir Kuzi¢, "Kamik i zvijezde", u: Steéci, katalog izlozbe, 4. rujna - 2.
studenog 2008., Zagreb, 2008., str. 130-137.

10 PETER J. ForsHAW, "The Occult Middle Ages", u: CHRISTOPHER PARTRIDGE
(ed.), The Occult World, New York, 2015., str. 35-36. Vazno je napomenuti da
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Od vaznosti je, za ideju koju akcentiramo pozivajuci se na citirani
¢lanak, knjiga Liber Introductorius maior, koja je prevedena na latin-
ski 1133. godine, a ¢iji je autor Abu Mashar (787.-886.), poznat pod la-
tinskim imenom Albubasar. Knjiga je izazvala veliku pozornost kako
krs¢anskih, tako i hebrejskih teologa. Ideja (kronosofska teorija) da
odredeni planeti, a osobito oni najsporijega kretanja, kao Jupiter i
Saturn, kada se pojave zajedno na nebu, djeluju na mnoga zemaljska
dogadanja, poput jacanja ili pada pojedinih vladara ili religija, pojave
ratova ili kuge. Upravo ovakva astroloska predvidanja inicirala su
ideju da je moguce izrac¢unati, odnosno astroloski predvidjeti drugi
Kristov dolazak (Apokalipsa).

Ukazujemo da je bezuvjetno poznavanje astrologije, kao $to je to
nesumnjivo ocitovano u spomenutom radu Kresimira Kuzi¢a, po-
trebno usuglasiti s postoje¢im europskim medievalnim spoznajama
i teorijama, a zatim ta zapazanja interpretirati u duhu medievalnoga
razmisljanja, za §to je podjednako neophodno poznavanje kr§¢anske
ikonografije. Takvo interdisciplinarno istrazivanje, vjerujemo, moze
ukazati na drugacija tumacenja o znacenju astroloskih simbola na
ste¢cima, Cini se osobito unutar slozenoga, spomenutoga, tumacenja
Apokalipse.

Napominjemo da u ovome radu nismo posvetili pozornost natpisi-
ma, iako su oni prisutni na nekim od spomenika koje obradujemo.
Ukazujemo na zakljucke Dubravka Lovrenovi¢a da "eshatoloske for-
mule ne govore u prilog spekulaciji da je dualizam, prije nego trini-
tarizam, rukovodio sustav vjerovanja bosanskog srednjovjekovnog
stanovnistva. Naprotiv, ukupna krs¢anska sepulkralna epigrafika u
najmanju ruku svjedoci o jednoj krd¢anskoj doktrini - doktrini bu-
duceg uskrsnuca"!!

Misljenja smo da su u ovome trenutku nase spoznaje nedostatne, §to

je uvjetovano limitiranim pristupom ili nedostatkom relevantne do-
kumentacije o ste¢cima.'?

su neki od vaznih radova grckih i rimskih filozofa vezani za astrologiju sa-
¢uvani u arapskom prijevodu, da bi, zajedno s radovima arapskih filozofa,
bili prevedeni na latinski. https://www.academia.edu/10048161/The_Occult_
Middle_Ages (14. 2. 2020.).

11 Dusravko LovrReNOVIC, "Epitafi - knjige Zivota", u: Steéci, katalog izlozbe, 4.
rujna - 2. studenog 2008., Zagreb, 2008., str. 210.

12 Potvrda ovome iskazu jest znacajan doprinos op¢im spoznajama o raspro-
stranjenosti, broju i razini o¢uvanosti ste¢aka odabranoga podru¢ja, iska-
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Tomu pridruzujemo i nedovoljno poznavanje povijesno-kulturnoga
okvira, odnosno nedostatak prikladno dokumentirane spomenicke
bastine arhitektonske plastike kako ranokrs¢anske, tako i medieval-
ne, $to je po nasem uvjerenju iznimno vazno kako bi pojavnost iko-
nografije stecaka mogla biti cjelovitije sagledana. Upravo zbog toga
odabrani su primjeri (T. L, sl. 1, 2) kao potkrjepa ovome razmislja-
nju. Podjednake je nezavidne razine moguc¢nost analize i pristupa
informacijama arhitektonskih sakralnih spomenika na cjelovitoj i
pristupacnoj dokumentarnoj razini.”?

To ujedno uvjetuje limitiranost provodenja znanstvene povijesne in-
terpretacije razvoja sakralne arhitekture razdoblja koji prethodi formi-
ranju kulture stecaka i sakralne arhitekture koja im je istovremena."

zan rezultatima istrazivanja na terenu, gdje autorica Edita Vuci¢ ukazuje
na neophodnost korekcije i dopune postojeceg pregleda nekropola stec¢aka.
Ujedno izrazena je potreba primjene suvremenih metoda dokumentiranja i
prezentacije dokumentacije, te ujedno istaknuta i neophodnost formiranja
specijalizirane institucije za istrazivanje ste¢aka. Eprta Vuci¢, Kasnosrednjo-
vjekovne nekropole stecaka zapadne Hercegovine, (doktorski rad), Sveudiliste
u Zagrebu, Filozofski fakultet, Zagreb, 2018. http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/
eprint/10760/1/Vucic_Edita.pdf (14. 2. 2020.). Takoder, svakako je doprinos
spoznajama i monografska obrada pojedinih nekropola ili podrucja, poput
rada ADIs Z1L1C, Stecci PodveleZja, Mostar, 2016.

13 Ukazujemo na iznimnu vaznost dokumentarnih smjernica i ciljnih zadataka
medunarodnoga projekta CARE - Corpus architecturae religiosa eeuropeae
(IV-X saec.) koji obuhvaca sve europske kasnoanticke i ranosrednjovjekov-
ne crkvene gradevine, ujedno sagledavaju¢i ideolosko, kulturno, socijalno i
ekonomsko znacenje crkve u danome razdoblju. MILJENKO JURKOVIC - GIAN
PIETRO BROGIOLO, "Corpus architecturae religiosae europeae (IV-X saec.)", u:
Hortus Artium Medievalium, Journal of the International Research Center for
Late Antiquity and Middle Ages, 18, Zagreb - Motovun, 2012., https:/ffzg.aca-
demia.edu/MiljenkoJurkovic (14. 2. 2020.).

14 Neophodno je istaknuti iznimnu vaznost novih nalaza sakralne arhitektu-
re i nalaza grobova §to je rezultat recentne revizije arheoloskih istrazivanja
na lokalitetu Crkvina u Zavali u Op¢ini Ravno, kojima je rukovodila Snjeza-
na Vasilj, ¢ije izvjescée vrlo sazeto citiramo. Ovi su nalazi izvanredno vazan
znanstveni doprinos spoznajama o povijesti crkvene arhitekture na danas-
njem prostoru Hercegovine. Istrazeni su ostatci crkve sv. Petra za koje se veze
kamena plastika predromanicke i romanicke provenijencije, koja se ¢uva u
Muzeju Hercegovine u Trebinju, te osobito vrijedni arhitektonski slojevi is-
pod ostataka crkve sv. Petke. Ovdje su u drugome sloju nadeni ostatci crkve
s potkovi¢astom apsidom iz 11. stolje¢a i u tre¢em sloju ostatci trolisne crkve
s predvorjem vjerojatno iz 9. stolje¢a. SNJEZANA VasiL), "Arheoloski lokalitet
Crkvina u Zavali, Op¢ina Ravno, revizija istrazivanja iz 1957. godine", u: Her-
cegovina, 4, Mostar - Zagreb, 2018., str. 49-86.
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S ciljem da se priblizimo kriterijima, na¢inu videnja i na¢inu "¢itanja"
simbola medievalnoga narucitelja umjetnickoga djela i umjetnicko-
ga izricaja kreatora umjetnika, a zadrzavajuci kriticku analiti¢nost
suvremenoga istrazivaca, posegnuli smo za popularnim i cijenjenim
medievalnim izvorom Legenda aurea - Zlatna legenda koja je poput
Biblije tekstualni izvor ikonografskih tema.”” Od iznimne su vazno-
sti tumacenja dogadaja i Zivota svetaca u ovoj, nadasve popularnoj
medievalnoj knjizi iz 13. stoljeca, koja je bila dobro poznata i u kraje-
vima rasprostranjenosti stecaka, a i znatno $ire.'

Upravo informacije o Zivotu svetaca koje donosi Legenda aurea uz
likovni prikaz na fresci iz Siene, dale su nam osnovu za novo videnje
ikonografskoga tumacenja samostalnoga motiva ruke lezerno savije-
ne u laktu koja drzi mac, povezujudi taj motiv sa sv. Mihovilom.

Presudan za nasa inicijalna istrazivanja ikonografske poruke podi-
gnute desne ruke s pridruzenim koncentri¢nim krugovima "ratnika
s djecom", odnosno "vojvodskih figura" iz Radimlje, bio je znanstveni
rad Wolfganga Loseriesa o relikvijama i freskama kasnosrednjovje-
kovne Siene, gdje su prikazana dva vazna dogadaja vezana za Rim, a
koje opisuje Legenda aurea."”

Autor je posvetio pozornost likovnim prikazima na freskama koji su
tematski vezani za ¢uvenu ¢udesnu procesiju protiv kuge pape Gr-
gura I. Velikog (590.-604.) u Rimu. Upravo navedeni likovni prikazi
na freskama u Sieni iskazuju vaznost $tovanja relikvija u borbi protiv
kuge. Osobito vazan i indikativan za nasa istrazivanja bio je osvrt W.
Loseriesa na povijesnu vaznost jedinstvenoga ikonografskog prikaza

15 JACOBUS DE VORAGINE, Zlatna legenda ili Stiva o svecima, sv. 1,2, preveo s
latinskoga izvornika Stjepan Pavi¢, Zagreb, 2015.; R. IVANCEVIC, "Uvod u iko-
nologiju’, str. 21.

16 Zlatna legenda nije bila prevedena, ali je bila poznata u izvorniku o ¢emu svje-
doc¢i katalog inkunabula u Hrvatskoj, a susrece se i u samostanskim knjizni-
cama u Rijeci, Zagrebu, Kamporu, Dubrovniku, Karinu, Bolu na Bra¢u. MAR-
KO GRCIC, "Jacobus de Voragine i Legenda aurea’, u: Zlatna legenda ili Stiva o
svecima, sv. 2, preveo s latinskoga izvornika Stjepan Pavi¢, Zagreb, 2015., str.
485-497.

17 WOLFGANG LOSERIES, "Presentation of Relics in Late Medieval Siena The
Cappella delle Reliquie in Siena Cathedral”, u: JAMES ROBINSON - LLOYD DE
BEER - ANNA HARNDEN (ed.), Matter of Faith: An Interdisciplinary Study of
Relics and Relics Veneration in the Medieval Period, The British Museum, Lon-
don, 2014., str. 56-65.
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Bogorodice s podignutom desnom rukom, ¢ija je slika radena tem-
perom na drvu i poznata je pod imenom Madonna di Santa Maria in
Aracoeli koju je prema predaji slikao sv. Luka. Pretpostavlja se da je
naslikana u trecoj Cetvrtini 11. stoljeca i cuva se u istoimenoj franje-
vackoj crkvi u Rimu. Ova slika Bogorodice nosena je u spomenutoj
procesiji Grgura Velikog. Na zagovor Bogorodice i uz pomo¢ sv. Mi-
hovila kuga je nadvladana.

Takoder specifican fresko-prikaz "proricanja Augustu” rodenja Kri-
stova, u kojemu prepoznajemo simbol koncentri¢nih krugova, drugi
je vazan element za nasa istrazivanja i ikonografska tumacenja nave-
denih motiva iz Radimlje (T. V.), gdje dva odvojena simbola, desna
ruka Bogorodice zagovornice i motiv koncentri¢nih krugova, posta-
ju jedan slozeni simbol.

Povijesno, potvrdena je povezanost Radimlje i Dubrovnika (T. IV.)
izravnim trgovinskim vezama.'”® Nadalje, Dubrovnik je, kao vazna
morska luka i medunarodno trgovacko srediste, bio povezan s Ri-
mom, koji je jedno od najvaznijih hodocasnickih sredista Europe.
Ujedno grad je bio izlozen brojnim naletima epidemije kuge, koje
su dolazile uglavnom s mora, ali i s kopna. MoZemo pretpostaviti,
ali ne i tvrditi, da je ova kuzna bolest imala utjecaja i na populaciju
Radimlje, preciznije na ¢lanove obitelji Hrabrena-Miloradovica, koji
su prikazani kao "vojvodske figure", odnosno ratnici s djecom.”

Vazno je naglasiti da je u istoj, ve¢ spomenutoj crkvi Santa Maria
in Aracoeli u Rimu, u kojoj se ¢uva istaknuta slika Bogorodice, za-

18 DuBravko LOVRENOVIC, "Topografija ste¢aka u BiH - gradovi mrtvih", u:
Steéci, katalog izlozbe, 4. rujna - 2. studenog 2008., Zagreb, 2008., str. 140-195.

19 Zrata BraziNa TomiC, Kacamorti i kuga, Utemeljenje i razvoj zdravstvene
sluzbe u Dubrovniku, HAZU Dubrovnik, 2007, str. 1-295; ZLATA BLAZINA
TomiC¢ - VESNA BLAZINA, Expeling the Plague, The Health Office and the Im-
plementation of Quarantine in Dubrovnik, 1377-1533, McGill-Queens Univer-
sity Press, Montreal, 2015, str. 1-362. Uz glavnu povijesnu temu, vezanu uz
formiranja i djelatnosti medicinske sluzbe u Dubrovniku, u ovim radovima
nalazimo znacajne arhivske podatke koji se izravno odnose na veze Dubro-
vacke Republike, Bosne i Huma, Novog (Herceg Novi), te ocrtavaju ekonom-
ski, kulturni i religijski okvir datoga perioda. Donacije i zavjetni darovi, kao
§to je to uobicajeno u europskim gradovima zabiljezene su i u Dubrovniku.
Poznata je kronologija epidemija kuge i kuznih bolesti koje nisu bile dijagno-
sticirane kao kuga. Na Zalost, nemamo podatke o postojanju kuznih bolesti ili
epidemija u Hercegovini, odnosno Radimlji u istome periodu.
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govornice - advocata, sahranjena 1478. bosanska kraljica Katarina
Kosaca.”

Cinjenica da je bosanska kraljica sahranjena u ovoj znacajnoj franje-
vackoj rimskoj crkvi, vjerujemo mogla je imati upliva na popular-
nost, ve¢ poznatoga i arheoloski potvrdenoga obicaja, sahranjivanja
znamenitih osoba u interijeru crkava i na podrucjima rasprostranje-
nosti kulture stec¢aka.

Istovremeno konzultiraju¢i znanstvene radove o teoriji kopiranja i
uporabi knjige modela (exemplum) pokusali smo, na primjeru spo-
menutoga odabranog reljefa podignute desne ruke frontalno okre-
nutoga dlana s pridruzenim koncentri¢cnim krugovima "vojvodskih
figura" Radimlje (T. V., VL), pojasniti pojam "kreativne kopije" i uka-
zati na njezino moguce ikonolosko znacenje.* Istaknimo da su uobi-
¢ajeno koristeni termini, odnosno pojmovi "kopija’, “citat” i "kreativ-
na kopija" u literaturi koju citiramo.

Studiranje znanstvenih radova tematski vezanih za medievalne
principe kopiranja i viSezna¢noga odnosa originala i kopije, inicirali
su nasu bolju informiranost o postojanju visebrojnih manuskripta
Beatusova komentara Apokalipse, ¢iji original potjece iz 8. stoljeca.
Upravo jedna rana kopija Beatusa (SL. 2), istovjetna stilu i kompozi-

20 CrauDpIA BoLGIA, Reclaming the Roman Capitol: Santa Maria in Aracoeli
from the Altar of Augustus to the Franciscans, c. 500-1450., New York, 2017. i
recenzija "Review" by Emily E. Graham u: The Medieval Review (8. 11. 2019.)
BMCR, Bryn Mawr College, https://scholarworks.iu.edu/journals/index.php/
tmr/article/view/28839 (14. 2. 2020.); NiNa CULJAK, "Krizevi u Svedi (DreZni-
ca kod Mostara) kroz prizmu Arbuthnotova putopisa’, u: Suvremena pitanja,
Casopis za prosvjetu i kulturu, Mostar, 2018., str. 117, sl. 5, donosi prijepis tek-
sta s izvorne nadgrobne ploc¢e Katarine Kosaca iz vremena dok je jo$ bio in
situ, prema G. Palatino iz 1550. godine.

21 ROBERT W. SCHELLER, Exemplum, Model book Drawings and the Practice of
Artistic Transmission in the Middle Ages (ca 900-ca 1450), Amsterdam, 1995.,
str. 1-434; SARAH BLICK, "Exceptions to Krauthammer's Theory of Copying",
u: Visual Resources Special Issue: Copying in Medieval Art, XX, 2-3, Routled-
ge, 2004., str. 123-142; MoNIKA E. MULLER, "The Use of Models in medieval
Book Painting, Introduction", u: MoNIkA E. MULLER (ed.) The Use of Models
in medieval Book Painting, Cambridge, 2014., str. XI-XXX. Valja naglasiti da
su se autori koji su istrazivali umjetnost ste¢aka, kao D. Basler i S. Beslagi¢,
naravno osvrnuli na principe kopiranja. Mi akcentiramo u ovome ¢lanku te-
oretske i specifi¢no tematske studije, ¢ija smo nacela i terminologiju aplicirali
na odabranim primjerima.
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ciji originala, dovela nas je do zakljucka i predlozenoga tumacenja
ikonografskog znacenja motiva arkada s potkovicastim lukovima (T.
I11.) u kontekstu Apokalipse.?

Ovaj opéirni, faktografski koncipirani uvod, dat je s ciljem da se
okvirno prezentira tematika koja ¢ini osnovu ovoga ¢lanka, a iska-
zana je u naslovu rada i koja, neminovno, ima izvjesnu razinu sloze-
nosti. Ta je sloZenost uvjetovana zahtjevnos¢u tumacenja motiva na
ste¢cima u ¢ije znacenje pokusavamo proniknuti. Osobitosti povije-
snoga vremena nastanka stecaka, vjera i vaznost relikvija, odnosno
vaznost poruke simbola koji govore o vjeri i njezinu videnju dio su
tilozofije Zivljenja medievalnoga ¢ovjeka. Ta filozofija moze biti iska-

et y. e y .y . "3
Zanarilecima vjerau ¢udo i ¢udo vjere .

Stecci: dokumentacija

Proces ikonografskih istrazivanja reljefnih prikaza na ste¢cima te
opcenito zastita ste¢aka, njihova konzervacija, muzeoloska i eduka-
cijska prezentacija, te prezentacija u stru¢nom ili popularnom tisku,
neumitno zahtijevaju, uskladen, sveobuhvatan i lako ¢itljiv nac¢in do-
kumentiranja.

Zelimo istaknuti vaznost ustanovljenja jedinstvenoga shematskog
nac¢ina dokumentiranja gdje bi elektronicki pristupa¢ni "modeli" dali
mogucnost autorima, istrazivac¢ima ili dokumentaristima odabir i
brzu aplikaciju shematskoga crteza - $ablona koji bi, kao elementar-
ni dokumentarni znak, nosio podatke o formi, odnosno okvirnim
proporcijskim omjerima (ploca, sanduk, visoki sanduk, sljemenjak

22 PeTER K. KLEIN, "The Role of Prototypes and Models in the Transmission of
Medieval Picture Cycles: The Case of the Beatus Manuscripts", u: MoN1ka E.
MULLER (ed.) The Use of Models in medieval Book Painting, Cambridge, 2014.,
str. 1-28. Takoder, JOoHN WILLIAMS-THERESE MARTIN, Vision on the End in
Medieval Spain, Catalogue of Illustrated Beatus Commentaries on the Apo-
calypse and Study of the Geneva Beatus, Amsterdam University Press, 2017.,
str. 1-292. Ovaj izvanredni bogato ilustrirani katalog daje pristup i moguc-
nosti analize Beatusova komentara apokalipse i ujedno, po nasem dubokom
uvjerenju, daje osnovu za interpretaciju jo$ nekih ikonografskih tumacenja,
§to je hipotetski spomenuto u nasem ¢lanku. Elektronicki pristup (open acce-
ss), https://www.aup.nl/en/book/9789462980624/visions-of-the-end-in-me-
dieval-spain (14. 2. 2020.).

23 Zerjka CorAK, "Pogovor Zlatnoj legendi", u: Zlatna legenda ili Stiva o svecima,
sv. 2, preveo s latinskog izvornika Stjepan Pavi¢, Zagreb, 2015., str. 477-483.
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trokutnog ili lu¢nog zabata, kriz, djecji nadgrobnik itd.), ukazivao na
oblik bo¢nih ploha (pravokutne, trapezoidne), na vrstu postolja, te
determinirao orijentaciju spomenika.

Ovakav graficki prikaz bio bi upotpunjen fotografijom, po mogu¢-
nosti svih strana spomenika i s naznakom datuma snimanja.** Nada-
lje, vazno je da svi crtezi koje autor prilaze kao osnovu ikonografskoj
analizi nose pojasnjenje: crtez (prema originalu), prema fotografiji,
ili crtez prema crtezu. Primijetili smo da se pojavljuju u stru¢nim
publikacijama retusirane fotografije ili crtez na fotografiji, $to, bez
prilozene kvalitetne fotogratije kao jedinoga objektivnog dokumen-
ta, nije prihvatljivo. Takoder nalazimo neprihvatljivim, ukoliko nije
priloZzena dokumentarna fotografija, iscrtavanje kontura reljefa kre-
dom prije fotografiranja. Jednostavno, kada govorimo o dokumen-
taciji, subjektivnost u videnju ili tumacenju likovnoga prikaza na re-
ljefima stecaka treba izbjeci. Digitalna fotografija, odnosno metoda
suvremena, sofisticirana nac¢ina dokumentiranja o kojoj ¢emo vjeru-
jemo saznati viSe od kolega koji imaju prakti¢no iskustvo, zasigurno
je idealno rjesenje. Do tada, pokusajmo dobiti $to je moguce bolju i
cjelovitiju dokumentaciju klasicnim nacinom dokumentiranja.

Ustanoviti sve kriterije dokumentiranja stecaka, osobito je vazno
kada razmisljamo o neophodnoj i iznimno dobrodosloj pomo¢i za-
interesiranih volontera. Bez organizirane suradnje s volonterima ili
volonterskim udrugama, sto podrazumijeva stru¢nu informiranost
o spomenicima, vrstama kamena, vrstama mogucih ostecenja (me-
hanickih i biokemijskih, dislokacije ili utonu¢a spomenika) i njihovu
prepoznavanju i nacelima njihova dokumentiranja (jednostavnim,
usuglasenim vokabularom deskripcije), nemoguce je pratiti stanje
ocuvanosti enormnog broja stec¢aka. Ovakve organizirane udruge
vec postoje, imaju odredeno iskustvo, te bi bilo dobro, a pod pokro-
viteljstvom neke od stru¢nih organizacija, razmijeniti i usuglasiti
metode suradnje i rada.

Orijentacija spomenika ima iznimnu vaznost. Na ovome shemat-
skom crtezu (SL 1), za koji je kao primjer za prezentaciju uzet slje-
menjak iz Bekavaca u Lovre¢u kod Imotskog, a prema tumacenju

24 O vaznosti dokumentarne fotografije, na primjeru fotografskoga opusa Cirila
Cire Rai¢a koji se ¢uva u Mostaru i vaznosti jedinstvenoga dokumentarnog
sredita, I. RIBAREVIC-NIKOLIC, nav. dj., str. 42-44. Lapsus calami u pisanju
imena autora u citiranom radu ovdje korigiramo - Ciril Ciro Rai¢.
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Slika 1. Shematski prikaz "otvorenoga plasta" sljemenjaka s naznakom smjera kreta-
nja figura u nizu prema zapadu i s naznakom kuta gledanja

M. Wenzel.** Na dvjema stranama sljemenjaka isti je prikaz figura u
nizu i pokretu u kompoziciji "Lovac slijedi jelena ili lov na jelena" gdje
konjanik s kopljem u ruci slijedi jelena iznad kojega je prikazan predi-
menzionirani kriz.”® Figure nisu u oprje¢cnome nego u logi¢nome sli-
jedu kretanja prema zapadu, iako idu slijeva nadesno na jednoj strani
spomenika i zdesna nalijevo na drugoj strani ovoga sljemenjaka.

Na zapadnoj je strani prikaz dvostruke spirale iznad koje su tri kriza
Golgote (T. IL, sl. 4). Tumacenje smjera kretanja figura u nizu na
ste¢cima, sagledavajuci smjer njihova kretanja u odnosu na orijen-
taciju stecka, moze dovesti u pitanje logiku zapazanja o "naopakom"
kretanju na primjeru plesaca u kolu, c¢emu treba posvetiti dodatnu
pozornost.

25 MARIAN WENZEL, Ukrasni motivi na ste¢cima, Ornamental motifs on Tomb-
staones from Medieval Bosnia and Surrounding Regions, Sarajevo, 1965., str.
398 gdje je dan tekstualni komentar i dvije table, T. 91, 14; T. 32, 17.

26 Cini se preciznijim deskriptivni naslov "lovac slijedi jelena" u odnosu na na-
slov "lov na jelena" kada su lovac i jelen u konfrontiranoj poziciji.
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Nadalje, predlozenim nacinom prezentacije "otvorenoga plasta" spo-
menika sagledive su, Cesto prisutne, neukrasene strane jednoga spo-
menika, $to je takoder vazno u tumacenju cjelovita ikonografskoga
ciklusa. Svemu navedenom dodajemo neophodnu paleografsku ana-
lizu, ukoliko natpis postoji, kako bi dokumentacija o jednome spo-
meniku bila cjelovita.

Jedino analiza svih motiva u kompoziciji, na svim stranama jednoga
spomenika, uz pozornost datu orijentaciji, moze dati zadovoljavajuce
ikonografsko tumacenje cjelovita prikaza na spomeniku.?’

Ovdje nije dan, takoder od iznimnoga ikonografskog znacenja, gra-
ticki prikaz likovne kompozicije na kutovima gdje se suceljavaju dvi-
je plohe. Te rubne dodirne povrsine mogu nositi kompozicijski slijed
figura u nizu, ili ponekad, jedinstveni motiv koji povezuje dvije stra-
ne spomenika. Moze se vidjeti kraj niza figura u pokretu na jednoj
plohi i njegov pocetak na susjednoj plohi, sto vizualno zatvara ciklus
kretanja iskazujuci njegov slijed prikazan na svim stranama svijeta
(!) i spomenika, ili gdje su kompozicije samostalni "ciklusi" na poje-
dina¢nim plohama, ¢esto u izdvojenim registrima.

Stecak stoji slobodno u prostoru te su kineticki i vizualni dozivljaj
posjetitelja-promatraca u sprezi.

Nalazimo neophodnim konsultirati arhitekte i informaticare za
navedeni graficki prikaz, podjednako kao i za prijedlog grafickoga
dokumentiranja slozenijih oblika, poput kriza. Svakako, prioritetna
je razmjena misljenja i suradnja na definiranju jedinstvene, elektro-
nicki pristupacne, graficke dokumentarne osnove s kolegama koji se
bave umjetnosc¢u stecaka, bilo da je njihov rad usmjeren na konzer-
vaciju, dokumentaciju, ikonografiju ili paleografiju.

Dugo trajanje simbola i promjena njihova znacenja u novom
ikonografskom okruzju: primjer spirale i kruga

Simboli poput spirale i kruga zastupljeni su gotovo u svim kulturama
od najranije povijesti.”® Njihova pojavnost u reljefnim kompozicija-
ma stec¢aka, osobito kada govorimo o spirali, u znanstvenim osvrti-

27 Ponovo ukazujemo na primjer stecka iz Zgosée i rad EME MAZRAK, nav. dj.,
str. 140-195.

28 JEAN CHEVALIER - ALAIN GHEEBRANT, Rjecnik simbola, Zagreb, 1983., str.
320-324, 778-780; R. IvANCEVIC, "Uvod u ikonologiju’, str. 16.
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ma inicira principijelno dva problematska pitanja. Jedno je pitanje
njihova podrijetla, a drugo je pitanje njihova znacenja na reljefnim
kompozicijama ste¢aka. Mi posve¢ujemo pozornost drugom pitanju.
Ukazujemo, na malom broju odabranih primjera, da se simboli du-
goga povijesnog trajanja, prilagodavaju idejnoj poruci i ikonograf-
skom kontekstu vremena u kojemu jesu. Tema je vrlo sazeto prezen-
tirana, imajuc¢i na umu zadatost ovoga ¢lanka.

Zanimljiv je prikaz tri patere u plitkom reljefu na zrtveniku Jana iz
okolice Vrlike. Patera ili patela je plitka posuda bez drske koja se kori-
stila kod prinogenja zrtve, prije svega vina, bogovima. Na vertikalnoj
plohi ovoga Zrtvenika patere su prikazane u pogledu odozgo, okru-
gle, ravne povrsine s ispupcenjem u sredini. Kako je naglaseno, Janov
se kult Stovao odvojeno od drugih boZanstava, a August je ozivio
ovaj kult.” Primjec¢ujemo da su isti oblici, slicni navedenim reljefima
prikaza patera, znaci krug s istaknutim kruznim sredistem, nacrta-
ni na zidovima ranokrs¢anske grobnice u Manastirinama, Salona.*
Ukazujemo na primjetne sli¢nosti prikazana oblika i uporabe patere
na navedenu Janovu spomeniku, razmisljaju¢i o mogucoj predstavi
"kaleza", na isti shematizirani nacin u tehnici crteza, te njegova zna-
¢enja u kr§¢anskome obredu euharistije. Navedenim razmisljanjima,
usporedbom, mozemo pridruziti isti oblik, kruznoga oboda i kruz-
noga sredista plitke zdjelice - patena (plitica), na kojoj se ¢uva euha-
ristijski kruh, a ¢iji prikaz susre¢emo na slikama Posljednje vecere.*
To bi nas nadalje moglo voditi prema prepoznavanju slicnih oblika
na reljefima stecaka i njihova istovjetna znacenja.

Dragim kamenom ukraseni krizevi crux gemmata, te intagliji s mo-
tivima poganske, rimskodobne ikonografije, prisutni su na mno-
gobrojnim relikvijarima i ne mijenjaju niti umanjuju vrijednost sa-

29 MIRJANA SANADER, "Janov kult u Dalmaciji", u: Diadora, 30, Zadar, 2016., str.
137-138, sl. 12, spomenik koji se ¢uva u ArheoloSkom muzeju u Zadru, i regi-
striran je pod brojem A-2475, datiran 121.-150. godine poslije Kr.

30 Dujk RENDIC-MIOCEVIC, Dalmatia christiana - Opera omnia, Zagreb - Split,
2011., str. 159-161, sl. 2. Tu vidimo "unutrasnji ukras grobnice smjestene u
isto¢nom dijelu probnih rovova izvedene u tehnici a pozzetto", gdje su nacr-
tani koncentri¢ni krugovi, reklo bi se velikih dimenzija, prikazani na stropu,
a prisutni su jo$ neki stilizirani geometrijski motivi. Nismo uspjeli pronadi u
literaturi detaljnije analize ovih crteza i njihove moguée analogije.

"on

31 ANDPELKO BADURINA (ed.), "Euharistija", "Kalez", "Pricest", "Patena", u: Leksi-
kon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog krs¢anstva, Zagreb, 1979., str.
222-224, 313-317, 452, 482-483.
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Sl.2. SI.3.

Tabla |

Tabla I.

Sl. 1. Luneta iz Gata s prikazom Uskrsnu¢a i Silaska u limb, prema: JasNA JELICIC-
RADONIC, Gata, Crkva Justinijanova doba, Split, 1994.

SL 2. Lepenica, reljef na impostu, prema: DURO BASLER, Arhitektura kasnoantickog
doba u Bosni i Hercegovini, Sarajevo, 1972., str. 71.

Sl. 3. Raspece, 8. st., pozlacena bronca, National Museum of Ireland, Dublin

(crtez prema fotografiji)
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kralnog znacenja navedenih objekata. Ikonografski okvir i nadmo¢
postojeceg vjerovanja anulira prisutnost izvornoga znacenja tih po-
ganskih motiva.”

Poznati su prikazi listova, grozdova i spiralno savijenih grana vinove
loze na impostima (T. I, sl. 2) i opcenito u ranokr$¢anskoj kamenoj
plastici, koju, napomenimo, sre¢emo na istim prostorima na kojima
se razvija kultura stecaka. Isti motiv je takoder ikonografski vokabu-
lar antickih poganskih spomenika, prihvacen u ranokrs¢anskoj um-
jetnosti, sada s novim simbolickim znacenjem ikonografije krs¢an-
stva. Kompozicija kriza spojena s lozom (T. IL, sl. 7, 8) ¢ini osnovu
kr§c¢anske ikonografije (Iv 15,1-5), te u istom kontekstu promatramo
ikonografsku poruku ovih motiva na ste¢cima gdje forma ostaje ista,
i ne mijenja se njezino ikonografsko znacenje.”

Cuveni bronéani reljefni ukras koji se ¢uva u Nacionalnom muzeju u
Dablinu, potjece, kako se pretpostavlja, s korica neke knjige. Dan je
prikaz Raspeca, datiran u 8. st. (T. L, sl. 3). Toraks, odnosno odjeca
u razini grudnoga kosa raspetoga Krista ukrasen je s tri para spirala.
Krist je prikazan u odje¢i. Figure dva andela nalaze se lijevo i desno
u razini Kristove glave, dok su figure rimskih vojnika u podnozju.
Isticemo prikaze tri para spirala koje nose nesumnjivu poruku uskr-
snuca. Primje¢ujemo da su rubovi odjece prikazanih figura na ovo-
me reljefu u bronci, ukrageni spiralnim motivima.*

32 GEMMA SENA CHIESA, "The Re-use of Mithological Cameos and Intaglios
in Late Antiquity and the Early Middle Ages", u: CHRIS ENTWISTLE, NOEL
Apawms (ed.), Gems of Heaven, Recent Research on Engraved Gemstones in Late
Antiquity c. AD 200-600, London, 2011., str. 229-238, sl. 2, gdje je prikazan
detalj freske iz 15. st. katedrale u Monzi, s prikazom scena iz Zivota lombard-
ske kraljice Teodolinde koja je zivjela u 6.-7. st. Vidimo zlatare kako uzimaju
dragi kamen iz anticke statue kako bi on bio ponovo koristen kao donacija za
ukras nekoga liturgijskog objekta. Primjeri su mnogobrojni kada govorimo o
gliptici, odnosno dragom kamenu, te stoga izneseno tumacenje nije jedini pri-
mjer. Tema zavrjeduje interdisciplinarni (gemologija - arheologija - povijest
umjetnosti) tematski osvrt, osobito kada razmi$ljamo o nasljedovanju antike
i moguc¢em tumacenju simbolike dragoga kamena u srednjem vijeku.

33 M. WENZEL, nav. dj., str. 203; DURO BASLER, Arhitektura kasnoantickog doba
u Bosni i Hercegovini, Sarajevo, 1972, str. 63-151, sl. 85, Lepenica, reljef impo-
sta prezentiran na T. L, sl. 2.

34 PETER HARRISON, "The Bronze Crucifixion Plaque said to be from St. Johns
(Rinnangan), near Athlone", u: The Journal of Irish Archaelogy II, 1984., str.
1-17, donosi prijedlog nesto drugacije datacije, ovoga najstarijeg poznatog pri-
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Ikonografija lunete iz Gata (Omi$, Hrvatska), nesumnjivo je najzani-
mljiviji ikonografski primjer, te mu posve¢ujemo nuznu pozornost.*

Na reljefnome prikazu lunete iz Gata, koja pripada crkvi Justinijano-
va doba (T. I, sl. 1), ukazujemo na primjer preuzimanja jednog antic-
kog simbola ("homerski" tip klju¢a prikazan zdesna uz golubicu, na-
suprot prepoznatljivu Petrovu klju¢u) koji zadrzava izvorno znacenje
simboliziraju¢i podzemni svijet. Tumacen na nov nacin u novom
ikonografskom kontekstu ovoga krs¢anskog spomenika, "homerski"
tip kljuca, sada simbolizira "Silazak u limb" (predvorje pakla), sto
je drugi nacin prikaza uskrsnuca. Petrov klju¢, sto je klasi¢ni oblik
antickoga kljuca s prstenom i tri zupca na peru, otvara nebeska vrata,
te je simbol kraljevstva nebeskog. Romb predstavlja kamen uklonjen
s ulaza u grob, "odvaljen kamen s groba Kristova', u perspektivhom
prikazu. U sredistu kompozicije je brezuljak i hrid (simbol Crkve)
odakle izviru iz jednoga izvora Cetiri rajske rijeke - cetiri Evandelja
(Cetiri strane svijeta). Rijeke su simbol Krista, odnosno "Zive vode"
Kristova nauka. Na vrhu - kriz u krugu simbol je Krista, golubice
simboliziraju svete apostole Petra i Pavla, a dva ljiljana lijevo i desno
ispod golubica ukazuju da je dan rajski prizor, kako to elaborira Ja-
sna Jeli¢i¢-Radonié.*®

kaza Raspeca u irskoj umjetnosti. https://www.jstor.org/stable/30001578_ (14.
2. 2020.); Nancy EpwaRDs, "An Early group of crosses from the Kingdom
of Ossory", u: The Journal of the Royal Society of Antiquaries of Ireland, 113,
1983, str. 9, donosi pregled repertoara spiralnog ornamenta i takoder izvr-
sni pregled ostalih ornamenata koji se sre¢u na monumentalnim krizevima
Irske, §to moze biti doprinos razmisljanju o pojavi i znacenju monumental-
nih krizeva koje jo$ uvijek na izvjestan nacin vezemo za umjetnost stecaka.
https://www.jstor.org/stable/25508834_(14. 2. 2020.). Na tabli L, sl. 3 dali smo
shematiziran crtez, prema fotografiji. Ovaj se bron¢ani reljef moze vidjeti na
elektronickoj adresi http://irisharchaeology.ie/2015/05/an-8th-century-cru-
cifixion-plaque-from-co-roscommon/ (14. 2. 2020.); JEAN-CLAUDE BONNE I
DR., "Y a-t-il une lecture simbolique de 'ornement?", u: Perspective, 1/2010.,
str. 27-42. https://doi.org/10.4000/perspectivel194 (14. 2. 2020.).

35 JasNA JELICIC-RADONIC, Gata, Crkva Justinijanova doba, Split, 1994., str. 71-
78 i slika na str. 71 koju smo preuzeli (T. L, sl. 1).

36 Isto. Isticemo vaznost analize ovoga iznimno vaznog ikonografskog tumace-
nja, gdje je reduciranim simbolima, bez figurativnog prikaza, iskazana sloze-
na kompozicija "Uskrsnu¢a i Silaska ulimb". Preporu¢amo studiranje cjelovi-
ta teksta iz kojega smo citirali samo zakljucke. Autorica istice i vaznost slijeda
¢itanja simbola lunete kako bi oni mogli biti tumaceni u logickome slijedu.
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Prikazana je osnovna ideja krsc¢anske religije na kojoj se temelji nje-
zina doktrina - Uskrsnuce Kristovo. Uskrsnuce se prikazuje otkri-
¢em praznog Kristova groba i paralelno silaskom u limb. U kasnijoj
srednjovjekovnoj ikonografiji Zapada ova je tema zadrzala dvojnost
prikaza, dok se na Istoku uskrsnuce uvijek prikazuje silaskom u limb.
Na reljefu iz Gata, kako je istaknuto u citiranom radu, tema uskrsnu-
¢a predocena je sintezom dviju odvojenih scena. Jedna je silazak u
limb, koja je prikazana "homerskim" tipom kljuca, neposredno po-
vezana s temom praznog Kristova groba, "$to je jedinstveni primjer
prozimanja dvaju do sada ikonografski razlicitih prikaza, sadrzaj-
no vrlo bliskih". Nadalje, vazno je istaknuti, "ranokr$¢anska ikono-
grafija izrazava ideju, a ne odredeni dogadaj".’” Ukoliko se ponovo
osvrnemo na prikazane ikonografske metode, istaknute na samom
pocetku ovoga c¢lanka, vidjet ¢emo da je ovaj idejni koncept prisutan
u kontinuitetu tijekom trajanja kulture ste¢aka.’®

Spomenimo i mozaicku kompoziciju apside crkve sv. Klementa u
Rimu (12. st.), a na koju ukazuje M. Wenzel, gdje u slozenoj kompo-
ziciji s glavnom temom Raspeca, prostor ispunjava pedeset spiralnih
vitica akantusa, a dvanaest bijelih golubica simboliziraju apostole.”

Takoder na reduciranu broju odabranih ste¢aka vidljive su kompo-
zicije u kojima spirala, zajedno s drugim simbolima daje nesumnji-
vo krs¢ansku poruku simbolike Zivota, odnosno uskrsnuca, koja u
daljnjem znacenju kr$¢anske doktrine ukazuje na ocekivani Kristov
dolazak i uskrsnuc¢e mrtvih (T. II.). Tema simbola spirale i opéeni-
to ikonografska analiza kompozicija s motivom spirale, zavrjeduje
znatno vise prostora i tematski pristup. Zanimljiv je primjer gdje je
bocna ploha spomenika "prazna” i zavr§ava bordurom valovitih gra-
na sa svinutim trolistovima, §to je varijacija spiralne forme (T. IL,, sl.
8). Ova kompozicija moze imati vrlo specifi¢no i slozeno znacenje,

37 Isto. Bez sumnje, odabirom ovoga ranokrs¢anskog reljefa, koji ima nesumnji-
vu povijesnu i ikonografsku vaznost, Zelimo ukazati na neophodnost sveobu-
hvatna akademskog promisljanja u pristupu analizi, zasigurno simbolickih
i alegorijskih ikonografskih poruka reljefnih prikaza na ste¢cima. Ukazuje-
mo na neophodnost studiranja cjelovita teksta, gdje J. Jeli¢i¢ Radoni¢ tumaci
povijesnu transformaciju znacenja pojedinih simbola i njihova prihvaéanja u
novom ikonografskom okviru.

38 R.IVANCEVIC, "Uvod u ikonologiju’, str. 51-52.

39 Isto, str. 204; https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Apsis_mosaic_San_
Clemente.jpg (14. 2. 2020.).
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D)

SI.1. Podvelez (Mostar) Sl.2. Podvelez (Mostar) SI.3. Trnavica "Korkutovina" (Ulog)

SI1.5. Boganovidi (Olovo) SI.6. Stupari (Kladanj)
/\3
]

S1.8. Radimlja (Stolac) S1.9. Ladevine (Rogatica)

SI.10. Stupari (Kladanj) SI.11. Podvelez (Mostar) SI.12. Zagvozd, "Vukov Greb"
(Imotski)
Tabla Il

Tabla II.

Motiv spirale na ste¢cima, prema: MARIAN WENZEL, Ukrasni motivi na steécima,
Sarajevo, 1965.

SL. 1. (T. 30:3), SI. 2, 3, 5 (T. 48:21, 20, 17), SI. 4. (T. 32:17), SI. 6. (T. 46:15), S1. 7, 8 (T.
53:18, 15), S1. 9 (T. 46:4), SI. 10 (T. 80:14), SI. 11 (T. 96:5), SI. 12 (T. 110:3)
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kada se pojam znacenja spirale "multiplicira’, kada se spirala povezu-
je sa spiralno savijenim granama vinove loze ili drugim floralnim i
nadalje s biljnim simbolima poput drveca.*

Moze biti zanimljivo razmisliti o "popularnosti" ili vecoj zastupljenosti
odredenih prikaza spirale, osobito kada ovaj motiv dominira kao ukra-
sni element ispunjavajuci cjelovit prostor pojedinih strana nadgrobni-
ka. To nadalje, kao $to je prezentirano na navedenim primjerima, ne
daje mogu¢nosti njegova drugacijeg ikonografskog tumacenja.*

Nada Mileti¢ daje sazet pregled oblika spirala zastupljenih na ste¢-
cima, isti¢udi da spirala, iako nije najvise rasprostranjen motiv, sva-
kako jest brojcano najzastupljeniji. Nadalje, autorica istice velik broj
varijacija u kojima se javlja spirala, ukazujudi i na kompozicije gdje
se spirala pojavljuje u obliku koji "najavljuje figuru", kao u Podvelezju
(T. IL, sl. 1), Dabrici (Stolac).** Istaknimo i reljef na stecku iz Uloga
(T.IL, sl. 3), gdje specifi¢na kombinacija simbola u osnovi egipatskog
kriza (crux ansata) i spirale ¢ini iznimno ekspresivnom kompoziciju
ovoga antropomorfnog prikaza.

Odabirom samo maloga broja spomenika (T. II., sl. 1-12) na kojima
se javlja spirala, mi smo akcentirali pojavnost ovoga motiva s drugim
ikonografskim prikazima poput razlicitih oblika krizeva medu koji-
ma tri kriza Golgote, tau kriz, antropomorfni krizevi, kriz s pticom,
s motivom vinove loze u kombinaciji s krizem, uz portret, vjerojatno
pokojnika (sl. 10), uz motiv kola (sl. 11) ili lova na jelene (sl. 12). Za-
sigurno da tematika nije iscrpljena. Neophodan je detaljniji osvrt na
pitanja ikonografskoga znacenja kriza koji ne nosi figuru Krista ili
figure raspetih na Golgoti u kombinaciji s ostalim motivima tipic-
nim za likovni vokabular stecaka, §to ima nesumnjivu poruku biti
kr§¢anskoga vjerovanja u uskrsnuce. Ova zanimljiva ikonografska
tema zavrjeduje detaljnu analizu kojom treba obuhvatiti cjelovitu de-
skripciju svih ploha navedenih spomenika.

40 ITTAl WEINRYB, "Living Matter: Materiality, Maker, and Ornament in the
Middle Ages", u: Gesta, 52/2, 2013., str. 113-132. https://bard.academia.edu/
IttaiWeinryb (14. 2. 2020.).

41 Ovakvi su primjeri na ste¢cima u Krizevi¢ima (Olovo), Nabojine (Kladanj) te
Varosiste (Rogatica), prema: N. MILETIC, Stecci, str. 58-59, sl. 78, 79, 56. Tako-
der ukazujemo na povijesni pregled razvoja i simbolike ovoga motiva u Radu
M. WENZEL, nav. dj., str. 179-180, Table 41-51.

42 N. MILETIC, Stelci, str. 59.
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Ikonolosko znacenje arkada s potkovicastim lukovima: ma-
nuskript Beatusova komentara Apokalipse kao predlozak

Prateci glavne smjernice nacela o kopiranju i ujedno slijedeci zadato-
sti ikonografije, pokusavamo prepoznati pisani izvor i osobito vazan
likovni predlozak odredenoga motiva, u ovome segmentu istraziva-
nja, arhitektonskog motiva arkada s potkovi¢astim lukovima, na pri-
mjerima ste¢aka na Radimlji.

Temi motiva potkovicastih lukova na ste¢cima dana je znacajna po-
zornost u radovima M. Wenzel i N. Mileti¢.*® U iscrpnim analizama
obje autorice isticu nekropolu na Radimlji kao primjer osobito dobro
i pazljivo izradenih ovih arhitektonskih motiva, koje M. Wenzel da-
tira oko 1477. godine (T. IIL.). Primijecena je transformacija ovoga
motiva, ocitovana kako promjenama u kontaktu luka i arkade, tako i
baze stupova u odnosu na korpus stupa.**

Za detaljnije zakljucke potrebne su preciznije analize, gdje bi se sa-
gledao odnos originala (moguceg prototipa), modela, definiranjem
njegova ishodista, kopija i njihove prepoznatljivosti i rasprostranje-
nosti. Opcenito, pa i na ovome primjeru, u tome procesu, primjetni
su elementi "pojednostavljenja’ forme, tako da u odredenoj etapi pro-
dukcije, promjenom ili kombiniranjem razlic¢itih elemenata, model
postaje exemplum.*

Umjetnicka djela, radena u razli¢itim tehnikama, sluzila su kao pro-
totip za izradu modela. Knjiga modela bila je zapravo nacin $irenja i
prijenosa umjetnickih ideja, jer je pristupacnost prototipu bila ¢esto
limitirana. Knjige modela omogucavale su kopiranje.* Kopija je mo-

43 M. WENZEL, Ukrasni motivi, table 17-22, str. 55-57; N. MILETIC, Stedci, str. 40-
57; GORCIN D1zDAR, The Standing Stones of Medieval Bosnia: Heresy, Dualism
and Symbols in Pre-Ottoman Balkans (Dissertation), York University, Toron-
to, 2016., str. 261 ovaj motiv definira kao "antropomorfne nise".

44 Vise prostora posvetili smo ovim promjenama u nasem prethodnom radu,
ukazujudi s viSe preciznosti na iznesena misljenja u literaturi. To je relativno
rasprostranjen motiv koji se susrece i na krizevima. Ostavili smo otvorenim
pitanje zasto su upravo potkovicasti lukovi (a ne neki drugi), izabrani u datom
vremenu i prostoru. U osvrtu koji slijedi u ovome ¢lanku pokusat ¢emo uka-
zati na moguci odgovor, vidjeti: I. RIBAREVIC-NIKOLIC, nav. dj., str. 61-63.

45 R.W. SCHELLER, Exemplum, str. 41, exemplum je latinska rije¢ u znacenju model.

46 Napomenimo da se u knjiznici Samostana sv. Lovre u Sibeniku ¢uva primje-
rak knjige modela MS.53, iz 1400. godine, o ¢emu donosi podatke uz biblio-
grafiju R. W. SCHELLER, Exemplum, str. 302.
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Slika 2. Valcavado Beatus f. 159r, "Sedma ¢asa BoZjega gnjeva", 970. godina
(Credit, Wikimedia Commons)
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Sl. 4 sl.5 SI.6
Tabla llI

Tabla III.

Arkade s potkovicastim lukovima nekropole Radimlja

Prema: M. WENZEL, Ukrasni motivi na ste¢cima, Sarajevo, 1965.
SL. 1-4 (T. 20:3, 10, 11, 12), SL. 5 (T. 21:5), SL. 6 (T. 91:2)

gla biti ciljno radena tako da original bude prepoznat, ili je u procesu
kopiranja umjetnik mijenjao osnovne elemente i kombinacijom ra-
zli¢itih elemenata stvarao "kreativnu kopiju".*’

Manuskript Beatusova komentara Apokalipse (Sl. 2), vjerojatno
je predlozak za motiv potkovicastih lukova (T. III.) na ste¢cima.*®

47 S.BLrick, "Exceptions to Krauthammer's Theory", str. 123-142; M. E. MULLER,
"The Use of Models in medieval Book Painting", str. XII govori o pojmovima
"copy", "citation", "creative copy"; G. DIZDAR, nav. dj., str. 262 koristi termin
"hibrid".

48 Na slici 2 dat je prikaz kopije vjerne originalu Beatusova komentara Apoka-
lipse, nastale 970. godine. Fotografiju je moguce vidjeti na elektronickoj adresi
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Manuskript komentara Apokalipse, ¢iji je autor Beatus, svecenik iz
Liebanae (Spanjolska), nastao je u 8. stolje¢u. Kopije vjerne origi-
nalu Beatusova manuskripta potjecu iz kasnoga 9. stolje¢a do prve
polovice 13. stoljeca.*” Slikovni prilog, Valcavado Beatusa, kopija je
vjerna originalu. Vidimo prikaz arhitekture s potkovicastim lukovi-
ma i temu Apokalipse "Sedma c¢asa Bozjega gnjeva" (Otk 15,5-16,21),
"Izljevanjem sedme ¢ade u zrak iz hrama, povice jaki glas od prijesto-
lja: 'Svrdeno je!' Nato udare munje, potresi uzdrmaju zemlju, rude se
gradovi, ruse se gore, prolamaju se tuce..."

U Beatusovu komentaru Apokalipse postoje viSebrojni primjeri istog
arhitektonskog prikaza arkada s potkovicastim lukovima, od kojih je
osobito zanimljiv prikaz teme "Sedam crkava Azije", kojima je pismo,
zapravo knjiga Apokalipse, upuceno.” Pismo sedmorim crkvama u
Maloj Aziji, pod "puninom simboli¢nog broja sedam podrazumijeva
cijelo kr§¢anstvo koje trpi kusnje i progone (potkraj prvog stoljec¢a
krs¢anstva), te o¢ekuje kraj ovoga svijeta i kona¢nicu u zivotu vjec-
nom".>*> Nema sumnje da potkovicasti lukovi na ste¢cima simbolizi-
raju arhitekturu, i to sakralnu kr§¢ansku.

Slijedeci nacela teorije o kopiranju u srednjem vijeku, neophodno je
analizirati i spomenute promjene primijecene na reljefnim prikazima
ovih arkada na ste¢cima, kada luk postaje sve vise slican krugu i biva
prikazan kao samostalan element kruga iznad pravokutnika arkade.
Je li ovo produkt "transformacije" modela gdje je nakon visebrojnih
kopija tesko sagledati ishodisnu formu potkovicastog luka arkada,
ukoliko se ovaj element analizira izvan konteksta prototipa - mode-
la, ili je to svjesno kreiranje novoga oblika "kreativne kopije", pitanje
je na koje treba naci odgovor. Takoder, upravo ovaj “novi" oblik, u
usporedbi s nekim od tema Apokalipse Beatusovih stilskih i ikono-
grafski "prepoznatljivih kopija", mogao bi nositi specifi¢cnu tematsku
poruku Apokalipse. Ove pretpostavke ostaju pitanja bez trenuta¢no

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Valcavado_Beatus_f._159r_-_Se-
venth_bowl.jpg. (14. 2. 2020.).

49 P.K.KLEIN, "The Role of Prototypes and Models: The Case of the Beatus Ma-
nuscripts", str. 2.

50 A.BADURINA, "Apokalipsa’, str. 125.

51 MICHEL PASTOREAU - GASTON DUCHET-SUCHAUX, La Bible et les Saints, Pa-
ris, 2017, str. 70-71 (Ap. 2-3).

52 A.BADURINA, "Apokalipsa’, str. 120.
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mogucega zakljucka, a duboko smo uvjereni, zavrjeduje elaborirani
rad u potrazi za odgovorom.*

Evidentna je istovjetnost forme potkovicastih lukova na prikazanoj
kopiji Beatusova komentara Apokalipse i motiva arkada s potkovica-
stim lukovima na ste¢cima u Radimlji.**

Usporedujuci specifican arhitektonski oblik potkovicastog luka ra-
nih kopija manuskripta Beatusova komentara Apokalipse (SI. 2),
kakav je zabiljezen na podneblju Spanjolske gdje nastaje ovaj manu-
skript, primje¢ujemo istu formu potkovicastih lukova na reljefima
arhitektonskih motiva arkada na ste¢cima Radimlje. To nadalje vodi
ka zakljucku da je Beatusov manuskript likovni predlozak za motiv
arkada s potkovicastim lukovima i ikonografsku temu Apokalipse.

Napominjemo da je izravna usporedba s likovnim predloskom Bea-
tusova komentara apokalipse i tekstualnog iskaza visebrojnih tema
apokalipse vezana za simboliku brojeva, ¢emu treba posvetiti pozor-
nost kod ikonografske analize motiva arkada s potkovicastim luko-
vima. Komparacija reljefa na ste¢cima Radimlje s pojedinim prika-
zima ranih kopija Beatusa, gdje je kopija istovjetna originalu, mogla
bi preciznije potvrditi nasa opazanja u kontekstu slozenoga ciklusa
tema Apokalipse.

Mogu li izvjesne drustveno-povijesne slicnosti vremena nastanka
Beatusova manuskripta s prikazom specificnog oblika (varijacija)
potkovicastog luka koji je prisutan u sakralnoj krs¢anskoj, ali i sa-
kralnoj islamskoj arhitekturi na tlu Spanjolske i vremena nastan-
ka reljefnih arkada s lukovima istovjetnog potkovicastog oblika na
ste¢cima Radimlje u periodu turskih osvajanja i prisustva islamske
religije, biti poveznica za odabir upravo arkada s potkovic¢astim luko-
vima i za odabir teme Apokalipse, ostaje otvoreno hipotetsko pitanje!

Bez nakane i mogu¢nosti sagledavanja povijesti ove specifi¢ne forme
potkovicastog luka ili, barem trenutacno, bez moguénosti sagleda-

53 Za obradu ove teme neophodno je imati pristup cjelovitoj dokumentaciji
ste¢aka koji nose reljefne prikaze motiva arkada s potkovic¢astim lukovima i
njihovim "kreativnim kopijama" uz neophodno poznavanje ikonografije Apo-
kalipse i uz neizostavnu konzultaciju ilustracija Beatusovih komentara Apo-
kalipse. Preporu¢amo konzultirati katalog: J. WiLL1AMS, Vision on the End in
Medieval Spain, Catalogue of Illustrated Beatus, str. 1-293 (elektronicka adresa
dana je uz podnoznu biljesku br. 22).

54 Usporediti sl. 2, crteze na tabli III. i ste¢ak vidljiv u drugom planu na tabli VI, sl. 1.
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vanja eventualne vaznosti ovoga oblika, koji bi mogao inicirati od-
govor na pitanje "zasto" je odabran upravo ovaj motiv, vidimo logiku
odgovora u manuskriptu Beatusova komentara Apokalipse, kao li-
kovnome i tekstualnome predlosku za motiv arkada s potkovicastim
lukovima u ikonografskom kontekstu prikaza tema Apokalipse.”

Ova ideja, koja zahtijeva daljnja istrazivanja, vjerujemo nudi mogu¢-
nost prepoznavanja jo$ nekih specifi¢cnih kompozicija Apokalipse.
Ukazujemo na prikaze izdvojenih baza potkovicastih stupova pri-
kazanih u formi pravokutnika u visebrojnim i broj¢ano razli¢itim
nizovima, koji moguce iskazuje temu "Krist medu svije¢cama’, od-
nosno "Krist medu sedam zlatnih svije¢njaka’, §to prezentiramo kao
otvoreno hipotetsko pitanje, pridruzeno prethodnoj hipotezi.

Ikonografija podignute desne ruke frontalno okrenuta dla-
na s koncentri¢nim krugovima "vojvodskih figura" i samo-
stalni motiv ruke s macem

Prethodno spomenuti arhitektonski motiv arkada s potkovic¢astim
lukovima, prisutan na spomenicima s prikazom "vojvodskih figu-
ra’, ali i na ste¢cima u neposrednoj blizini ove odabrane grupe od
$est spomenika medu kojima i jedan djec¢ji nadgrobnik i osobito va-
zan, veliki kriz koji ujedno obiljezava i kraj rasprostiranja nekropole.
U ovome osvrtu bit ¢e moguce posvetiti pozornost samo reljefnim
kompozicijama stojecih figura ratnika s podignutom desnom rukom
i koncentri¢nim krugovima (T. VI, sl. 1-6). Detaljna dokumentacija
i ikonografska analiza arhitektonskih motiva arkada s potkovicastim
lukovima, koje povezujemo s temama Apokalipse, svakako treba usli-
jediti kako bi ove jedinstvene kompozicije stoje¢ih figura ratnika s po-
dignutom desnom rukom i pridruzenim koncentri¢nim krugovima,
osobito ratnika s djecom (T. VL, sl. 1-3), bile cjelovito prezentirane.

55 EpuarD CARBONELL, "Lart wisigothique", u: RicHARD MEDIONI (ed.), La
Meéditerranée et l'art de Mahomet a Charlemagne, Paris, 2001., str. 61-67, gdje
se autor osvrée na specifi¢nosti ovoga luka u kontekstu vizigotske i islamske
arhitekture Spanjolske. Prisustvo ovoga specifi¢nog potkovi¢astog oblika, a
takoder i ovome obliku bliskog gljivastog oblika, pratimo kako u arhitekturi,
tako i na ste¢cima. Podjednako ova je forma rabljena u reljefima radenim u
bjelokosti ili na emajlima Limogea, te ima dugu povijest i $iroku rasprostra-
njenost na prostorima kulture ste¢aka i znatno $irem okruzju Mediterana, $§to
je nesto opsirnije dotaknuto, uz citiranu literaturu N. Mileti¢ i M. Wenzel, u
nasem ranijem radu, I. RIBAREVIC-NIKOLIC, nav. dj., str. 61-63.
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I Radimlja Dubrovnik |

Epidemija kuge ?

QOdabrani ¢lanovi
primljeni su u red
dubrovackih gradana

A

Petar Hrabren
turski timarnik (1477)

Hodogasnici

A 4

Turska osvajanja
Bosne i Hercegovine

Rim Cudesna procesija pape Grgura
(protiv kuge)

Slika Bogorodice

- Sv. Mihovil vra¢a

mac u Korice

Bosanska kraljica
Katarina Kosaca

sahranjena
1478

Crkva Santa Maria
in Aracoeli

I Siena |

Legenda aurea (Zlatna legenda) :
| - Proricanje Augustu
- Ara Coeli (zrtvenik nebeski)
Freske u : > - Djevica s djetetom u narucju
- Capella delle Reliquie J Lu sredistu sunca, okruzena

- Santa Maria della Scala Zlatnim krugom

Razmisljanja i istrazivanja : [konografija i ikonologija; Legenda aurea; teorija kopiranja;
exemplum - knjiga moedela; povijest medicinske sluzbe u Dubrovniku (kuga); povijest.

Tabla IV

TablaIV.

Graficki prikaz smjernica istrazivanja ikonografije podignute desne ruke s koncen-
tri¢énim krugovima "vojvodskih figura" na Radimlji i znacenje samostalnoga motiva
ruke s macem

Radedi na istrazivanju ikonografije navedenih motiva bilo je moguce
posvetiti pozornost i ukazati na znacenje samostalnoga prikaza ruke
s macem. Donekle slozen, interdisciplinarni pristup u istrazivanju
ove teme, kojim se simbolicki i neizravno povezuje Radimlja, Du-
brovnik, Siena i Rim, graficki je prikazan na T. IV.%

Tumacenje ikonografskoga znacenja podignute desne ruke frontalno
okrenuta dlana s koncentri¢nim krugovima "vojvodskih figura" rat-
nika, akcentirano, ratnika s djecom, na ste¢cima Radimlje (Stolac),

56 Zahvaljujem Radoslavu Nikoli¢u, za obradu i elektroni¢ku pripremu svih li-
kovnih priloga u ovome radu, pridruzuju¢i i fotografije ste¢aka na Radimlji, s
datumom fotografiranja srpanj 2016.

168



Hercegovina - 6 - 2020., str. 141-189

osnovano je na postulatima dva, uvjetno receno, nacela. To je, prije
svega, metoda kreacije umjetnickoga djela u srednjem vijeku kopi-
ranjem i posredstvom knjige modela, koja ima visestruko znacenje.
Nadalje, od velike je vaznosti za razumijevanje medievalne umjet-
nosti, sagledavanje znatno $irega religijskog i socijalnog aspekta vje-
rovanja u ¢udesnu mo¢ relikvija i vjerovanje u zastitnu mo¢ svetaca
iskazano u popularnoj zbirci "Stiva o zivotu svetaca" poznatoj pod
naslovom Legenda aurea ili Zlatna legenda.

Sagledavajudi $iri povijesni okvir kraja 15. stolje¢a, kada vjerojatno
nastaju stecci koje opisujemo (T. VI.), a koji pripadaju obitelji Hra-
brena Miloradovi¢a, ukazujemo na niz povijesnih okolnosti koje su
mogle i vjerojatno jesu imale utjecaja na formiranje ikonografskog
slozenog znaka podignute desne ruke s pridruzenim koncentri¢nim
krugovima (T. V., sl. 3) i samostalnoga motiva ruke s macem, koji se
javlja na velikom broju nekropola.

Opcenito politicka nestabilnost, turska osvajanja, ceste epidemije
kuge, ¢ije je jedno od zarista bio Dubrovnik, ocrtavaju sliku vremena
u $irem zemljovidnom okruzju Radimlje. Velikasi iz Radimlje imali
su ¢vrste trgovinske veze s Dubrovnikom koji je i znacajno ekonom-
sko, kulturno i religijsko srediste. Mogu¢nost odlaska iz Dubrovnika
brodom na hodoc¢asc¢e u Rim doprinosi zasigurno razmjeni materi-
jalnih dobara i kulturnih strujanja na europskoj razini.”

Visoki drustveni status "vlaske pravoslavne obitelji" ili u istom izvo-
ru navedeno "vlaske obitelji" Hrabrena Miloradovi¢a ocitovani su
odjecom i oruzjem. Samo na jednom nadgrobniku nagovjestene su
portretne crte, u globalu uniformnog prikaza ovih figura, koje obi-
liezavaju nadgrobnike muskih ¢lanova. U cilju daljnjega pregleda,
vazno je naglasiti da su Hrabreni Miloradovi¢i imali ¢vrste trgovac-
ke veze s Dubrovnikom i znacajan ekonomski status. U "osmanskom
defteru iz 1477. godine spominje se vojvoda Petar Hrabren kao turski
timarnik". Okvirno u istom periodu "nakon $to se rotise na svetom
evangeliju boZiem" primljen je vojvoda Petar Stjepanovi¢-Hrabren
zajedno s grupom bliskih uglednika Vukcem, Pavkom, Stipanom i
Radivojem Popratovi¢em u red dubrovackih gradana. Radosav Hra-
bren sahranjen je 1505. godine u crkvi u obliznjemu selu Osanici.”®

57 Z.BraziNna ToMmi¢, Kacamorti i kuga, str. 232.

58 D. LovreNovIC, "Topografija ste¢aka u BiH - gradovi mrtvih", str. 142-143,
odakle smo preuzeli sve povijesne podatke koje iznosimo o obitelji Hrabrena
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Ratnici-ocevi s djecom prikazani su na tri spomenika od ukupno
$est odabranih spomenika. Na krizu velikih dimenzija je uz oca reljef
djeteta vrlo rane dobi, na sljemenjaku su otac i sin koji takoder ima
podignutu desnu ruku ali bez pridruzenoga znaka krugova, a treci je
prikaz na bo¢noj strani visokog sanduka gdje je ratnik u stavu oranta
s dvije djevojcice. Ispod njegove desne podignute ruke s koncentric-
nim krugovima je mlada djevojcica cije su ruke spojene na razini po-
jasa. Starija djevojcica je ispod oceve lijeve podignute ruke i ¢ini se s
prikazanim koncentri¢nim krugovima. Grupiranost ovih nadgrob-
nika moguce ukazuje na relativno kratak period njihova nastanka.
Istovjetnosti figuralnih prikaza reljefne kompozicije stojece figure s
podignutom desnom rukom frontalno okrenuta dlana i pridruzenih
koncentri¢nih krugova, gdje samo jedan lik iskazuje izvjesne por-
tretne karakteristike, ukazuje na specifican odnos narucitelja, vjero-
jatno prethodnim odabirom obiteljski prepoznatljive kompozicije i
umjetnika koji prenosi, kopira zadani model (T. VL.).

Obradujuci ovu temu i trazeci korijene tumacenja u umjetnosti, ne-
izravno i simbolicki povezujemo Radimlju, Dubrovnik, Sienu i Rim.
Kao $to smo istaknuli, Zlatna legenda i obic¢aji vremena te specifi¢an
odnos valorizacije originala, modela i kopije, kao i odnos narucitelja
jednoga djela i umjetnika daju nam osnovu za navedena razmisljanja.

Knjige modela mogu nam dati vazne informacije o umjetnickim
djelima, ali u znatno $irem kontekstu, knjige modela doprinose spo-
znajama o vaznom odnosu izmedu originala i kopije, ukazuju¢i na
prijenos i Sirenje razli¢itih formi umjetnickoga izraza opcenito u
europskome srednjovjekovlju. Knjiga modela, odnosno crtezi, odre-
denoga subjekta (teme) aktualnoga umjetnickog djela, zapravo sluzi
kao baza, omogucava umjetniku da koristenjem toga crteza reali-
zira umjetnicki rad u drugom materijalu ili sasvim razli¢itoj tehni-

Miloradovi¢a; Z. BLaziNa Tomi¢, Kacamorti i kuga, str. 59-60, ukazuje da
su politicki dogadaji u Bosni, nakon pogubljenja bosanskoga kralja Stjepana
Tomasevica i pada Bosne pod tursku vlast 1463., ujedno vremenski istovjetni
sa stalno prisutnom moguénoscu izbijanja epidemije kuge. Z. BLaZiNa Tom1¢
- V. BLAZINA, Expeling the Plague, str. 121-129 i podnozna biljeska 94, gdje je
ukazano daje 13. ozujka 1483. Malo vije¢e odlucilo da ne ¢e vise slati zarazene
od kuge na otok Mrkan, gdje su bili izolirani, tako da se biskup Trebinjsko-
mrkanske biskupije moze vratiti na otok jer je prosla epidemija kuge. DAD,
Acta Minoris Consilii, sv. 22, f. 79v. Navedeni podatci ukazuju na realnu mo-
gucnost, ali ne dopustaju tvrdnju da je epidemija kuge mogla imati odjeka na
populaciju Radimlje.
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Tabla V.

SI. 1. Madonna di Santa Maria in Aracoeli, tempera na drvu, vjerojatno treca cetvrti-
na 11. stolje¢a, Rim (via Wikimedia Commons, Credits to Virgendelosremedios)

Sl. 2. Andrea Vanni, Imperator August i Sibila, freska, posljednja tre¢ina 14. stoljeca, Com-
pagnia di Santa Maria sotto le Volte, Santa Maria della Scala, Siena, crtez prema fotografiji,
Prema: WOLFGANG LOSERIES, "Presentation of Relics in Late Medieval Siena, The
Cappella delle Reliquie in Siena Cathedral", u: JAMES ROBINSON - LLOYD DE BEER -
ANNA HARNDEN (ed.), Matter of Faith: An Interdisciplinary Study of Relics and Relic
Veneration in Medieval Period, The British Museum, 2014., str. 63.

SI. 3. Radimlja, desna podignuta ruka i koncentri¢ni krugovi "vojvodske figure" (foto
R. Nikoli¢)
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5 6
Tabla VI

Tabla VI.

"Vojvodske figure" nekropole Radimlja: SI. 1-3 figure ratnika s djecom, Sl. 4 djec¢ji
nadgrobnik, Sl. 5, 6 figure ratnika
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ci.”® Tako knjige modela prenose ikonografiju i formalne likovne ele-
mente "neovisno od prostorne i vremenske udaljenosti". Medievalni
umjetnici, radeci u razli¢itim materijalima i tehnikama, mogu imati
pristup ovoj zajednickoj "riznici" motiva i tema.*® Strogo poimanje
kopije kao doslovne imitacije nije uvijek prioritetni cilj umjetnika.
Stoga mozemo govoriti o "kreativnoj kopiji" gdje medievalni umjet-
nik uzima slobodu "reinterpretacije” jednoga ili vise modela. Ikono-
grafski sadrzaj i njegova tradicija u sredistu su interesa medievalnog
umjetnika, $to znaci da forma i vizualna realnost nisu prioritetni
elementi koji se kopiraju.®’ Ponekad original moze biti prepoznat, ali
istovremeno novi elementi mogu biti uvrsteni "¢ine¢i kopiju mnogo
izrazajnijom u njezinome novom kontekstu".**

Ovaj osvrt na teoriju kopiranja u srednjem vijeku, akcentirano pro-
ces stvaranja "kreativne kopije", osnova je naSemu razmisljanju i pre-
zentiranom tumacenju simbola podignute desne ruke s pridruzenim
koncentri¢nim krugovima (T. V.) "vojvodskih figura" na Radimlji.

(Tabla V. i tabla VI.)

Hodocasnicka sredista bila su ishodista kulturnih i religijskih stru-
janja i ujedno sredista razmjene materijalnih dobara, osobito luk-
suznih proizvoda. Tako je Radimlja preko Dubrovnika, neizravno
bila povezana s Rimom. Poput Rima i Siena je veliko hodocasnicko
srediSte i uz to grad posvec¢en Bogorodici - Civitas Virginis. Vaznost
relikvija i vaznost votivnih darova kao opce obiljezje europskoga
srednjovjekovlja potvrduje arhivski podatak iz 1359. kada je velika
bolnica u Sieni, Santa Maria della Scala otkupila riznicu relikvija iz
kolekcije "Bizantskog cara u Konstantinopolu" za ogromnu svotu od
3000 zlatnih florina. Zavjetni darovi imaju podjednako znacenje.
Upravo votivne freske u Sieni, oslikane pocetkom 15. stolje¢a nakon
prestanka kuge, tematski su vezane za dogadaje u Rimu i daju osno-
vu za daljnja razmisljanja u ovome poglavlju. U Rimu se ¢uva ¢udo-

59 R. W. SCHELLER, Exemplum, str. 2, 7.
60 S. BLick, "Exceptions to Krauthammer's Theory", str. 126, biljeske 10-13, uz
bibliografiju i komentare.

61 S.BLICK, nav. dj., str. 125, osvrée se na studije drugih autora, koji odjek ¢uve-
ne Krauthaimerove teorije (iskazane u njegovu djelu "Introduction to an Ico-
nography of Architecture" iz 1942. godine) kopiranja analiziraju kroz druge
medije.

62 S. BLICK, nav. dj., str. 125-126, 129.
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tvorna slika Bogorodice, koja je prikazana bez djeteta s uzdignutom
desnom rukom frontalno okrenuta dlana (T. V., sl. 1). Prema predaji,
ovu sliku radenu temperom na drvu, datiranu vjerojatno u trecu ce-
tvrtinu 11. stoljeca, slikao je sv. Luka. Slika je poznata pod nazivom
Madonna di Santa Maria in Aracoeli i ¢uva se u istoimenoj crkvi
(pojasnimo, ara coeli znaci nebeski oltar).*

U zavjetnoj procesiji protiv kuge, koju je papa Grgur I. Veliki organi-
zirao u Rimu, nosena je upravo ova slika Bogorodice. Cudesno, kuga
je nestala. Na Hadrijanovu mauzoleju viden je arkandel Mihovil u
trenutku kada vra¢a mac u korice. Nakon ovoga ¢udesna dogadaja
spomenuti objekt dobiva ime Castel Sant Angelo.**

Ukazujemo na gestu sv. Mihovila i polozaj njegove desne ruke, lezer-
no savijene u laktu u trenutku kada vra¢a mac u korice, nakon $to
je kuga nadvladana. Isticemo izravne analogije prikaza na ste¢cima,
motiva ruke prikazane cijelom duljinom od ramena, savijene u laktu
ili samo podlaktice, ponekad s macem.®

Prema tekstu Zlatne legende "Mihovil, hebrejski Mihael, znaci, tko je
kao Bog. Kad god se dogada nesto $to zahtijeva ¢udesnu mo¢, kako
veli Grgur biva poslan Mihovil, kako bi se po samom ¢inu i po imenu
moglo zakljuciti kako nitko ne moze uciniti ono §to moze samo Bog.
On (e se, naime, kako svjedo¢i Daniel (usp. Otk 12,7-9), podi¢i u
vrijeme Antikristovo i stat ¢e uz izabrane kao branitelj i zastitnik".°
Slijedeci ovo pojasnjenje i usporedujuci ikonografske prikaze nave-
denoga motiva, u kontekstu ostalih ikonografskih tema na istome
spomeniku, mislimo da ¢e mnogi prikazi na ste¢cima biti jasniji.

Crkva Santa Maria in Aracoeli u Rimu, u kojoj se ¢uva ¢udesna slika
Bogorodice, Madonna di Santa Maria in Aracoeli, vazna je u kon-

63 WOLFGANG LOSERIES, "Presentation of Relics in Late Medieval Siena The
Cappella delle Reliquie in Siena Cathedral”, u: JAMES ROBINSON - LLOYD DE
BEER - ANNA HARNDEN (ed.), Matter of Faith: An Interdisciplinary Study of
Relics and Relics Veneration in the Medieval Period, The British Museum, Lon-
don, 2014, str. 56, 63, sl. 15.

64 W. LOSERIES, "Presentation of Relics in Late Medieval Siena', str. 61, sl. 13.

65 N. MILETIC, Stelci, str. 91, sl. 53, prezentira primjer iz Lokvi¢i¢a, Hrvatska,
gdje je na frontalnoj strani sljemenjaka unutar jasno reljefno naglasena pra-
vokutnoga kadra, prikaz ruke s macem. U zoni zabata tri su kriza Golgote.
Ovaj motiv ruke s macem je, prema I. LOVRENOVICU, nav. dj., zastupljen na 27
nekropola isto¢ne Hercegovine.

66 J. DE VORAGINE, Zlatna legenda ili Stiva o svecima, sv. 2, str. 261-263.
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tekstu opcih povijesnih dogadanja na prostorima rasprostranjenosti
stecaka. U crkvi Santa Maria in Aracoeli u Rimu sahranjena je bo-
sanska kraljica Katarina Kosaca 1478. godine. Prethodno, zivjela je u
Rimu gdje je dosla bjezeci pred turskim osvajanjima u kojima joj je
otudeno dvoje djece.

Cudesna procesija pape Grgura 1. Velikog u Rimu, i pobjeda nad
kugom, imala je veliku vaznost u kr§¢anskome svijetu. Kao zavjetni
dar, nakon prestanka kuge u Sieni 1411., prikazana je ¢udesna rimska
procesija pape Grgura I. Velikog na fresci koju je slikao Benedetto di
Bindo 1411.-1412. u Cappella delle Reliquie u Sienskoj katedrali. Na
fresci je jasno vidljiva slika Madonne di Santa Maria in Aracoeli, $to
je potvrda da je upravo ovu, a ne neku drugu sliku Bogorodice slikao
sv. Luka. Takoder jasno je vidljiv prikaz arkandela Mihovila na vrhu
Castel Sant Angelo, iako je freska znatno ostecena.®”

Isticemo vaznost fresko-prikaza prizora prema tekstu Legenda aurea, ta-
koder prezentirana u dvije centralne sakralne gradevine, Cappella delle
Reliquie katedrale i Santa Maria della Scala bolnice u Sieni (T. V., sl. 2).

Dat je prikaz proricanja Sibile Imperatoru Augustu (T. V., sl. 2). Pret-
kazano je rodenje djeteta kojemu Ce se i sam car klanjati. "[...], o pod-
ne se oko sunca pojavi zlatni krug, a usred kruga na zrtveniku stajase
veoma lijepa djevica drzeci dijete u narudju [...] ¢u se glas kako mu
govorade: Ovo je Ara Coeli, Zrtvenik nebeski [...] a ovo je dijete vece
od tebe i stoga mu se pokloni."®

Vidljivo na prezentiranim freskama, u sredistu sunca (krug) Bogo-
rodica je s Djetetom, okruzena zlatnim krugom - gdje su sunce i zlat-
ni krug prikazani kao koncentri¢ni krugovi.

August je dao izgraditi "zrtvenik sina Boga Zivoga" na Kapitolu, gdje
je videno ovo ukazanje, a prema tekstu Legenda aurea, to je upravo
mjesto gdje je izgradena crkva Santa Maria in Aracoeli u Rimu.®

Dva odvojena simbola, podignuta desna ruka Bogorodice zastitnice
od kuge (T. V., sl. 1), i simbol koncentri¢nih krugova s prikazom Bo-

67 W. LOSERIES, "Presentation of Relics in Late Medieval Siena", str. 56-58, sl. 13.

68 W. LOSERIES, nav. dj., str. 62-64, podnozna biljeska 40, 42, sl. 17, 18. Koristen
je vokabular citiranoga hrvatskog prijevoda Jacobus de Voragine, Zlatna le-
genda, sv. 1, str. 49.

69 CrLaupia Bovraia, Reclaming the Roman Capitol: Santa Maria in Aracoeli
from the Altar of Augustus to the Franciscans, c. 500-1450., New York, 2017.

175



Ivanka Ribarevi¢-Nikoli¢ - Interdisciplinarna metoda istraZivanja...

gorodice s Djetetom u sredistu (T. V., sl. 2), spojeni su gradeci novi
ikonografski znak (T. V,, sl. 3). Ova "kreativna kopija" prezentirana je
u tehnici reljefa na ste¢cima Radimlje. Na ovaj nacin prikazani novi
ikonografski znak, "kreativna kopija", pretpostavljamo realizirana je,
kako je to bilo uobicajeno, posredstvom "knjige modela".

Prema W. Loseries moguce je tumacenje teme Cudesne procesije
pape Grgura I. Velikog u Rimu, prikazane na freskama u Sieni u pre-
nesenu znacenju, gdje pobjeda nad kugom ujedno iskazuje Zelju za
politickom i vjerskom stabilnos¢u i jakom jedinstvenom Crkvom u
vremenu politickih i vjerskih previranja.”

Sli¢no povijesno okruzje, realna mogucnost Sirenja stalno prisutnih
epidemija kuge i turska osvajanja ovih krajeva, susrecemo i u Bosni
i Hercegovini u drugoj polovici ili krajem 15. stoljec¢a, kada nastaju
spomenici s motivom podignute desne ruke frontalno okrenuta dla-
na s pridruzenim koncentri¢cnim krugovima vojvodskih figura rat-
nika i ratnika s djecom. Spomenici su locirani na periferiji nekropole
¢iji kraj obiljezava veliki kriz (T. VL, sl. 1).

Ne znamo jesu li djeca sahranjena zajedno s ocevima, ili je prikaz
djece na nadgrobnicima odraz molbe oceva da djeca budu zasti¢ena
(od kuge).

Ovaj simbol slozena krs¢anskog ikonografskog znacenja iskazan je
jedinstvenim ikonografskim znakom podignute desne ruke i pridru-
zenih koncentri¢nih krugova, to je, istaknimo jo$ jednom, "kreativ-
na kopija".

Primjecujemo da sve figure djece nemaju prikaz znaka koncentric-
nih krugova, te bi prisutstvo ovoga ikonografskog znaka moglo iska-
zivati razinu primljenoga krs¢anskog sakramenta, vezanog za sta-
rosnu dob djeteta. Osobitu pozornost zavrjeduje samostalni prikaz
djecaka na stecku malih dimenzija (T. VI, sl. 4).

Neophodna su interdisciplinarna istrazivanja. Jedino arheoloska me-
toda istrazivanja moze dati odgovor o broju skeletnih ostataka oceva
ili o¢eva s djecom, a antropoloska forenzicka analiza moze ukazati
na moguci uzrok smrti, $to nadalje, moze potvrditi neke od istaknu-
tih pretpostavki.

Na osnovi u ovome ¢lanku predstavljenih analiza vidljivo je da oda-
brani motivi reljefa stecaka s nekropole Radimlja okvirno ukazuju

70 W. LOSERIES, nav. dj., str. 63-64.
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na istovremenost trajanja ikonografskih nacela "govora simbola i re-
duciranih scenskih prikaza’, te zaklju¢no, na reljefima "vojvodskih
figura" ratnika s djecom vidimo "izraz okretanja realnosti gotickog
humanizma" pred kraj trajanja kulture stecaka.

Zakljucak

Slijede¢i metodske zahtjevnosti ikonoloske analize, $to je glavna
tema ovoga ¢lanka, neminovno smo, ukljucujuci i sadrzajne odred-
nice precizirane u naslovu, s vise ili manje pozornosti dotakli ne-
koliko problematskih pitanja neizostavnih u znanstvenom procesu
istrazivanja stecaka, $to je ¢lanak ucinilo strukturalno slozenim.”

U opsirnome uvodu posvetili smo nuznu pozornost pojasnjenju
pojmovnog znacenja, ciljevima i metodama ikonografske analize,
na ¢ijim postulatima, na odabranim primjerima, pocivaju analize i
razmisljanja iskazana u ovome ¢lanku.”” Da bi takva cjelovita ana-
liza mogla biti realizirana, posebna pozornost dana je dokumen-
taciji. Nije usamljeno ovdje osobito istaknuto misljenje o vaznosti
dokumentacije i opéenito o vaznosti formiranja institucije u kojoj
bi dokumentacija bila objedinjena na razini jedinstvene dokumen-
tarne elektronicke platforme. Prijedlog nacina dokumentiranja svih
spomenika, prema unaprijed odredenim zadatostima, shematski je
prezentiran (SI. 1). Ukazano je na nekoliko osnovnih dokumentar-
nih informacija koje bi okvirno mogle biti definirane kao tehnicke
(oblik, proporcije, orijentacija), graficke (tekst, slikovni prikaz i mje-
sto njihove prezentacije na spomeniku) i neizostavna i osobito vazna
foto dokumentacija svih strana spomenika uz naznaku datuma foto-
grafiranja. Svi navedeni elementi osnova su za cjelovitu ikonografsku

71 Zahvaljujemo anonimnom recenzentu na korisnim sugestijama, osobito na-
putku da pojasnimo teoretska nacela i metode ikonografske analize, §to za-
sigurno doprinosi jasnijoj prezentaciji pojedinih tema u ovome ¢lanku. Ta-
koder, iznimno je dragocjen prijedlog da se segmenti hipoteza i istrazivanja
sazeto predstave u formi (ovoga) zaklju¢ka. Osobno nalazimo vaznim ukazati
na neke od znanstvenih radova koji su metodska ili idejna osnova za smjerni-
ce provedenih istrazivanja, doprinos su nasim zaklju¢nim razmisljanjima ili
su naputak produbljenim istrazivanjima koja predstoje. U skra¢enome obli-
ku citirat ¢emo ime autora i broj podnozne biljeske gdje je napisana cjelovita
bibliografska jedinica (dalje u tekstu skra¢eno kao bilj. uz pripadajuéi broj).
Zahvaljujemo Urednistvu za moguénost prezentacije ove problematike u pre-
doc¢enome opsegu.

72 M. Vicelja Matijasi¢, bilj. 1; R. Ivancevic, bilj. 2.
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analizu i$¢itavanjem svih motiva, simbola, tematskih prikaza u kon-
tekstu cjelovita likovnog prikaza reljefnih dekoracija, ili njihova izo-
stanka, na svim stranama jednoga spomenika, osobito vode¢i racuna
o orijentaciji spomenika. Pojedinim aspektima dokumentiranja po-
sveceno je viSe pozornosti, isticu¢i neophodnost suradnje s arhitek-
tima i informati¢arima, uz poziv kolegama koji se bave istrazivanjem
stecaka da osobnim kritickim osvrtom dopune iskazane prijedloge,
kako bismo zajednickim kooperativnim radom nasli najbolje rjese-
nje. Istaknuli smo, kao primjer cjelovite ikonografske analize, temat-
ski ¢lanak posvecen stecku iz Zgosce, na kojemu su prepoznate teme
Apokalipse. Takoder, u visebrojnim znanstvenim osvrtima iskaza-
na je neophodnost topografskog dokumentiranja nekropola stecaka
kao specificnih spomenickih cjelina, kako bi se sagledao povijesni
arheoloski krajobraz u kojemu su formirane nekropole ste¢aka. To bi
yjedno omogucilo bolje razumijevanje pejzaza u proslosti i suvreme-
noga pejzaza promatranih u kontekstu interakcije ¢ovjeka i njegova
prostornog okruzja.”

Da bi razvoj umjetnosti na ste¢cima bilo moguce sagledati u kontinu-
itetu povijesnoga kulturnog okvira kako ranokrs¢anske, tako i sred-
njovjekovne umjetnosti, potrebno je imati pregledan i jednostavan
pristup elektronickom katalogu arhitektonske plastike (usporediti T.
L,sl. 2i T. II,, sl. 7, 8). Detaljnije smo ukazali na vaznost ove teme na
primjerima ikonografske analize koje ¢emo i ovdje spomenuti.

Podjednaka je vaznost povijesnoga pregleda sakralne arhitekture
koja je istovremena visestoljetnu trajanju kulture stecaka od njihova
formiranja, procvata do nestanka. Napomenimo da je proces gasenja
i nestanka kulture stecaka obiljezen pojavom monumentalnih kri-
zeva (T. VL, sl. 1), koji nerijetko nose iste reljefne motive ili cjelovite
kompozicije tipi¢ne za ikonografski vokabular ste¢aka.”

U istome kontekstu razmisljanja ukazali smo na nuznost prihvaca-
nja metode rada i ciljeva medunarodnoga projekta CARE - Corpus
architecturae religiosae europeae (IV-X saec.), a ujedno smo akcenti-
rali neke od izvanrednih rezultata recentnih revizionih arheoloskih
istrazivanja medievalne sakralne arhitekture u Hercegovini.”

73 1. Alduk, bilj. 4; N. Mileti¢, bilj. 5; I. Ribarevi¢-Nikoli¢, bilj. 3; E. Vuci¢, bilj. 12;
E. Mazrak, bilj. 7.

74 N. Edwards, bilj. 34; M. Wenzel, bilj. 25.

75 M. Jurkovi¢ - G. P. Brogiolo, bilj. 13; S. Vasilj, bilj. 14.
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Moramo naglasiti da natpisi na ste¢cima nisu obuhvaceni ovom stu-
dijom iako neki od odabranih spomenika imaju epitafe. Citirali smo
videnje kojim je ukazano da epigrafski natpisi svjedoce o kanonskom
krs¢anskom odredenju i ne nose indikacije dualizma.” Ikonografska
analiza koju smo proveli na odabranim primjerima moze biti dopri-
nos ovim zaklju¢cima.

Nuzna pozornost posvecena je, ¢ini se rijetkim, tematskim osvrtima
na astroloske motive na ste¢cima. Akcentirajuci vaznost studijskoga
pristupa medievalnoj astrologiji, istaknuli smo ovdje neizostavnu in-
terdisciplinarnu metodu istrazivanja, gdje je poznavanje astrologije
od bitne vaznosti uz, takoder neophodno, poznavanje ikonografije.
Takav nacin istrazivanja zasigurno moze doprinijeti naSem razumi-
jevanju poruke astroloskih simbola, odnosno nebeskih tijela i nac¢ina
njihove likovne i prostorne prezentacije na povrsinama ste¢aka, da-
ju¢i nam naputke za njihovo prepoznavanje.”’

Na reljefima stec¢aka prisutni su simboli, poput spirale i kruga, koji
imaju dugu povijest trajanja. Citiraju¢i zakljucke povijesnih istrazi-
vanja i slijede¢i metode ikonografskih studija u povijesti umjetnosti,
poznato nam je da "izvori nekih oblika i kompozicija sezu u daleku
proslost i protezu se kroz vie povijesnih slojeva, pa ¢ak i medusobno
nesnosljivih ili suprotnih kulturnih krugova. Tako korijeni kr§¢anske
ikonografije, obilno crpe iz tla poganske ikonografije i to ne samo
neposredno rimske, nego i grcke"”® Na primjerima kruga i spirale, na
nekoliko odabranih primjera (T. L, II.), odnosno spomenika razlicite
datacije i provenijencije, ukazali smo na prisutstvo odredenih "motiva
dugoga trajanja’ u kompozicijama izrazito krs¢anske provenijencije
u ¢ijem ikonografskom okruzju ovi motivi, neovisno o povijesnome
ishodiStu svojega nastanka, imaju simbolicko znacenje u kontekstu
odredenja ikonografije spomenika, odnosno vremena u kojemu spo-
menik nastaje, kao $to je to pojasnjeno prethodnim citatom.

Opisno smo ukazali na reljefni prikaz plitke posude bez drske po-
znate pod imenom patela, ili patera, koja je sluzila za prinos zrtve u
vinu. Tri patele prikazane su u pogledu odozgo na vertikalnoj strani
Janova spomenika iz Vrlike (121.-150. poslije Krista), u plitkom relje-
fu kojim je istaknuta kruzna forma i naglaseno kruzno dno. Identi-

76 D. Lovrenovic, bilj. 11.
77 K. Kuzi¢, bilj. 9; P. J. Forshaw, bilj. 10.
78 R.Ivancevi¢, bilj. 2; J. Chevallier - A. Gheebrant, bilj. 28.
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¢an oblik, iskazan linearnim crtezom, prikazom kruzne forme s ak-
centiranim srediStem, nalazi se na zidovima ranokr§¢anske grobnice
u Manastirinama (Salona), §to je, moguce prikaz "kaleza", odnosno
simbola euharistije. Navedenim razmisljanjima, usporedbom, moze-
mo pridruziti isti oblik, kruznoga oboda i kruznoga sredista plitke
zdjelice - patena (plitica), na kojoj se ¢uva euharistijski kruh, a ¢iji
prikaz sre¢emo na slikama Posljednje vecere. Nadalje ukazano je na
neophodnost analize slicnih oblika na ste¢cima, u mogucéem znace-
nju euharistije. Ovo razmisljanje zahtijeva produbljenu analizu na
osnovi navedenih mogucih predlozaka (exemplum) i slicnih motiva
na ste¢cima.”

U ¢lanku je motivu spirale posvec¢ena znatna pozornost. Na visebroj-
nim primjerima (T. L, sl. 2, 3; T. II., sl. 1-12), ukazujemo na spiralni
motiv trostruke spiralne kompozicije na reljefnom prikazu Raspe-
¢a na vertikalnom zavr$etku kriza i figurama andela, ali i spiralnih
motiva ukomponiranih u dekorativne rubne elemente odjece prika-
zanih figura, ovoga spomenika 8. stoljeca iz Irske (T. I, sl. 3). Na-
dalje spiralni floralni motivi grana vinove loze, akantusa i drveca,
zavrjeduju detaljnu studiju, kao i kompozicije gdje su spirale zajedno
s prikazima razli¢itih tipova krizeva, ili gdje su spirale dominantni
motiv pojedinih ploha spomenika.?* Odabirom primjera s motivi-
ma spirale na ste¢cima, naglasavamo da je neophodno ¢itati" mo-
tiv spirale u kontekstu cjelovite kompozicije, analizom svih strana
spomenika, neovisno o razini ukrasenosti pojedinih ploha. Zelimo
istaknuti primjer gdje je bo¢na ploha spomenika “prazna” i zavrsava
bordurom valovitih grana sa svinutim trolistovima, $to je varijacija
spiralne forme (T. II, sl. 8, Radimlja). Ova kompozicija moze imati
vrlo specifi¢no i slozeno znacenje, kada se pojam znacenja spirale
"multiplicira” kada se spirala povezuje sa spiralno savijenim granama
vinove loze ili drugim floralnim i nadalje s biljnim simbolima poput
lis¢a i drveca. Ova tema nije razvijena u ¢lanku i zahtijeva ozbiljnu,
tematsku studiju, kojom se moze, a na osnovi literature koju navodi-
mo i usporedbom s motivima na ste¢cima, ukazati na dugo trajanje
i povezivanje jednog "idejnog koncepta" grcke filozofije koji je pri-
hvacen i iskazan "materijaliziranim" simbolom u vremenu medieval-

79 M. Sanader, bilj. 29; D. Rendi¢-Miocevi¢, bilj. 30; A. Badurina, bilj. 8; R. W.
Scheller, bilj. 21.

80 M. Wenzel, bilj. 25; P. Harrison, bilj. 34; N. Edwards, bilj. 34; N. Mileti¢, bilj.
8;J.-C. Bonne i dr., bilj. 34.
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noga krs¢anstva. U ovom kontekstu ponovo skrecemo pozornost na
vaznost citata koje smo prezentirali na pocetku ovoga poglavlja.®

Na primjeru lunete iz Gata (T. I, sl. 1) isticemo neophodnost sve-
obuhvatnog razmisljanja 0 mogucéem znacenju jednoga simbola na
primjeru antickoga znaka "Homerova kljuca” koji simbolizira pod-
zemni svijet. Osnovno znacenje ovoga (podrijetlom poganskoga)
simbola ostaje isto. U krsc¢anskoj ikonografskoj poruci kompozicije
lunete iz crkve Justinijanova doba, "Homerov klju¢" simbolizira sada
Kristov silazak u limb (nad pakao, carstvo mrtvih), $to je ikonograf-
ski simbol Uskrsnuca. Isticuc¢i vaznost svih prikazanih simbola na
ovom iznimnom spomeniku, ukazujemo i na drugaciji prikaz iste
teme. Geometrijski oblik, romb, perspektivni je prikaz pravokutnoga
kamena kojim je bio zatvoren Kristov grob. Pomaknuti kamen uka-
zuje na prazan grob, iskazuju¢i na drugi nacin temu uskrsnuca. Da
bi se razumjela poruka ovoga reljefa iskazana jezikom simbola koji
"izrazavaju jednu ideju, a ne dogadaj" potrebno je tumaciti likovne
elemente ove kompozicije odredenim slijedom.** Na isti nacin raz-
misljamo o znacenju reljefnih kompozicija na ste¢cima. Spomenik
stoji slobodno u prostoru, te su kretanje oko spomenika, odnosno
kineticki dozivljaj i istovremeni vizualni dozivljaj, znaci percepcija
ili ¢itanje likovne poruke (a ponekad na isti nacin i tekstualne poru-
ke) na svim stranama (svijeta) jednoga spomenika, u izravnoj sprezi.
Slijed ¢itanja likovne poruke, odnosno njezino tumacenje, izravno je
vezano za orijentaciju spomenika.

Osvrcéudi se veoma sazeto na ikonografske metode u povijesti umjet-
nosti, pozornost smo posvetili "govoru simbola” ranokrsc¢anske umjet-
nosti i analogno, u ovome periodu formiranim "reduciranim scenama"
koje postaju prevladavajuca odlika tipi¢na za romaniku. U periodu
koji slijedi "narativna metoda razvija se u gotici 13. i osobito 14. st., kao
izraz gotickog humanizma i okretanja k stvarnosti”. Ovisno o povi-
jesnim promjenama stilova, ponekad je primjetno postojanje dvije ili
¢ak tri ikonografske metode, te "ona formirana najranije nastavlja se u
sliedecu epohu, a u vladajucoj se javljaju elementi buduce"*

Prisutstvo ovoga kontinuiteta globalno mozemo sagledati prateci
ikonografski izricaj reljefnih kompozicija na ste¢cima u Radimlji.

81 I. Weinryb, bilj. 40; R. Ivancevi¢, bilj. 2.
82 J. Jeli¢i¢-Radoni¢, bilj. 35.
83 R. Ivancevi¢, bilj. 2; D. Basler, bilj. 6.
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U ovome ¢lanku pozornost je dana izabranoj grupi spomenika gdje
su prikazane stojece figure ratnika s podignutom desnom rukom uz
koju je prikazan simbol koncentri¢nih krugova. Ovi figuralni prika-
zi, poznati su pod nazivom "vojvodske figure". Mi osobito ukazujemo
na reljefne kompozicije gdje su prikazane figure ratnika s djecom (T.
VL. Tipi¢no za ovu grupu od Sest spomenika, lociranih na perife-
riji nekropole, medu kojima je jedan kriz velikih dimenzija i jedan
djecji nadgrobnik, jesu statusni simboli oc¢itovani odjecom i oruz-
jem. Samo na jednom nadgrobniku nagovjestene su portretne crte,
u cjelini uniformnog prikaza ovih figura, koje obiljeZavaju nadgrob-
nike muskih ¢lanova "vlaske pravoslavne obitelji” (ili, u istom tekstu
navedeno "vlagke obitelji") Hrabrena Miloradovi¢a.®

Ratnici-ocevi s djecom prikazani su na tri spomenika. Na krizu ve-
likih dimenzija je uz oca reljef djeteta vrlo rane dobi, na sljemenjaku
su otac s djecakom koji takoder ima podignutu desnu ruku ali bez
pridruzenoga znaka krugova, a treci je prikaz na bo¢noj strani viso-
koga sanduka gdje je ratnik u stavu oranta s dvije djevojcice. Ispod
njegove desne podignute ruke s koncentri¢nim krugovima mlada je
djevojcica cije su ruke spojene na razini pojasa. Starija djevojcica je
ispod oceve lijeve podignute ruke i ¢ini se s prikazanim koncentric-
nim krugovima. Grupiranost ovih nadgrobnika moguce ukazuje na
relativno kratak period njihova nastanka. Istovjetnosti figuralnih
prikaza reljefne kompozicije stojece figure s podignutom desnom ru-
kom frontalno okrenuta dlana i pridruzenih koncentri¢nih krugova,
ukazuje na specifican odnos narucitelja, vjerojatno prethodnim oda-
birom obiteljski prepoznatljive kompozicije i umjetnika koji prenosi,
kopira zadani model. Primje¢ujemo da se uz navedenu kompoziciju,
na istim spomenicima i na spomenicima u neposrednoj blizini po-
javljuje motiv arkada s potkovic¢astim lukovima. Buduc¢i da ne posje-
dujemo detaljnu dokumentaciju s analizom svakoga od navedenih
spomenika, ukljucujudi i sve strane pojedinacnih spomenika, u ovo-
me osvrtu zadrzali smo se samo na ikonografskoj analizi simbola de-
sne ruke i pridruzenih koncentri¢nih krugova i mogucega znacenja
arhitektonskoga motiva arkada s potkovicastim lukovima.

U cilju jasnijega sagledavanja metode i logike nasega istrazivanja
vazno je naglasiti da su Hrabreni Miloradovi¢i imali ¢vrste trgovac-
ke veze s Dubrovnikom i znacajan ekonomski status. U "osmanskom

84 D. Lovrenovi, bilj. 18.
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defteru iz 1477. godine spominje se vojvoda Petar Hrabren kao turski
timarnik". Okvirno u istom periodu "nakon §to se rotise na svetom
evangeliju boZiem" primljen je vojvoda Petar Stjepanovi¢-Hrabren
zajedno s grupom bliskih uglednika u red dubrovackih gradana. Ra-
dosav Hrabren je 1505. sahranjen u crkvi u nedalekom selu O$anici.*

Drustveno-povijesne prilike ovoga perioda, druge polovice i kra-
ja 15. stoljeca, ocitovane na prostoru kulture stecaka, obiljezavaju
turska osvajanja Bosne i Hercegovine i stalnu opasnost od epidemi-
je kuge. Istovremeno hodocasnicke veze Dubrovnika s Rimom koji
je vazno europsko hodocasnicko sredite doprinose kako razmjeni
materijalnih dobara, tako i kulturnih strujanja. Kr§¢anska vjera i za-
vjetni darovi, koji su ¢esto znak zahvale za prestanak epidemije kuge,
te vaznost koja se pridaje relikvijama obiljezavaju srednjovjekovlje
Europe.®

Vec¢ spomenute prije svega trgovacke veze obitelji Hrabrena-Milo-
radovi¢a s Dubrovnikom, vjerojatno su ocitovane, neizravno, vise-
smjernim europskim kulturnim utjecajima prvenstveno preko Rima.
Takoder moramo spomenuti da je Dubrovnik bio relativno cesto jed-
no od zari$nih podrudja epidemije kuge. MoZemo pretpostaviti, ali
ne mozemo tvrditi, da je ova kuzna bolest mogla imati utjecaja i na
populaciju Radimlje.”

Vijerska i kulturna strujanja zapadnoeuropskoga srednjovjekovlja
obiljezava hagiografija Legenda aurea - Zlatna legenda ili Stiva o sve-
cima koju je sastavio Jacobus de Voragine u 13. stolje¢u. Zlatna legen-
da postaje glavni izvor ikonografskih tema i "postaje temeljni tekstu-
alni uzor i izvor za kasnija razdoblja". Knjiga postaje jo§ popularnija
u doba tiska. Izvornik je bio poznat na podrucju rasprostranjenosti
stecaka i znatno $ire.*

Dva iznimna dogadaja, oba zabiljezena u Zlatnoj legendi, prikazana
su na freskama katedrale i bolnice u Sieni, ujedno su zavjetni dar
nakon prestanka kuge 1411. godine. Vazno je istaknuti da su ove li-
kovne teme na freskama Siene vezane za dogadaje u Rimu, izravno

85 D. Lovrenovig, bilj. 18.
86 Z.Blazina Tomid, bilj. 19; W. Loseries, bilj. 17; Z. Corak, bilj. 23.

87 D. Lovrenovi¢, bilj. 18; Z. Blazina Tomig, bilj. 19; Z. Blazina Tomi¢ - V. Blazi-
na, bilj. 19.

88 Jacobus de Voragine (prijevod S. Pavi¢), bilj. 15; M. Gréié, bilj. 16; Z. Corak,
bilj. 23; R. Ivancevi, bilj. 2; W. Loseries, bilj. 17.
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za crkvu Santa Maria in Aracoeli. Naslikana je ¢uvena procesija koju
je organizirao Grgur Veliki (6. stoljece), u Rimu i u kojoj je nosena
¢udotvorna slika Bogorodice, Madonna di Santa Maria in Aracoel,
koju je prema predaji slikao sv. Luka. Bogorodica je prikazana bez
djeteta, s podignutom desnom rukom frontalno okrenuta dlana (T.
V., sl. 1). Kuga je nestala, a na Hadrijanovu mauzoleju, koji je kasnije
nazvan Castel Sant Angelo, viden je sv. Mihovil u trenutku kada de-
snom rukom, lezerno savijenom u laktu, vra¢a mac u korice.

Druga tema opisana u Zlatnoj legendi govori o Sibilinom proricanju
Augustu kojemu je receno da ce biti rodeno dijete kojemu se Car
mora pokloniti. Prema proro¢anstvu, nad nebeskim oltarom, u sre-
diStu sunca, okruzena zlatnim krugom, videna je Djevica s djetetom
u narudju (T. V,, sl. 2). U Rimu, na Kapitolu, gdje je ovaj prizor viden,
podignuta je crkva Santa Maria in Aracoeli.*

Nadalje, vazno je istaknuti da je u ovoj rimskoj crkvi 1478. godine sa-
hranjena bosanska kraljica Katarina Kosaca, kojoj je otudeno dvoje
djece tijekom turskih osvajanja Bosne (T. IV.).

Slijedec¢i nacela teorije kopiranja u srednjem vijeku, posredstvom
"knjige modela", tumac¢imo proces nastanka simbola desne podignu-
te ruke, koncentri¢nih krugova i samostalnog motiva ruke s macem.

Naglasimo, Zlatna legenda je tekstualni izvor navedenih ikonograf-
skih tema, odnosno tekstualno je ishodiste likovnoga prikaza nave-
denih fresaka u Sieni. Nadalje, upravo sienske freske, koje su zavjetni
dar u znak zahvale za prestanak kuge, a posvecene su Bogorodici
koja je zastitnica Siene, opisuju dogadaje u Rimu. Opisani dogada-
ji, ujedno likovne teme navedenih fresaka, izravno su vezani za cr-
kvu posve¢enu Bogorodici, Svetoj Mariji od nebeskoga oltara - San-
ta Maria in Aracoeli, u kojoj je sahranjena Katarina Kosaca. Stoga,
sagledavajuci i drustveno-povijesni okvir vremena nastanka stecaka
u Radimlji (T. IV.), prepoznajemo navedene freske u Sieni kao origi-
nalno likovno djelo koje je kopirano i koje je ikonografski i likovni
predlozak (exemplum), reljefnim prikazima "vojvodskih figura" na
ste¢cima Radimlje (desna podignuta ruka, koncentri¢ni krugovi i uz
to motiv samostalne ruke s macem).”

89 C. Bolgia, bilj. 20; W. Loseries, bilj. 17; Jacobus de Voragine (prijevod S. Pavi¢),
bilj. 15.

90 R. W. Scheller, bilj. 21; S. Blick, bilj. 21; M. Muller, bilj. 21; P. K. Klein, bilj. 22;
W. Loseries, bilj. 17.
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Dva neovisna motiva, podignuta desna ruka Bogorodice zagovornice
i prikaz Djevice s djetetom u narudju u sredistu sunca (krug) okru-
zena zlatnim krugom, §to je sazeto u oblik koncentri¢nih krugova,
prikazani su kao jedinstveni simbol, "kreativna kopija“, podignute
desne ruke s pridruzenim koncentri¢nim krugovima (T. V). Ovaj je-
dinstveni simbol vjere i molbe Bogorodici nosi ujedno duboku sim-
boliku krs¢anske doktrine vjerovanja.

Prikaz sv. Mihovila, u trenutku kada desnom rukom vra¢a mac u ko-
rice, na spomenutoj fresci procesije Grgura Velikog pretpostavljamo
da je mogao biti prototip, odnosno originalno djelo koje je kopirano,
a Ciji je tekstualni izvor Legenda aurea. Selektivnim kopiranjem, §to
je bilo uobicajeno, kopirani su odabrani detalji jednoga umjetnic-
kog djela (ruka s macem) koji su nadalje, medu umjetnicima pre-
noseni, razmjenjivani i ¢uvani kao zbirka crteza ili "knjiga modela".
Tako formirani "modeli" nadalje su sluzili umjetnicima u procesu
kreiranja novih umjetnickih djela u razli¢itim, odabranim tehnika-
ma i materijalima. Posredstvom "knjige modela" mogao je odabrani
model-exemplum-predlozak biti koriSten za reljefni prikaz samostal-
noga motiva ruke leZerno savijene u laktu, s macem. Nadalje, ovisno
o odluci narucitelja ili odluke umjetnika, ovaj isti model (ruka od
ramena, savijena u laktu, s macem) mogao je biti selektivno kopi-
ran, tako da postaje "novi model" kojim se predstavlja samo segment
ruke, ili samo podlaktica, ponekad s mac¢em. Ikonografsko znacenje
"samostalnog motiva ruke" na ste¢cima, jer smo prepoznali njegov
tekstualni izvor - Zlatna legenda, i likovni predlozak - freska u Sieni
s temom Cudesne procesije Grgura Velikog u Rimu, u znak molitve
i zahvale za prestanak kuge (Benedetto di Bindo, 1411.-1412., freska
u Cappella delle Reliquie, katedrale u Sieni), izravno vezemo za sv.
Mihovila. Sazeto receno, sadrzaj likovnoga prikaza cudesne procesi-
je ukazuje da je na zagovor Bogorodice, Madonna di Santa Maria in
Aracoeli, ¢ija slika je noSena u procesiji, molitva za prestanak kuge
usliSena, te je poslan sv. Mihovil koji je nadvladao kugu (te vraca
krvavi mac u korice).

Prilagodeni stilskom izrazu tehnike plitkog reljefa i ikonografskom
modelu "govora simbola" i "simbolicke reducirane scene", koji u povi-
jesti umjetnosti i osobito primjetno u umjetnosti ste¢aka imaju dugu
tradiciju, tumacimo spomenuti simbol i znacenje podignute desne
ruke (Bogorodice zagovornice), prethodno opisana motiva koncen-
tri¢nih krugova (proricanje Augustu i znak na nebu iznad nebeskog
oltara) i samostalnog motiva ruke ponekad s macem (sv. Mihovila).
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Nadalje, prema tekstu Zlatne legende, mozemo arkandela Mihovila
povezati i s temom Apokalipse.

Samostalni motiv ruke s macem susrece se na velikom broju spo-
menika i nekropola, te nam predstoji ikonografska analiza ovoga
simbola, koji povezujemo sa sv. Mihovilom, u sklopu cjelovite ikono-
grafske kompozicije svakoga od spomenika.

Osobito ukazujemo na vaznost metodskog pristupa analizi reljefnih
kompozicija na ste¢cima, gdje tezimo otkrivanju tekstualnoga izvora
jednoga motiva i nadalje identificiranje njegova likovnog predloska
(originalno umjetnicko djelo), te analizom (selektivnoga i kreativ-
noga kopiranja) procesa prenosenja "modela”’ posredstvom "knjige
modela’, pokusavamo pratiti (ponekad istu iako likovno razlic¢itu)
ikonografsku poruku motiva na ste¢cima.”

Da bi ova ne uvijek jednostavna ili upitno moguca i nesumnjivo za-
htjevna metoda analize mogla biti provedena, neophodno je imati
cjelovitu dokumentaciju. Naglasavamo da je neophodna kvalitetna
dokumentarna fotografija (bez retusa i bez iscrtavanja kontura relje-
fa kredom na stecku prije fotografiranja) sto je objektivno videnje re-
ljefne kompozicije. Uz fotografiju crtez je iznimno vazan dokument,
uz pretpostavku da je raden in situ. U izvjesnoj mjeri crtez moze biti
subjektivan ili sugestivan, te upravo s toga treba biti komplementa-
ran fotografiji. (Ukazujemo na primjer motiva arkada s potkovica-
stim lukovima na T. IIL. gdje treba usporediti sl. 5 i 6. Motiv na sl. 6
klasificiran je kao "dvije figure")

Jo$ jedan motiv, prisutan na spomenicima s prikazom vojvodskih fi-
gura, ali i na ste¢cima u njihovoj neposrednoj blizini, jest arhitekton-
ski motiv arkada s potkovicastim lukovima. Usporedbom reljefnih
prikaza na ste¢cima Radimlje i prikaza arhitekture u manuskriptu
Beatusova komentara Apokalipse (T. IIL, sl. 2) prepoznali smo ovaj
manuskript kao vjerojatno najraniji predlozak navedenih motiva ar-
kada s potkovicastim lukovima, koje nadalje ikonografski vezemo uz
teme apokalipse.”” Napominjemo da je izravna usporedba s likovnim
predloskom Beatusova komentara Apokalipse i tekstualnoga iska-
za viSebrojnih tema apokalipse, vezana za simboliku brojeva, cemu
treba posvetiti pozornost kod ikonografske analize motiva arkada s

91 R.W. Scheller, bilj. 21; S. Blick, bilj. 21; M. Muller, bilj. 21; W. Loseries, bilj. 17;
Jacobus De Voragine (prijevod S. Pavi¢), bilj. 15; R. Ivancevic, bilj. 2.

92 P. K. Klein biljeska 22; J. Williams - T. Martin, bilj. 22; R. Ivancevi¢, bilj. 2.
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potkovicastim lukovima. Komparacija reljefa na ste¢cima Radimlje
s pojedinim prikazima ranih kopija Beatusa, gdje je kopija istovjetna
originalu, vjerujemo, potvrduje nasa opazanja (SI. 2).

Buduca i neizostavna, cjelovita analiza reljefa na svim stranama spo-
menika obuhvacenih ovim osvrtom, uz aplikaciju u ovome ¢lanku
iznesenih zaklju¢nih razmisljanja, ali i iznimno vazne metode istra-
zivanja, dat Ce, vjerujemo, jasnije videnje poruke "znaka i njegova
znacenja, medija i komunikacije" kasnog 15. stolje¢a na odabranim
spomenicima nekropole u Radimlji i znatno Sire.
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Interdisciplinary research method, protection
and presentation of stecaks in the context of
iconological studies

Summary

Process of researching stecaks, their protection, conservati-
on, museological and educational presentation require agreed
manner of documenting. Indication of the monument orien-
tation has a great importance in the meaning interpretation of
the artistic relief message on stecaks. Monument, stecak, stands
freely in the space and visual and kinetic experience (moving
and perception) of the monument visitors operate together.

Following the guidelines of iconography and iconology, we tried
to perceive the meaning of symbols in the context of relief com-
position of stecaks and at the same time the role which the mo-
nument, or its artistic message had in the given time and space.

On the example of spiral, which is historically a motif of long
lasting, considering the selected group of monuments, we descri-
bed the process and adjustments of the symbols meaning in the
new iconographic environment (T. I, T. IL.).

Perceiving the historical-social framework within which one
piece of art is created, applying the theory on copying and usage
of model book, with data brought by Legenda aurea (Golden le-
gend), book from the 13" century (T. IV.), we tried to define ico-
nographic meaning of the raised right hand with concentrated
circles of "ducal figures" on the necropolis Radimlja near Stolac
(T. V., T. VL) and at the same time meaning of the independent
motif of a hand with sword which we connect to St. Michael.

With contrastive analysis of the architecture illustrations in the
manuscript of Beatus' comment of Apocalypse, we pointed out
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possible meaning of motifs of arcades with horseshoe arches (T.
111, fig. 2).

All the above mentioned observations and conclusions should be
confirmed by additional research on the larger group of monu-
ments and through an interdisciplinary approach, where archae-
ology and forensic anthropology should be of primary impor-
tance.

Keywords: documentation; iconology; Radimlja; Golden legend;
Beatus.
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