JOSIP ANDREIS

Dubrovnik u povjesti glazbe

Pred velikim, veoma znaéajnim rezultatima sto ih je
stvaranje Dubrovcana i1 Dubroviuka daio na poarucpma
Knjizevnosti, slikarstva, arhitekture, pomorstva i lrgovine,
drzavmstva i dipiomacije, muzikologu i Lubitelju giazbe
SAMO s¢ po scbi namece pitan)e o zuacenju giazoene Kul-
ture ovoga grada, LOUKO mMNOgostrane u megovo) stvara-
lacko) vitainosti.

Razvoj glazbene kulture u Dubrovniku moguce je
pratiti Kroz razmjerno dugl niz godina, gotovo 800 godina.
All, nazalost, o njoj danas vise govore achivski doKuineiti)
posebno 0 onoj iz ranij¢g razaobija) nego sacuvana giaz-
bena djela. Da je stanje tako, najvise j¢ pridomo Kaia-
strofalni potres godine 1667. koji je Dubrovnik pretvorio
u gomilu Kamenja unistivsi najveci dio njegovog Kulturnog
blaga. Dobrim dijeiom unistene su Kullurne vrednote i u
ratmm godinama’ pocetkom devetnaestog stoljeca, kad je
Dubrovnik pregazila najprije francuska pa austrijska, a
djelomi¢éno engleska i rusko-crnogosska vojska.

Kad su se ratne godine smirile, u opustoseni i eko-
nomski oslabljen Dubrovnik nasrnuse iz Evrope mnogi
ljubitelji kKulturmih dobara odnoseci iz Dubroviika mnoge
spomenike Kkulture. Treba pretpostavljati da je u svim
spomenutim pustosenjima ptodova umjetnosti i znanosti
starih Dubrovcana nestalo i mnogo grade dragocjene za
poznavanje dubrovacke glazbene umjetnosti.

Davna glazbena proslost nasih obala obiljezena je
postojanjem priliCnog broja onih djela koja su se jedino
mogia sacuvati. To su crkvene liturgijske knjige, kodeksi
u kojima redovito ima zapisanih gcegorijanskih napjeva.
Takvi neumatski kodeksi uneseni su u Hrvatsku djelo-
mi¢no iz drugih zemalja, tako iz Italije. Ali izvjestan je
broj nastao kod nas, u domacdim sKriptorijima, iz pera
domacih prepisivaca. Svi ti sacuvani kodeksi pokazuju
s jedne strane veze tadaSnje srednjovjekovne Hrvatske s
rimskom c¢rkvom, Kao i mogucénosti crkve da stoljeéima
sacuva od propadanja svoje obredne knjige. No u tim
se znaCajnim paleografskim spomenicima moze pratiti i
razvo] notnog pisma u pojedinim fazama Kkroz koje je
prolazila neumatska notacija, od pocetka do punog pro-
cvata. To svakako svjedoéi da se notno pismo u nasim
satuvanim neumatskim kodeksima 1azvijalo u punoj su-
vremenosti, prateéi u stopu njegovu sve jasniju fiziono-
miju, kako se ona oéitovala u paleografskim spomenicima
velikih zapadnoevropskih zemalja toga doba. Ali tim na-
§im starim liturgijskim knjigama s neumatskim zapisima
gregorijanskih melodija pripada i s drugog gledista Kul-
turno-historijsko znacenje. Postojanje nasih skriptorija
nuzno Korigira misljenje zapadnoevropskih muzickih pa-
leografa koji kao da o njima niSta ne znaju i olako pre-
pustaju jugoistoéne evropske prostore bizantskom mu-
zickom utjecaju. IstraZivanja Albe Vidakovica pokazala su
da graniénu liniju, kako je povlaci G. Sunol, jedan od naj-
uglednijih muzickih paleografa nasSeg vremena,! treba po-
maknuti jugoistoéno od Rijeke, uz jadransku obalu, sve
do Kotora i obuhvatiti primorske samostane, narocito
benediktinske u kojima su se nalazili skriptoriji s vieStim
prepisiva¢ima® Medu tim srediStima nekadaSnjeg prepi-
sivanja i iluminiranja u koje pripadaju Osor, Zadar, Tro-
gir, Split, Kotor, nalazimo i Dubrovnik.

Razvoj koralnog pisma u Dubrovniku moguée je pra-
titi od pofetka XI pa sve do XX stoljeca. Iz XI—XIII

! G. Sunol, Introduction & la paléographie musicale gre-
gorienne, Paris 1935., Planche B.

t Usp. A. Vidakovié, I nuovl confini della serittura neu-
matica musicale nell’Buropa Sud-Est, Studien zur Musik-
wissenschaft (Beihefte der Denkmiiler der Tonkunst in Oster-
reich (Bd. 24, Wien 1961, str. 1-—7.
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stoljeca, koliko je do sada poznato, ne postoji ni jedan
satuvani neumatski kodeks. Ali postoje brojni fragmenti
i to dva u biblioteci Rezidencije Druzbe Isusove, tri u
Muzeju franjevackog samostana Male brace, jedan u Na-
ucnoj biblioleci, ceturi u biblioteci dominikanskog samo-
stana, te tragment objavijen u Starohrvatskoj prosvjeti
(VI1, 69, 1I, Knin 1903) i tragment iz Rozatskog misala u
Bodleyan Library t Oxfordu. Svi su owvi fragmenti do
danas ostali uglavnom neobjavljeni i neproudeni?

O cvatu dubrovackih skriptorija jo§ vise sviedode
brojni koralni kodeksi koji se cuvaju u dominikanskoj
bibiioteci (dvanaest) i u Glazbenom arhivu samostana
Male brade (dvadeset i sedam) od kojih neki predstav-
ljaju remexk dgjela HUMINALOrSKOg umjeca.’

Kao §to na crkvenom glazbenom podrucju mozemo
pratiti ve¢ od najstarijih vremena razvoj notnog pisma i
crkvene glazbene prakse, tako na svjetovnom giazbenom
podrucju mozemo pratiti gradske trubace od kojih je naj-
prije nastala Knezeva kapeia a zatim simfonijski orkestar.

Arhivski dokumenti otkrivaju niz glazbenika trubaca
koji su uz svoju drzavnu sluzbu bili kroz stoljeca i glavni
nosioci glazbene umjetnosti starog Dubrovnika.

Godine 1302. spominje se trubaé Matej. Iste godine
uz Mateja djeluje u Dubrovniku osam drugih trubaca koji
su trebali davati znakove za pocetak i zavrsetak rada
zaposlenim radnicima na radilistima u sclima pokraj Dub-
rovnika.

Godine 1331. knez u Dubrovniku izdrZzava trubaca
scum aliis instrumentise za uzvelicavanje drzavnih sve-
canosti.

1349. u dokumentima se spominju Konstantin sturba-
tor¢« i Konstantin »zaramelas, a 1365, truba¢ Kola 1z
Monopola, 1380. primijen je u siuzbu trubac Antun, brat
Kole.

1380. spominje se »tibicinators Nikola Junior i Tomasij
iz Napulja.® Arhivski dokumenti spominju imena i niz
drugih truba¢a kao Dragan iz Prizrena, Nicolaus de Za-
gabria, frulasi Petrus de Colonia (Petar iz Kaélna) i
Matthaus Theutonicus. Oba posljednja imena kao i druga
(Kunz, Johannes, Hans) o¢ito govore da je medu dubro-
vackim muziarima bilo dosta Nijemaca. Ovo su podaci
iz XIV i XV stoljeca, ali se Nijemci spominju jos i u XVI
stoljecu. Zna se i za muzicare iz Gréke, Osim instrumenta-
lista sudjelovali su u ovoj proslavi pjevaci i pjevacice,
a bilo je i pjevada-lakrdijasa, nasljednika srednjovjekov-
nih zZonglera. Vjerojatno je da su nastupali i Saroliki instru-
mentalni sastavi jer iz zapisnika sjednica dubrovackih vi-
jeéa, vodenih na latinskom jeziku doznajemo za nazive
svirata prema instrumentu kojim su se sluzili. Bili su to
»pifferi«, »gnacharini«, »tubetaes, »tubacinese, »lautariis,
»cimbase, stimpanistaes, dakle sviraéi i drvenih i limenih
duhackih instrumenata, instrumenata sa Zicama i udaraljki.

Svetkovina sv. Vlaha pretvarala se u pravu narodnu
svedanost u kojoj su obilno sudjelovali i §iri slojevi gra-
dana kao i plemicki krugovi. Iz opisa Dubrovnika, Sto
ga je 1440. sastavio Filip de Diversis de Quartigianis,
saznajemo da bi se na dan sv. Vlaha poslije podne okupila
na poziv kneza sva plemiéka omladina na igru i ples koji
je, naravno, bez muzike nezamisliv. A Serafin Razzi u
svojoj povijesti Dubrovnika (1588) spominje da je medu

! Usporedi: Miho Demovié, Razvoj glazbene kulture u
Dubrovniku od XI do XVIII stoljeca (Diplomska radnja na
Oddelku za muzikologiju filozofskog fakulteta u Ljubljani)
str. 5—8.

4« Nav. dj. str. 38-43.

* Nay,. dj. str. 10—11.



svira¢ima bilo zakrabuljenih osoba koje su pjevales neke
njihove slavenske pjesmice vrlo lijepih napjevae,

S ovim se ne iscprljuje uloga muzike u tom velikom
danu Dubrovfana. Ona je na poseban nacin veliéala i
ukrasavala crkvene obrede uoéi blagdana i na sam blag-
dan. Pjevalo se jednoglasno psalme i antifone; ali se moglo
¢uti i veSeglasno pjevanje, ¢ak i uz pratnju instrumenata.
Pjevalo se i dvozborno po ugledu na izvodilaéku praksu
mictacke Skole. Na dan sv. Viaha s velikim su se sjajem
izvodile pohvale (laudes), odnosno aklamacije tj. hvalo-
spjevi u kojima su kanonici naimjence sa zborom izra-
zavali dobre zZelje za zdravlje i Zivot svjetovnih i crkvenih
glavara. Bio je Lo drevni obic¢aj bizantskog podrijetla koji
se u Dubrovniku odrzao do u XVIII stoljece.®

U Dubrovniku se crkvena glazba i inafe kultivirala.
Srediste njenc je bila metropolitanska crkva »Svete Ma-
rije Velikee, uz koju je postojao Kaptol i kaptolska skola.
To je bila drzavna crkva Dubrovacke republike u kojoj
su knez sa senatorima u sveCanim blagdanima prisustvo-
vali bogoshluzju. Knezeva kapela svirala je dok je knez
ulazio u ecrkvu i preko samog bogosluzja. Kapelom je
upravljao »maestro di cappelas koji je ujedno bio regens
chori katedralnog zbora. Uz njega za crkvenu glazbu u
katedrali brinuo se je i orguljas kojeg je izdrZavala Re-
publika o drzavnom trosku.

U arhivskim dokumentima susreemo imena orgulja-
§a i upravitelja kora kuo: Franciscus de Pavonibus Slo-
venac godine 1463, Pelegrin iz Rimina 1493, Marin DrZic
1538, Eneja iz Napulja 1553, Melko Singuli 1560, Stjepan
Lucic¢ 1611, Inocencije Jerkovié 1611—1614, Petar Garkano
1624, Petar Michiele 1656, Miho Bonhomo 1730—1765 i
1766—1805. Ivan Brig§ié¢. Svi navedeni bili su orguljasi
katedrale. Osim njih u Dubrovniku je djelovac znatan
broj i drugih orguljaSa svjetovnih svecenika i redovnika
¢ija imena susrecemo u raznim arhivskim dokumentima.

Od zborovoda katedrale treba posebno istaéi Henrika
Cortois oko 1616—1627. ; njegova sina Lamberta 1627—
1656.. Henrik je €ini se doSao iz Nizozemske, oZenio se u
Dubrovniku i imao sina Lamberta koji je napisao glazbu
za prvu hrvatsku operu o ¢emu ¢e kasnije biti govora.

Kada su u katedralu postavljene prve orgulje, nije
poznato. Arhivski dokumenti vode nas u godine 1384. kada
je Malo vijece 6. kolovoza ovlastilo prokuratore katedrale
da mogu »emere organa pro ¢cclesia Sancte Mariaee. U
Dubrovniku koncem XIV stoljeéa imaju orgulje osim ka-
tedrale i crkva Sv, Viaha i samostanska crkva sestara
Klarisa i kanonik Vlaho Bobaljevié¢ ¢ini se u privatnom
vlasnistvu. Orgulje u velikim crkvama Franjevaca i Do-
minikanaca spominju se tek u 15. stoljecu ali treba pret-
postavijati da su i te crkve ved u XIV stoljeéu imale ve-
like orgulje. Dubrovéani su nasteojali ovai instrumenat
drzati na visini orguljskog dostignuca te su 'kroz povijest
vife puta proSirivali i nabavljali nove orgulje za svoje
crkve.?

Veoma su zanimljivi i podaci o kazaliSnom Zivotu u
starom Dubrovniku jer je i u njemu muzika odigrala
znacajnu ulogu. U brojnim kazalisnim priredbama — pa-
stirskim igrama, komedijama, tragedijama — koje su se
izvodile ve¢ u XVI stoljeéu, bilo je i muzickih toaka;

pjevalo se, sviralo i plesalo, ofito po uzorima iz Italije.
Talijanska je kultura, putem razliditih kanala koje stvara
susjedstvo, dolazila do naSih primorskih gradova; ona je.
doduSe, izazivala oponadanja, ali su se snaZnije individual-
nosti umjele uzdici iz sjene epigonstva i dati svoj vidni
doprnos izgradivanju domacih kulturnih dobara. Italija

* Za podatke o ulozi muzike u proslavi sv. Viaha usp. ¢la-
nak A. Zaninovi¢a O pjevanju i glazbi u starom. Dubrovniku
_prigodom svefanosti sv. Vlaha, List dubrovaéke biskupije 19186,
Lr. 2. str. 44—48 (opdiran izvod pod istim naslovom objavljen
le u tasopisu Sv. Cecilija 1916, sv. IV, str. 116—117).
! Nav. djl. pod 3, str. 14—21.

¥ Usp. M. Redetar, Starl dubrovatk! teatar, Narodna sta-
rina 1922, str. 97—106.

XVI stoljeca priprema stapanje onih elemenata — rijeci,
tona, glume, pozornice, dekora — koji ce, sasvim na kra-
ju stolje¢a, dovesti do prikazanja prve opere, najznacaj-
nije forme barokne muzicke scene. Operi je prethodio dug
niz pokusaja u Kojima se pozornica zdruzivala s muzikom,
tako jo§ u srednjovjekovnim misterijima pa kasnije u pa-
storalama i dvorskim sveéanim igrama. Tragovi tih utje-
caja ociti su ba§ u Dubrovniku. Veé¢ u Vetranoviéevu
»PosvetiliStu Abramovue iz 1546. stoji u jednoj napomeni:
»PoceSe pastiri svirati i pojatie, a u »Porodu Jezusovue
istoga pisca nalazimo primjedbu: »Ovdi poéne zvonit u
liru i kantat ove verses«. Sviranja, plesa | pjevanja ima
u pastirskim igrama Drzi¢a i Naljeskovica te, navlastito,
u dramama Palmotica koje su za ulogu muzike u starom
dubrovackom kazaliStu od posebnog interesa. U Palmo-
ticevim dramama ima dvopjeva 1 Lropjeva. U »Ipsipilic
najprije naizmjence pjevaju Orfeo i Anfion; nastavlja Hi-
ren pjevajuéi »pod Arpus, dakle uz pratnju harfe; na
kraju pjevaju s»svi tri ujedno«. MoZda nije pretjerano
misljenje Milana ReSetara koji se bavio i problematikom
muzike u dubrovackom kazalistu.® On smatra da su se
neke Palmoticeve drame pjevale od pocetka do kraja. Na
rukopisu Falmotiéeve »Atalante« iz 1629. zabiljeZzeno je:
sAtalante«, muzika koju uciniSe druzina Ispraznie.

Da je te godine (1629) izvedena u Dubrovniku opera,
postoji arhiveki podatak jer je c¢iko njene izvedbe nastao
spor. U tom dokumentu spominje se Lambreto Cortois
kao skladatelj i pjevac; »pro musica compositione et can-
tue, gradski glazbenici kao sviraci; »pro sono« i slikar pro
»pictura scenes, Ukoliko te godine nije izvedena nikakva
druga priredba osim Atalante;, onda »Atalantus Gjona Pal-
moti¢a treba smatrati prvom hrvatskom operom?® 1 Pal-
moti¢eva Danica u jednom rukopisu nosi naslov sopera
od Danice«, Ako je tako, onda bi to bile prve hrvatske
opere, nastale vise od dvije stotine godine prije »Ljubavi
i zlobe« Vatroslava Lisinskog! Uostalom, ima podataka i
o tome da su i dubrovacki knjizevnici poznavali mlada
operna nastojanja ondasSnje Italije. Prevodili su talijanska
operna libreta. Paskoje Primovi¢ prepjevao je Rinumncini-
jevu »Euridikue, jedan od najstarijih libreta. Svoj prepijev
tiskao je u Mlecima 1617. Gunduli¢ prevodi libreto »Ari-
jadne«, a i njegova je »Dubravka« zamiSljena s dopunom
muzike.

Pojedini muzicki odlomci iz starih dubrovackih mu-
zicko-scenskih djela zacijelo su u gradanskim Kkrugovima
bili popularni i dugo se pamtili. Zna se, na primjer, da su
koncem XVII stoljea dubrovaéki pladeni vojnici pjevali
jedan napjev iz drugog ¢ina Palmotiéeve drame s muzi-
kom »Akile« kao koracnicu. Tada se Palmoticeva dramska
djela u Dubrovniku nisu viSe prikazivala.1®

U nekadasnjem Dubrovniku bilo je instrumenata kak-
ve nalazimo u sastavima §to su pratili pjevaée u ranim
operama firentinske Camerate i Monteverdija. Presadiva-
nje opere u Dubrovnik naiSlo je s te strane na pripremljen
teren. A imamo o tome i jedno zanimljivo svjedoCanstvo.
Cuveni dubrovacki komediograf, veliki majstor nade rene-
sansne komedije Marin Drzi¢, bio je neko vrijeme orguljas
u dubrovackoj katedrali. On je poznavao i nekoliko dru-
gih instrumenata. Kad je 1567. umro, napisao je njegov
prijatelj Mavro Vetranovié tuzaljku u kojoj slavi Drziéevu
muzifku nadarenost i navodi vi§e instrumenata koiji su
nakon pjesnikove smrti ostali rastuZeni jer nije vise bio
na zivotu onaj koji je na njima svirao. Evo tih zivopisnih
stihova:!

(slijedi nastavak)

* Nav. dj. pod 3, str. 28,

* Usp. Kolendié, Jedna Palmoti¢eva patriotska pesma, Pri-
lozl za knjizevnost, VI, 1926, str, 270,

" Usp. P. Kolendié, Tri doslije nepoznate pesme M, Ve-
tranovi€a, Srd 1905. Citirano u studiji D. Pavloviéa Melodrama
i pofeci opere u starom Dubrovniku, Zbornik filozofskog fa-

kulteta, knj. II, str. 248, Beograd 1952.
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