ZLATKO STAHULJAK

Uz 90-tu godiSnjicu rodenja Josipa Hulma

Josip Huml (1880—1953)

Na samom pocetku ovog stoljeca, 11. XI 1903. godine,
postavljen je za uéitelja violine u Glazbenoj skoli Hrvat-
skog glazbenog zavoda (HGZ) Vaclav Huml, roden u Be-
rounu (CeSka) 18. IX 1880. Ravnateljstvo vjerojatno nije
bilo ni svjesno ¢injenice da ée mladi majstor violinisticke
umjetnosti, u¢enik svjetski poznatog Gekog violinistickog

pedagoga Otakara Sevéika, ostati do kraja Zivota u
Zagrebu, ovdje sc oZeniti, imati djecu i posve se stopiti sa
sredinom u koju je do$ao. No od posebne vaznosti biti
¢e Cinjenica da je Huml zahvaljujuéi svojem artistickom
umijeéu i predanom radu kroz 50 godina postao uteme-
ljitelj i pedagoski voda Zagrebacke violinisticke §kole od-
gojivsi velik broj prvorazrednih violinista.

Jo$ za vrijeme studija Huml se nalazi u najboljem
druStvu djelujuéi kao drugi violinista u Kvartetu praskog
konzervatorija (1896. g). Prvu violinu svira Jan Kubelik
— veliko ime ¢eske §kole, violu Jifi Krejsa, a cello Adolf
Polivka. Iako avaj period Humlova Zivota nije jo§ potpu-
no osvijetljen, sigurno je da je Huml u toku studija imao
viSe zapaZenih nastupa Sto mu je i omoguéilo njegov pr-
vi profesionalni angazman kao koncertnog mestra Lavov-
ske filharmonije nakon §to je tri godine sluZio obavezni
vojni rok.

U vrijeme Humlova dolaska u Hrvatsku Zagreb je
ve¢ bio poznat u glazbenom svijetu veéim brojem izvrs-
nih pjevaca, odgojenih od vrsnih pedagoga pjevanja u Za-
grebu (Vatroslav Lichteneger i Mara Kiseljak). U instru-
mentalnoj se pedagogiji do tog vremena osim odgoja vio-
linskog virtuoza Franje KreZme (ufio u Zagrebu kod Gj.
Eisenhutha) i virtuoza na celu Jure Tkaléiéa (ufio u Za-
grebu kod I. Oertla) naZalost ne moZemo pohvaliti veéim
medunarodnim uspjesima. Li¢nosti koje su djelovale od
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osnutka Glazbene Skole HGZ do dolaska Humla, imaju
usprkos tih ¢injenica vaznu ulogu u muzitkom Zivotu on-
dasnjeg Zagreba, Tipiéni zahtjevi gradanske sredine onog
vremena nisu ni tezili nekom veéem nivou instrumentalne
reprodukceije, bez obzira da li se radilo o klaviru, violini
ilj cellu. Nasi izvrsni pjevadi bili su priznati najvise u ino-
zemstvu jer odgovarajuc¢ih mjesta (a tako je bilo i za u-
mjetnike na instrumentima) u domovini nije bilo.

Kraj takvih prilika pri zahtjevima najkvalitetnije re-
produkcije s napustanjem bilo kakvog daska diletantizma
u nastavi, Huml je sigurno svojom beskompromisnoséu i
sistematiénoséu otvorio put ne samo svojim uéenicima oni
¢e ostati i predano raditi na produbljivanju njegovog na-
sljeda u zemlji jednako je i priredio teren opéem kva-
litetnom preobraZaju glazbene pedagogije unutar Hrvat-
skog konzervatorija, odnosno Muzicke akademije (kasniji
naziv glazbene Skole HGZ).

Huml je 1919. godine jedan od osnivata Zagrebackog
kvarteta (Huml, Graf, Miranov, Fabbri). Djelujuéi u nje-
mu tek jednu sezonu, da bi se kasnije jednom za uvijek
posvetio samo pedagodkom radu, Huml je u toj godini
umjetni¢ki formirao taj vrsni ansambl koji djeluje u Za-
grebu veé preko 50 godina.

Kada je prof. R. Matz 1937. godine okupio ponajbo-
lje Humlove ucenike organiziravsi Zagrebacki komorni or-
kestar, Huml je nadgledao rad u tom ansamblu kao nji-
hov pedago$ki voda. Djelovanjem tog sastava formirala
se je joS jedna lradicija muzifke reprodukcije gudada u
Zagrebu (Zagrebacki solisti — Janigro, Komorni orkestar
RTZ — Sulek, itd.).

Svakako najvrijedniji rezultat Humlova rada je od-
goj velikog broja prvorazrednih violinista. Broj njegovih
ucenika kreée se oko stotine, a to je za malj Zagreb i
viSe nego veliki rezultat. Iz te mase daka posebno se od-
vajaju violinisti virtuozi koji su poznjeli slavu plasira-
juci se u inozemstvu, To su: Zlatko Balokovié, Miroslav
Slik, Vlado Koli¢, Braca-Milan Jovanovié, Ljerko Spiller,
Zlatko Topolski i drugi, dok u zemlji djeluju kao virtu-
ozi, komorni muzi¢ari ili pedagozi na muzickim akademi-
jama: Marijana Schon, Ladislav Miranov, Mary Zezelj
(Beograd), Lazar Marjanovi¢ (Beograd), Ivan Weiland, Al-
bert Dermelj (Ljubljana), Aleksandar Szegedi, Ivan Pin-
kava (direktan nasljednik V. Humla na Muz. ak. u Za-
grebu), Stjepan Sulek, Martin Bari¢, Milan Tarbuk, Petar
ToSkov (Beograd), Josip Klima i mnogi drugi, posebno
violinisti iz prvog sastava Zagrebackih solista, ili sastava
prvih violina Zagrebacke filharmonije.

Veoma cijenjen u inozemstvu, Huml je bio pozvan i
bio ¢lan zirija na medunarodnim natjecanjima violinista
u VarSavi (1935. g) u Bedu (1937. g) i w Pragu (1947. g).
U nekoliko navrata pozivan da se primi laskavih mjesta
pedagoga violine u inozemstvu, Huml je uvijek otklanjao
te pozive i ostao do svoje smrti 6. I 1953. u Zagrebu na
mjestu redovitog profesora violine ma Muzitkoj akade-
miji.

Huml je nadu sredinu svojim predanim i upomim pe-
dagoskim radom kroz pola stoljeéa veoma mnogo zadu-
zio, On je stvorio Siroku bazu za stvaranje pojma violi-
nisticke Skole u Zagrebu razgranatom mrezom svojih ute-
nika-nastavnika po muziékim Skolama djelujuéi i kao nji-
hov inspektor. Humlova je licnost, uz njegov pionirski
posao u pocetku oko preobrazaja diletantskih i amaterskih
shvacanja u visoko profesionalne kod opée kulturne jav-
nosti, 8to je bila jedna od popratnih kvaliteta njegova ra-
da koji je uvijek bio dostojno prezentiran u velikoj dvo-
rani HGZ sluSateljstvu Zagreba putem nastupa njegovih
ucenika-virtuoza. Sve nas, Zagreb, Hrvatsku i druge glav-
ne gradove nase Sire domovine zaduZila je njegova liénost
stvorivsi tradicije unutar Zagrebacke violinisticke 3skole,
Zagrebackog kvarteta, Zagrebackih solista, te gudackih
sastava svih onih orkestara u Zagrebu, Beogradu i Ljub-
ljani gdje se danas ve¢ zrcale vidni uspjesi odgoja drugog
Koljena njegove violinisti¢ke skole.



Pripultanje pudkih popijevaka
u bogosluzje velika je pobjeda na
liturgijskom polju o kojoj se na
poletku naeg stoljeta nije moglo
ni slutiti. MoZe se bez pretjeri-
vanja reéi da je ovu novost u
bogosluzju pripremilo i ostvarilo
ba$ nale stoljeée. Ako usporedimo
crkvene propise o putkoj popi-
jevei iz konca XIX stoljeéa i po-
Cetka XX sa onima iz druge po-
lovine XX stoljeéa, s lakoéom
se moze uotiti veli¢anstveni na-
predak. Pred sto godina (10. XII
1970). Zbor obreda na upit: »U
sluéaju, da se je u cijeloj crkve-
noj provinciji uobidajilo pod pje-
vanom misom pjevati pucke po-
boZne pjesme u putkom jeziku?«
odgovara da je Ordinarij duzan,
ako to moZe bez sablazni, doki-
nuti ovakav obiéaj. Isti Zbor od-
reduje 24. VI 1879. da treba za-
branjivati u bogosluzju pjevanje
puckih popijevaka na materin-
skom jeziku. Takoder 22. V 1894,
Zbor obreda nareduje da ukoliko
negdje postoji obiaj pjevanja
puckih popijevaka u svetanom
bogosluZju, treba ga smatrati zlo-
porabom koju treba energi¢no
dokinuti. (Usp. Dr. Dragutin
Kniewald, Liturgika, 75., Zagreb
1937).

I »Motu proprio« Pija X od
22. XTI 1903., koji se smatra ko-
deksom crkvene glazbe, postavlja
nadelo da je jezik Rimske Crkve
latinski i »zato je zabranjeno kod
svetanih liturgijskih é&nova pje-
vati ito u putkom jeziku.«

Pijo XI u svojoj Konstituciji
o crkvenoj glazbi od 20. XII 1928.
vidi moguénost sudjelovanja vjer-
nika u bogosluZju pjevanjem gre-
gorijanskog korala na latinskom
jeziku, a pucku crkvenu popijev-
ku u ovom eminentnom doku-
mentu uopée ne spominje. No-
vost je ipak to $to dokumenat
inzistira na sudjelovanju vjernika
u bogosluzju. Ipak kroz d&itavo

Putka popijevka u liturgiji u crkvenim
dokumentima XX sioljeéa

A — prijc 1I vat. koncila
I MOTO PROPRIO PIJA X (od 22. XI 1903).

»Jezik vlastiti Rimske Crkve je jezik latinski. Zato jc zabranjeno kod
svedanih liturgickih &inova pjevati isto u puckom jeziku, a jo§ vise je zabra-
njeno pjevati u tom jeziku dijelove promjenjljive ili staine sv. mise i olicija«
(iz to¢ 7), navedeno prema »Motu proprioc sv, oca Pija X o crky. glazbi,
Zagreb 1914).

1l APOSTOLSKA KONSTITUCIJA PIJA XI (od 20. XII 1928).

»A da ufestvovanje vjernika u bogosluzju bude S$to Zivlje, neka se
gregorijansko pjevanje u onim dijelovima, koji pripadaju puku, vrati puku,
da ga on izvodi. Pa zaista skrajnja je nuzda, da vjernici ne prisustvuju kod
svetih obreda kao strani ili nijemi gledaoci, nego da budu sasvim obuzeti
liepotom liturgije, da i tada, kad se uprilicuju ophodi iii, kako ih obicavaju
zvati, procesije u uredenoj povorci klera i bratovitina svoj glas izmjenjuju sa
glasovima svecenika i Skole. Ako bi se to kojom sredom dogodilo, ne bi se
viSe moglo desiti, da puk ili nikako, ili nekim neznatnim i tihim mrmljanjem
jedva odgovara na zajednicke molitve slozene bilo u liturgickom bilo u
puckom jeziku.« (iz toé. IX, navedeno prema Sv. Cecilija, Zagreb 1929, str, 52).

[T  ENCIKLIKA sMEDIATOR DEl« (od 20, XI 1947),

»PotiCemo Vas takoder, Casna Braco, da brizno promicete puéko re-
ligiozno pjevanje; i neka se pomno izvodi, sacuvavsi doliéno dostojanstvo,
jer ono lijepo moze povecati i raspaliti vieru i poboznost krséanskog mno-
Stva. Neka se sloZzan i snazan pjev naSeg puka digne k nebu kao $um
bucnog mora (sr. Sv. Ambroz, Hexameron [I], 5, 23) 1 milozvuénim i jakim
glasom posvijedo¢i jedno srce i jednu dusu) (sr. Dap. 4. 32), kako to dolikuje
braéi i djeci istoga oca. (Navedeno prema »Mediator Dei«, Zadar 1957, str.
36, ciklostil).

IV OBNOVLJENI OBRED SVETE SEDMICE (od 1. 11 1957).

NiSta ne prijeéi, da vijernici pjevaju himan Krist pobjeduje ili drugu
koju pjesmu u ¢ast Krista Kralja. (Navedeno iz »Sveta Sedmicae (prijevod
Petar Vlasic) Dubrovnik, 1959, str. 30, Obred ophoda na Cvijetnu nedjelju).

V' ENCIKLIKA sMUSICAE SACRAE DISCIPLINA« (od 25. XII 1955). °

To¢. 11. No treba takoder uvelike cijeniti i onu glazbu, koja doduse
nije u prvom redu odredena za svetu liturgiju, ali ipak svojim sadrZajem i
svojom svrhom donosi religiji veliku korist, pa se stoga s pravom zove sre-
ligiozna« glazba. No i ona vrst svete glazbe, koja se naziva sputkome, a
nastala je u samoj Crkvi i povoljno se mogla razvijati pod njenom zastitom,
moZe uvelike i uspjeino djelovati na dude vjernika, kako to dokazuje isku-
stvo, bilo da se ona primjenjuje u crkvama za vrijeme neliturgijskih sluzba
i obreda, bilo izvan crkve kod razliditih svecanost i proslava. Napjevi ovih
pjesama, sastavijenih veéinom u narodnorfi jeziku, pamte se gotovo bez na-
prezanja i umora, a rije¢i ideje se utiskuju u dusu zajedno s melodijama. Te
s¢ pjesme Cesto ponavljaju i dublje razumijevaju. Iz toga slijedi, da i mala
djeca nalaze znatnu pomoc za poznavanje, ljubav i pamcenje nasih vjerskih
istina, ako veé u ranoj dobi nauce ove svete pjesme. Katehetskom apostolatu
1o takoder donosi znatnu korist. Osim toga ove religiozne pjesme razvese-
ljuju omladinu i odrasle, daju &ist i zdrav uzitak, daju svecanijim sastancima
neki ugodaj religioznog velifanstva i donose, Stovise, kritanskim obiteljima
svetu radost, dragu utjehu i duhovnu korist, Stoga ova vrst religiozne glazbe
takoder pruza snaznu pomoé katolickom apostolatu i treba je zato vrlo briz-
ljive gajiti i promicati «

Puéke popijevke

Tod. 30. Medu stvari, koje su u uzoj vezi sa svetom liturgijom Crkve,
treba staviti, kako smo to veé rekli, pobozne pucke popijevke, koje su napi-
sane vecinom na narodnom jeziku; a uastale su iz samog liturgijskog pje-
vanja. No kako se viSe prilagoduju misljenju i osjecanju svakog naroda,
mnogo se izmedu sebe razlikuju prema znataju razlicitih naroda i krajeva,
Da bi ove naboZne popijevke mogle posluZiti kriéanskom puku i donijeti
duhovne koristi, potrebnoe je, da se potpuno prilagode nauci kricanske viere,
da je ispravno izlazu i tumade, da se sluze lakim jezikom i jednostavnim
napjevom, da ne upotrebljavaju ispraznoc i pretjerano obilje  rijedi, te da
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