Oplemenjivanje zvuka
pjevatkog zbora

Djeéji i mjefoviti djeéji zbor vodio sam po-
sljednji put kao nastavnik III realne gimnazije u
Zagrebu prije 30 i viSe godina. To skromno isku-
stvo samo po sebi ne bi dostajalo da se danas ovdje
pojavim sa zaokruZenim predavanjem. No prof.
Zlatko Grgofevié, i inade pun vrijednih ideja, upo-
zorio me je na znadajnu ¢injenicu, da su i ostali a-
materski 1 poluprofesionalni zborovi koje sam vo-
dio tada, a i kasnije, bili redovno sastavljeni od
mladih ljudi, ve¢inom dvadesetogodisnjaka, od ko-
jih su se mnogi kasnije razvili u renomirane zbo-
rovode, odnosno pjevacke soliste. Najvise iskustva
u formiranju zvuka vokalnih ansambla stekao sam
u radu sa Zagrebadkim madrigalistima, pjevackim
druftvom » Jablan« u Zagrebu, sa zborovima mu-
zickih akademija u Zagrebu i Sarajevu. te sa zbo-
rovima zagrebacke i sarajevske radiostanice- u ko-
jima su pjevali pretezno mladi ljudi, koji bi se po
godinama mogli smatrati jo§ omladincima. Podvla-
¢im, da su moja iskustva ¢isto terenska, pa zato i
ovaj koreferat nema namjeru da izlaZe neke si-
stematske teorije. S druge strane, uvjeren sam da
ste svi vi (misli se na prisutne zborovode: op. ur.)
sli¢na iskustva stekli i jo§ ih stidete 1 sami u svom
radu, pa je moja namjera, da vas samo podsjetim
nekim izvjesnim redoslijedom na stvari, koje veoma
dobro znate i sami. Oplemenjivanje zborskog zvu-
ka znaéi u stvari nastojanje oko smirenosti i zre-
losti u emisiji tona svakog pojedinog pjevada, po-
jedine dionice i ¢itavog ansambla. A ujedno i na-
stojanja za postizavanjem lakoée na svim sektori-
ma zborskog muziciranja. No tu se veé susreéemo
s ¢injenicom da je pojam omladinstva u pjevanju
veoma relativan. Postoje zborovi s ¢lanstvom zre-
lijth godina, u kojima je veoma te$ko svladati po-
jedine tehnic¢ke probleme, a naprotiv tome postoje
omladinski zborovi, koji po zrelosti zvuka i mu-
ziciranja znatno premasuju svoje starije rivale .Na-
ravno, ne smijemo smetnuti s uma da mladeZ sve
brze prima, brze shvada, a takoder 1 brze zaborav-
lja, dok je kod starijih pjevada udenje, a pogotove
preutavanje natina pjevanja mnogo teZi problem i
za zborovodu i za pjevade, kod kojih to &esto o-
sjetno umanjuje volju za daljnjim sudjelovanjem u
zboru. Sve to, medutim: ukazuje upravo na veli-
ku natu obavezu da iskoristimo 3to ranije, Sto vise
i $to bolje interes mladih na¥ih pjevaéa, i da ih od-
gojimo za vrijedne ¢lanove bilo amaterskih bilo
profesionalnih zborskih kolektiva. I ne samo vri-
jedne po zalaganju nego i po elastiénosti, kojom
pristupaju svakom novom problemu i svakom no-
vom zzhtjevu svoga zborovode, odnosno kompozi-
cije koja se izvodi. Lakoéu u pjevadkom muzicira-
nju postizavamo ispravnim disanjem i jasnom dik-
cijom. Svi ostali pomoéni efekti izviru iz dobrog
savladavanja tih dviju disciplina. A oblik njihova
primjenjivanja veoma je razli¢it. Dakako, pretpos-

tavlja se, u prvom redu, dobro nastudiran notni
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tekst, kao polazna tatka za oblikovanje plemenitog
zvuka zbora. O tom ¢u jo¥ kazati par rijedi u na-
stavku koreferata.

Dakle — disanje. Dah uzimamo kod pje-
vanja iz nekoliko razloga: radi prirodne funkcije
nadih pluéa, radi teksta ili radi fraze. Katkada su
muzicke fraze preduge ili prekratke, i mi moramo
da reguliramo nale disanje prema tome. Katkad o-
pet zahtijeva tekst da iz posve dramskih razloga
prekidamo dah u veoma kratkim razmacima. Me-
dutim, ne smijemo zaboraviti da je posve sigurno
pjevacka muzika fraza nastala u odnosu na kapa-
citet naSih pluéa, pa da su i prekratke i preduge
fraze samo odstupanje od prirodnog, i da na taj na-
&in izazivaju u nama dojam neobi¢nog, koji je uvi-
jek prisutan i potreban u svakoj umjetnosti. Zato
valja efektima izvodenima pomoéu daha posvedi-
vati veliku paZnju.

Kako difemo? Na usta i na nos. Ko ima
preduslove da sa zborom vjezba disanje pomocu
diafragme, dobio je dragocjeno preimuéstvo, jer su
ti dahovi vedi i mirniji, a katkada i interpretativ-
no veoma funkcionalni. Disanje sa usta moze kat-
kada izazvati neZeljen efekt, jer se usnice sule: pa
ih pjevadi i nehotice vlaZe jezikom, kod fega na-
staje zvuk sli¢an mljackanju. Prema tome treba u-
vijek nastojati da postignemo disaet;.f'e na nos, koje
je netujno, a i navodi nas neposrednije na disanje
sa diafragmom. Medutim, ne treba zazirati od glas-
nog daha, kad to zahtijeva dramatika situacije
(»Neéemo, neéemo, nikada neéemol« — uzeti glas-
ni dah iza prve i druge rijedi). Posebni efekt u o-
plemenjivanju tona je tzv. produhovljeni ton, koji
se mo¥e posti¢i u cijelosti jedino disanjem na dia-
fragmu, jer tada odgovara onome $to zovemo du-
bokim uzdahom (»Tako tuZno« — izgovarati prvo
prsnim disanjem, a zatim disanjem na difragmu).
Razlog je jednostavan: Srdadnost ili produhovlje-
nost postizavamo u pjevackoj interpretaciji uvijek
velom i bogatijom potroSnjom zraka, a ta je sigur-
nije omogucena disanjem na diafragmu. I time ton
plemenitiji.

Jedan od glavnih faktora u oplemenjivanju
tona je ispravno fraziranje, koje nas prisilja-
va da u svakome momentu ekonomiziramo s da-
hom i tako i nehotice izbjegavamo surovost u emi-
siji tona. Kao §to sam napomenuo, interpretaciju
fraze izgradujemo ili s obzirom na muziku, ili s ob-
zirom na tekst, $to se u samoj kompoziciji desto ide-
alno ne podudara, i traZi od nas znanje, vjestine i
snalazljivosti. Graficki mogli bi frazu prikazati
znakovima za crescendo i diminuendo, no veoma je
osjetljiv posao ustanoviti gdje je centar fraze tj.
ton do kojega fraza dinamiéki raste, i poslije koje-
ga se stifava, a da ne govorim o slu¢ajevima gdje
u jednoj vecoj liniji fraza ponovo raste i ponovo
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pada (»Smilj-Smiljana pokraj vode brala«). Centar
fraze treba uvijek pokazati pjevatima, a ako je
moguce, pustiti da ga oni i sami pronalaze, pa ta-
ko smisao za fraziranje jo§ vife stimulirati u njima.

U historiji muzike postoje pojedini muziki
stilovi u kojima je fraziranje jedl?la od osnovnih
karakteristika (njemacka predklasika i klasika,
francuska velika opera), dok se u drugim stilovima
ravnopravno ukljuéuje u cjelokupno oblikovanje
izvodenje djela. No potreba fraziranja postoji u
svakom stilu, pa i onom najprimitivnijem. Fraze
imaju osim toga u pojedinim stilovima 1 svoje po-
jeidnaéne karakteristike. Tako barokna koloratur-
na, pa veéinom i protestantska koralna fraza ima
svoj centar obiéno na predzadnjem ili zadnjem to-
nu, dok na pr. u Gotovéevoj poznatoj kompoziciji
»Jadovanka« za teletom« pada itava teZina od-
mah na prvi slog fraze. Uostalom, upravo u toj
kompoziciji su zadaci u pogledu fraziranja yeoma
raznovrsni. i zavreduju savjesnu analizu. Kad smo
ve¢ kod daha i fraziranja, htio bih napomenuti jo$
1 problem staccata u vokalnoj muzici. Cesto vidi-
mo, 1 u partiturama velikih majstora, niz tatkica
iznad nota koje u instrumentalnoj muzici znade
staccato, no u vokalnoj muzici treba tu oznaku tu-
maditi na drugi nadin. Staccato znadi odijeljeno,
dakle prekidanje zvuénosti izmedu dva tona, $to
ofigledno nije bila Zelja kompozitora u mnogo slu-
¢ajeva kod zbornog djela. Tu se obiéno radi o tvr-
doj dikciji, za razliku od kantilene (»nedam tebi,
sada sjedi«), dok bi taj tekst zvufao u staccatu po-
sve drukdije (kao gore). No o tome jo§ kad dode-
mo do dikcije.
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Mislim- da sam vas sa par rijedi podsjetio na
¢injenicu da ekonomska raspodjela daha u frazi
znatno doprinosi plemenitijoj emisiji a time i bo-
ljem kvalitetu tona.

Mislim da sam sa ovih par rijeli podsjetio na
dinjenicu da ekonomska dinamika u vokalnom mu-
ziciranju ima samo relativnu vaZnost. Dok je u in-
strumentalnoj muzici dinamitko cizeliranje dotje-
rano do savrienstva i diferencirano sa bezbroj oz-
naka, u solisti¢koj i zborskoj vokalnoj muzici ono
ima vie dekorativni karakter. Dinamitke finese
instrumentalne muzike zamjenjuju se, medutim, u
vokalnoj finesama u interpretaciji teksta. A th fi-
nesa ima u Zivom govoru neuporedivo vie nego $to
se to moZe oznaliti dinamiégiim znakovima (»jo$
danas!«). Na koliko nadina samo moZemo izgovo-
riti jedan isti tekst, a istom razlidite rije¢i u medu-
sobnom kontrastiranju! Pa zatim razne boje poje-
dinog vokala, kao i razlika u boji raznih vokala!
Kona¢no imajmo na umu da izmedu dva soprana
‘moZe postojati mnogo veda razlika u boji tona ne-
go izmedu dvije violine ili dva klarineta. Pa i &-
tavi zborovi, kao i pojedine njihove dionice, imaju
svoju specifiénu boju, koju ée ambiciozan zboro-

voda dakako umjeti iskoristiti u korist $to bolje in-
terpretacije. Iz toga razloga, eto, ja &esto nisam ni
dao $tampati dinamiku u zborskim partiturama, ne-
go sam ¢ekao, da me na samim pokusima inspirira
zvuk zbora i dinamiénost teksta, jer se i onako
moze malo $ta postiéi, ako se ide protiv prirodnog
nadina pjevanja i deklamacije. A potvrdu takvog
shvacanja vidio sam i u partiturama uglednih svjet-
skih kompozitora $tampanih bez ikakvih dinamié-
kih znakova, kao na pr. kod Huga Distlera. Svaka-
ko treba kod zbora istaknuti jednu dinamitku fine-
su, a to je pjevanje mezza voce i pianissimo, koje
desto kod zborovode i kod pjevala ispada nekako
gréevito i upladeno, te time rudi uvjerljivost intec-
pretacije. Ja Cesto kaZzem svojim pjevadima: Ovaj
pianissimo treba da bude otpjevan fortissimo, ¥to
znali s velikim dahom, &vrsto i sigurno u postavi
tona. Jer pjevaé za pianissimo uzima &esto premali
dah, $to ima za posljedicu nezdravi ton, a 1 pada-
nje u intonaciji.

Prihvaéaju¢i dakle tezu da se znalenje dina-
mike u instrumentalnoj muzici nadomjeta kod pje-
vanja uvjerljivom interpretacijom teksta, dolazimo
logi¢no do razgovora o dikciji. Tu treba u pr-
vom redu izbjegavati izgovor teksta pomoéu dia-
fragme, dakle izgovor na silu, jer on kvari ljepotu
tona isto tako kao surovi i komiéni naéin duvanja
i stvaranja tona u seljatkim duvadkim orkestrima.
Tekst valja formirati iskljuivo govornim organi-
ma, dakle usnama, zubima i jezikom. Format tek-
sta stvaramo i pomocu poveéane i umanjene usne
Supljine. A dahom se kod dikcije slu¥imo jedino u
slucajevima kad to zahtijeva izuzetna dramatika
teksta.

Kod diferenciranja dugih i kratkih slogova
sluZimo se tzv. pjevanjem na vokale, odnosno pje-
vanjem na konsonante. Napominjem, da u sloven-
skom jeziku preyvladavaju gggi slogovi, dakle pje-
vanje na vokale, $to i obja¥njava dinjenicu da ‘su
Slovenci izrazito melodijsko-pjevacki narod dok u
hrvatskosrpskom jeziku mnogo vile prevladavaju
tvrdi i kratki slogovi, podesniji za ritmi¢ko obli-
kovanje. Ja, kad Zelim postiéi trvdi izgovor na
konsonante, obi¢no ka¥em: izgovorite mi Ytokav-
ski. Neko vrijeme sam dao pjevadima da si u tak-
vim sluajevima napi$u dupli konsonant, po nje-
mackom uzoru. Medutim, 1 pjevanje dugih i krat-
kih slogova treba da bude i razumljivo. Kad ¥elim
da to narolito postignem, onda traZim: telefoniraj-
te mi tekst. Kad smo tako precizirali funkciju kon-
sonanata u ritmickom oblikovanju kompozicije,
mozemo preéi na drugi zadatak, a to je timbri-
ranje dionica, apsolutno, kao i u odnosu na
pojedine momente u tekstu i muzici. U pogledu ap-
solutnog timbriranja valja nastojati da dionice alta
i basa ne zvude svijetlije od dionice soprana i te-
nora, no isto tako treba i paziti da se u svim dio-
nicama postigne zaokruZeni, ili kako pjevadi ka¥u,
pokriveni ton. Naravno, ima situacija u kojima &-
tav zbor treba da dade izraz smijednog, aljivog,
podrugljivog i sl. Taj ée ton tada biti svijetliji. Za-
to ¢emo ga jale potamniti u ¥alosnim, sumornim i
traginim situacijama. Kod toga nemojmo zabora-
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viti da svijetli ton spafava visoku intonaciju, dok
kod tamnog tona postoji opasnost padanja. Od pre-
sudne vaznosti kod osjentavanja tona je poloZaj
nasih usnica (a-a-a — podeti pjevati s izduZenim
usnicama, postepeno ih privuéi sasvim uz zube, pa
isto tako postepeno vratiti u prija$nji poloZaj). I
jo$ jedna napomena: ako Zelimo maksimalno isko-
ristiti prednosti timbriranja u pojedinim situacija-
ma, moramo zboru §to jasnije protumaditi znadenje
svake pojedine rijedi, refenice 1 misli u tekstu. U
pjevaEEom svijetu postoje predrasude prema voka-
lima o i #, jer toboze ne zvude lijepo. Ali ako po-
gledate partiture Verdija, koji je za mene najveéi
majstor belcantisticke muzike, vidjet éete, da on bez
i malo sustezanja daje i o i # vokale pjevati na naj-
viS$im tonovima. No bez obzira na njithovu tehnid-
ku problematiku, ta dva tamna vokala su narodito
izrazajna. Sigurno ste svi primijetili da je osjecaj
¢eznje, ljubavi, njeZnosti, iskrenosti, srdaénosti u

jevackoj interpretaciji karakteriziran tamnim tim-
Eriranjem, dok su koketne, draZesne, neprirodne i
leerne situacije obojepe svijetlo. Iz ove kompara-
cije jasno je koliku nam uslugu u interpretaciji &ine
tamni vokali.

Jo$ jedna primjedba s obzirom na savremeno
tretiranje teksta. Postao je obifaj da se tekst u zbo-
ru podijeli po slogovima na razne dionice. Kod to-
ga cesto dolazi do problema, o kojemu kompozitori
odito nisu mnogo razmidljali. Naime, dugi slog, ko-
ji se pjeva na vokal, moZe trajati neodredeno vri-
jeme, ali je drugi sluéaj kod kratkog sloga koji de-
sto zavrsava konsonantom, i to bezvuénim. U tom
sluéaju mora takav konsonant biti produZen zvu-
kom, koji vife ne pripada njemu (kako su sliéne«).

KA kG = 'SUIC-NE 0... -.DvI.JE
-/-'_._-—-‘\
sU BA...

(mora se odmah izgovoriti: sli¢-,
jer bi inade nastala rijed: sline)

Intonativni studij ¢&inilo bi se da
nije u direktnoj vezi s oplemenjivanjem tona. A o-
pet jest. Svaka nesigurnost u intonaciji ili dikciji
odrazava se na ljepoti tona. Stoga je korigiranje in-
tonacije vaZan paralelni rad u studiraniu sve do
nastupa. Ve¢ u samom pocetku dobro je pjevadima
dati i pomagala kojima ¢e lak$e pamtiti sigurnu in-
tonaciju. Ta pomagala ovise o naobrazbi i iskustvu
pjevaca. Moze to biti citiranje sol-mi ili Ku-ku, so-

i i I i } e o v B | =
e
sol mi sol do sol fa mi
ku - ku ua.lra sje .cas b se

-do ili Va-tra, sol-fa-mi ili Sjeéa$ li se itd. Kod
kasnijeg ¢i¥éenja intonacije ja se sluZim iznenadnom
kontrolom pojedinog tona, na kojem zaustavljam
pjevade ispruzenim polozenim dlanom. Veliko po-
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magalo u studiju intonacije je orijentiranje pjeva-
¢a na centralni intonacioni ton u nekoj grupi_tono-
va): sol»mi—sol-la-fa-re-fa-la—socll), koje upucuje (fr]:-

vaca da ne udi dionicu samo od jedne note do
ge.
d 7y 1’1‘ + 1 " 1 r’-_x\_]_

1 1 5 4

U formiranju plemenitog zvuka zbora treba
razlikovati horizontalno i vertikalno postizavanje
zvuénosti. U vertikalnom, koji se bazira u glav-
nom na postavljanju akorda, mogu nastati razni
problemi uslijed brojéano ili glasovno neizjedna-
dene postavke u pojedinim dionicama, uslijed dina-
mi¢ne neizjednadenosti kao i uslijed heterogenog
nadina timbriranja u pojedinim dionicama. Taj pro-
blem postaje narodito osjetljiv npr. u osmeroglas-
nom stavku, kad su pojedine dionice akorda po-
dvostruéene u oktavi. U tom sluéaju najbolje je iz-
dvojeno uskladiti takve dvije dionice i uspjeﬁl ne-
e izostati.

Posebno, najljepe, ali i najte¥e lavlje
zborske litv:zr:a.t:u:'«aJ ?Ei polifona :mizika, cfflﬁe ho-
rizontalno muziciranje. To je muzika u kojoj pje-
vaé najviSe nauéi u pogledu fraziranja i plemenite
misije tona, ali tek onda kad mu je taj stl postao
blizak i drag. U studiju polifonog djela savjetujem
iz iskustva $to dulje prepjevanje s pojedinim dio-
nicama, da se samostalni melodijski karakter svake
pojedine dionice $to vife udvrsti u svijesti pjevada.

U medusobnom povezivanju akorda moZe ta-
koder doéi do nelijepog zvuka, ako sve dionice ne

relaze jednakom tehnikom na slijedeéi akord. Da-
Eako da ti prelazi mogu odgovarati situaciji u po-
jedinom djefu, no uvijek moraju biti uredni, bili oni
izvedeni veoma legato ili ritmicki odtro profilira-
no. Ja takve spojeve akorda usporedujem po tehni-
ci ovako: kao na orguljama ,odnosno kao na kla-
viru. Tu je pa¥nja narodito potrebna, kad se akor-
di mijenjaju na istom slogu i vokalu.

T jo$ jedan usrdni savijet, a tko ima vremena,
neka ga bezuvjetno prihvati: Kad je djelo veé go-
tovo zrelo za izvodenje, podeti ga studirati ponov-
no po dionicama kao u podetku. DoZivjet éete uvi-
jek nevjerojatna iznenadenja, ali éete uz to moéi da
izvudete maksimalnu pijevnost svake dionice, i do-
tjerati njenu zvuénost.

Problem diste intonacije nemoze se kod zbo-
ra nikad smatrati rijefenim i dovrienim, pa ni u
veoma nastudiranom djelu. U velikoj veéini odnost
se to na duboke dionice. U nastudiranom djelu mo-
ra se korektura intonacije vriiti drugim nadinom
nego u poCetku studija. Tu treba primijeniti pje-
vatki kriterij i pjevacki analizirati razloge, zli;og
kojih je do$lo do netiste, obi¢no preniske, ali Eesto
i previsoke intonacije. Razlozi su ili preduboka ili
previsoka g)olo%ina cijele fraze, eventalno vel one
prija¥nje fraze, zatim krivo ili nedovoljno uzeti
dah, katkada i lofa dikcija, nerijetko samo jedan
krivo uzeti prethodni ton, a u pojedinim sluéajevi-
ma i razlika izmedu prirodne i1 temperirane into-
nacije. Ba$ u tom pogledu mora zborovoda biti i




strpljiv i psiholog, ako mu je stalo da mu takve
greske ne kvare ljepotu tona ditavog kolektiva.

Spomenuo sam veé¢ da tamno timbriranje mo-
ze biti uzroénik padanja u intonaciji, ako mu se ne
posveti dovoljna paZnja. No jo§ na jednu pojavu
nailazimo &esto kod nalih pjevada. To je neodgo-
vorno primjenjena presiroka menzura pojedinih vo-
kala ili ¢itavog nadina pjevanja, koja je gotovo u-
vijek uzrokom neugodnog padanja u intonaciji. Ja
takvo pjevanje zovem vjefanje na ton, i molim on-
da pjevale da smanje menzuru vokala, &ime se u-
jedno automatski vraéamo plemenitijem zvuku,

Razlog padanju intonacije &esto leZi u polo-
zini u kojoj je djelo napisano. To je medutim osjet-
ljiv probljem, koji ne valja rjeSavati na brzinu. Kod
djela, starih nekoliko godina, neznamo ni apsolutnu
visinu tona, dakle prakti¢ki neznamo u kojem je
tonalitetu zapravo napisano. Neznamo &esto ni ka-
kav ga je sastav izvodio. A neznamo ni to da li ga
je danasnji obradiva¢ transponirao po svom shva-
¢anju ili nahodenju. Druga je stvar kod modernih
kompozicija, kod kojih je autor jednostavno pred-
vidio éinjenicu da pjevadu svaki ton ne leZi jedna-
ko dobro. Ako je djelo npr. pisano u F ili u B du-
ru, gdje se u altu esto ponavlja njegov najosjetlii-
viji prelazni ton prvi f, onda je padanje sigurno.
Poznate su npr. obvezatne transpozicije Mokranj-
teva »Kozara«, vrlo desto i »X rukoveti«, pa Ber-
sine (Mjesecine itd. A postoji i treéi razlog za tran-
spoziciju koji se kod a cappella zborova uva¥ava
jos od 16. stoljeca, a to je sastav zbora kaji raste,
odnosno pada, ili koji oskudijeva na glasovima s
dobrim visinama, odnosno dubinama. U svakom
sluéaju, medutim, moguénost i potreba transpozici-
je, Cesto makar i radi samog ljepSeg i plemenitijeg
zvuka, moZe se primijeniti tek poSto je djelo pot-
puno nastudirano za izvodenje, 1 pofto se jasno vi-
di koji su nedostaci pjevanja u tonalitetu u kojem
je djelo studirano, odnosno napisano.

Mnogi od tih problema, koje sam vam ovdje
napomenuo, uopée ne postoje u pojedinim zborovi-
ma, i sretne su zborovode, &ji pjevadi s kakvoéom
podsjvjesno rjafavaju probleme, s kojima se mi os-
tali u raznim oblicima hrvamo i borimo. No svaki
kolektiv ima svojih specifi¢nih problema i nijed-
nom zborovodi ne pagaju same od sebe zlatne ja-
buke u krilo. Ali zato ima uvijek pokvarenih jabu-
ka, koje se pojavljuju u zboru, i to uslijed prirodne,
ali nikako ne i pohvalne inercije pjevaca. Jedna od
takvih jabuka je krivo spajanje vokala, odnosno
rijedi kod pjevanja. Istina je da svaki, bilo jugosla-
venski, bilo evropski jezik ima svoje posebne za-
kone u pogledu spajanja susjednih rijedi, diftonga i
sli¢no. Ali u svakom jeziku mogu se neopreznim i
neukusnim spajanjem nadiniti greSke, protivne lo-
gici, dobrom ukusu, a katkada gak i pravilima pri-
stojnosti, a2 da ne govorim o nejasnoéi koja nastaje

na taj nalin. Druga takva jabuka je lijeno izdra-
- vanje nekog dugog tona koji se kaktada u pojedi-
nim dionicama proteZe kroz par taktova. Ja takvo
izvrZzavanje tona usporedujem sa vodoravno rafire-
nim rukama. Gimnasti¢ari dobro znadu kako to iz-

gleda nakon nekoliko sekundi, kad se ruke stanu o-
pudtati. Duge izdrZane tonove treba dakle pa¥lji-
vo odrzati na istoj visini, tako da se pjevalu &ni
da raste u intonaciji, dok je u stvari samo izbjega-
vao padanje.

Medu daljnje greske u zborskom pjevanju u-
brajamo lo§ naéin forte pjevanja, koji nastaje kad
pjevaci — kako se kaze — daju sve od sebe. Pretje-
rano forsiranje tona &ini da se pjevanje pretvara u
vikanje, $to pjevadi smatraju naroéitim zalaganjem.
Vikanje se moze osjetiti katkada i u slabijoj dina-
mickoj niansi, no uvijek ga valja smatrati i tehnié-
kom 1 interpretativnom gretkom. A obiéno je spo-
jeno s loSom dikcijom, koju nastojimo rijetiti g&o
nicama umjesto govornim organima.

Sforzato na pojedinim tonovima, u biti je in-
strumentalni efekt, koji u vokalnoj muzici slu¥i sa-
mo u dekorativne svrhe, no u pojedinim zborovima
desto prede u maniru kojom pjevadi pokufavaju
rjeSavati svaku situaciju. Ne treba posebno ni na-
glasavati da lijepota tona i zborskog zvuka mno-
go trpi od takvog nasilja. Mnogi kolege zborovode
boluju od traZenja briljantnih efekata koji u biti
nemaju veze ni s vokalnim stilom, a ni s pojedinim
djelom. Zborsko pjevanje je direktno obraéanje
dovjeka Covjeku pomocéu govora, koji nas razlikuje
od ostalih Zivih bica, i to govora, potertanog ljepo-
tom 1 senzibilno¥¢u muzitkog izraZavanja. Praviti
od toga karikature prebrzim i presporim tempima
u kojima se uopée tekst ne moze izgovoriti, odnos-
na se fraza radi svoje oduljenosti ne mo¥e ispjevati
— a sve za volje neke paradne geste ili jeftinog a-
plauza — to znadi veoma lofe sluziti ideji zborskog
muziciranja uopée, a oplemenjivanju zborskog zvu-
ka napose. Osim toga, u takvim sluéajevima mno-
go strada i dista intonacija.

Mora se priznati da svaka kompozicija i ne
posjeduje takve kvalitete koje bi omogudile zboro-
vodi i njegovu ansamblu da primjene svu svoju do-
bru volju 1 svoje znanje u Zelji za plemenitim zvu-
kom. Stoga je jedan od najvaZnijih zadataka zbo-
rovode da znade i da hoée odabrati za svoj reper-
toar djela, vrijedna po sadrZajnosti, po tehnickoj
problematici, te po zdravom, pametnom i literarno
vrijednom tekstu. U principu je potrebno da nova
djela stave uvijek pomalo sve veée zahtjeve na
zbor, i da se tako razvijaju njegove reproduktivne
mogucnosti. Ali to takoder nije uvijek provedivo,
jer zborovi desto i stagniraju, naroito omladinski
zborovi, ¢iji sastav se mijenja svake godine. Ovdje
treba dati priznanje svakom zborovodi koji ima
ambicije da od svog kolektiva nadini umjetniki ¥to
dotjeraniji kolektiv i da ga takvim i sauva. Alj,
dodajem posve tiho, pretjerane, mozda samo diri-
gentske, a ne pedagotke ambicije pojedinih zboro-
voda, nanijele su pojedinim zborovima i mnogo
Stete zbog muzikalr:lo ili pjevacki pretetkog reper-
toara.

Uzevsi u obzir sve ove navedene, a i mnoge
sline nenavedene opaske, treba da se uvijek i stal-
no drzimo sistematiénosti u radu, jer &e se inade
svaka gre$ka koju smo eventualno velikim napori-
ma otklonili, za kratko vrijeme opet vratiti. l]a sa-
vjetujem svakom zborovodi da po¢ne paralelno sa
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studijem sviju interpretativnih komponenata, a to
su: intonacija, ritmicki profil djela, dikcija, dah i
fraza, koja mu je posljedica. Na taj ¢e naéin djelo
na kraju studija sazreti u svakom pogledu i nece
biti potrebno da se koji od ovih elemenata naknad-
no ubacuje u koncepciju koja veé postoji.

I jog nedto! Ta koncepcija trega da je unapri-
jed isplanirana i fiksirana. Afi nikada ne smatrajte

djelo definitivno nastudiranim, jer svaki pjevad i
zéorovoda, kao i svaki drugi umjetnik, uvijek na-
stoji, ili barem treba da nastoji, za $to veéim savr-
fenstvom, za $to dotjeranijim nivoom izvodenja.
Tome nastojanju posveéen je i »Mladinski pevski
festival«, posvelen je sav nai predani i zasluZni ne-
sebi¢ni rad, a posveéeno je i ovih nekoliko izrece-
nih misli. — Miaden Pozai¢

Povodom 200-te godi$njice najstarijeg
hrvatskog oratorija

Con licenza de’Superiori Stampana je godine 1767. u
Veneciji monografija pod naslovom »Storia di San Doimo,
primo vescovo di Salona« koje je autor Spli¢anin Julije
Bajamonti (1744—1800) — lijecnik, orguljas, polihistor, ar-
heolog, poljoprivredni stru¢njak, nauticar, meteorolog, fi-
lozof i stilisticar. Osjecéao s¢ Slavenom te je uz nas jezik,
kojeg je zvao »La nostra linguae, govorio jos engleski, gré-
ki, njemacki, francuski, talijanski i latinski jezik.

Dubrovacki gospari su ga uvelike cijenili i pozi-
vali su ga Cesto u svoju Republiku gdje je odrZavao niz
predavanja, pa ¢ak tamo izveo svoj drugi »Requiems pri-
likom zadu$nica odrzanih 1787. u povodu smrti velikog
naufenjaka Rudera Boskoviéa. Tri godine iza prvog izda-
nja »Zivota Svetog Dujmae, dakle 1770, §tampao je Baja-
monti »Proseguimento della storia di San Doimo, in cui
si descrive La translazione del suo corpo ultimamente so-
lenziata della cittd di Spalatos, Bio je to opis grandioznih
svecanosti koje su odrzavane od 7. do 12. svibnja 1770.
godine u Splitu prilikom prenosa svedevih kosti iz starog
oltara u novi kojeg je izradio kipar Molieter u baroknom
stilu. Tesko je vjerovatj nakon ovog opisa da je u naSoj
hrvatskoj povijesti bilo do tada svecanijeg religioznog ob-
reda. Uz veliki broj domaceg i stranog visokog plemstva,
koji je tome prisustvovao, opisuje i nabraja Bajamonti
crkvene liénosti pozvane na ovu svecanost: »Il Monsignor
S. Blascovich vescovo dj Makarska, mon. Zucheri vesc. di
Veglia, mon. Casteli vesc. di Cataro, mon. Tripkovich vesc.
di Nona«, Triali biskup koréulanski, Dell Ollio biskup ko-
torski, Giurileo biskup iz Raba, trogirski biskup Miocevic,
Trevisan biskup skradinski, Disnico Sibenski, Riboli hvar-
ski, Bernardj biskup osorski koji su aktivno sudjelovali
pomazuéi splitskom nadbiskupu Garagninu. Dvanaestog
svibnja izveden je u gradskom kazalistu za uzvanike ora-
torij »Prenos svetog Dujmae ciji libreto je Stampan kao
dodatak drugoj knjizi. Dakle, toga je dana izveden prvi
puta u naSoj zemlji jedan oratorij kKoji je i svojim sadr-
Fajem kao i imenom autora naSe domace djelo. Iste su
vederi nastupili Spliéani sa jednim narodnim kolom, dok
su narednih dana Koréulani izveli Moresku, a Zadrani je-
dnu kazalisnu tragediju. Dakle, autor monografije o sve-
tom Dujmu bio je kompozitor j libretist ovog oratorija.

Bajamontijev »Prenos Svetog Dujma< zapravo je
scenski oratorij i autor ga naziva »Componimento drama-
tico per musica« $to potpuno opravdava i njegovu even-
tualnu scensku postavu. Fabula je uzeta po staroj, sto-
ljeéima u narodu safuvanoj, legendi o prenosu Svetog
Dujma iz Salone (Solina) u Splitu. Prema Juliju Bajamon-
tiju Dujam je bio prvi salonitanski biskup koji je Zivio
od 25. do 105. godine poslije Krista, a koji je prilikom
progona kr3¢ana pogubljen izvan zidina svog grada. Nje-
gove su kosti otada smatrane relikvijama. U sedmom sto-
lje¢u Salonitanci su bili prisiljeni napustiti svoj grad i po-
bjeéi na otoke progonjeni provalom barbarskih plemena.
Malo zatim vratili su se na obalu i poceli unutar Diokle-
cijanove palade graditi domove i budu¢i grad Split. Nji-
hova je tada bila Zelja da iz razruSene Salone prenesu
kosti mudenika Dujma. U to vrijeme prvi je splitski nad-
biskup bio Ivan Ravenjanin. I upravo uz taj prenos veza-
na je legenda koja ¢e posluZiti Juliju Bajamontiju za scen-
ski oratorij. Pod vodstvom Ivana Ravenjanina i svoga
starjesine Severusa posli su Salonitanci traZiti medu ru-
gevinama Dujmov sarkofag. Kada su ga pronadli, nisu ga
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mogli maknuti s mjesta. Tada su pozvali malu djecu koja
su podigla i bez napora prenijela ga u Split. Sarkofag koji
je prenesen u Split iz Solina, nalazi se sada u splitskoj ka-
tedrali, a pronaden je nedavno ispod oltara. Svetog Ar-
nira i sad je samostalno u karedrali izloZen (vidi
fotografiju na poledini lista. Raden je u stilu kas-
norimske plastike sa slikom Dobrog pastira na prednjoj
strani), Uporedo s ovom osnovnom fabulom, uzetom iz
legende sacuvane u narodu, Bajamonti je u oratoriju pri-
kazao i susret Salonitanaca sa hrvatskim knezom Lobe-
lom. U oratoriju su prikazani Hrvati kao ratnitka pleme-
na pred kojima su Salonitanci imali pani¢ni strah Sto je
evidentno na pod¢etku scene sa Lobelom. No ovaj knez
kroz dijalog upoznaje novu vjeru koju i sam prihvaéa i
kona¢no bude pokriten. S ovom epizodom Bajamonti po-
stize efektnu dramsku napetost. I premda je ona histo-
rijski nedokazana, teatarski gledano vrlo je interesantna
jer ne tretira samo problem pokrstenja Hrvata vec j pro-
blem u kojemu snaga duha pobjeduje snagu oruZja.
Uloge su podijeljene tako da Ivana Ravenjanina pje-
va tenog, Lobela bariton (ili tenor II), a Severusa bas. U
izvedbi nadalje sudjeluje mjeSoviti i djeéji zbor. Djelo
ima formu talijanske opere serije koju je Bajamonti imao
prilike gledatj za vrijeme svog studija u Padovi, kombi-
niranu sa oratorijskim elementima. Tu su arije, dueti i
ansambli povezani s recitativima. Zanimljivo su tretirane
solistike dionice. Tako na primjer uloga Ivana Ravenja-
nina podsjeéa na stil kastratskih virtuoznih arija Balda-
sare ‘Galuppija jer su pisane u veoma dugim Kkoloratura-
ma i bezbrojnim ukrasima. Naprotiv dionice Severusa i
Lobela pisane su vrlo jednostavnim melodijama gotovo
pergolesijevski. Razlog tome je vjerojatno Bajamonti na-
§ao u dramaturSkoj logici pa je zelio napraviti razliku u
koncepciji likova. Ivan Ravenjanin je simbol ideje koja ne-
gira tjelesno i lebdi svojim koloraturama izvan materi-
jalnog smisla same rijedi. Naprotiv udruZenost tona i ri-
jeéi u arijama Lobela i Severusa naglasava njegovu ovis-
nost o zemaljskom. Orkestar je potpuno podreden pjeva-
¢éu i sluzi kao pratnja. Safuvane su samo dionice prve
i druge violine, te flaute i rogovi. Partitura takoder nije
sauvana i zato je prilikom obnovljene premijere orato-
rija, koja je odrZana 1969. godine u Splitu za otvaranje
Splitskog ljeta, bila povjerena Andelku Klobufaru teme-
ljita obrada i rekonstrukcija. Solistima, zborom i orkes-
trom dirigirao je Vladimir Kranjéevi¢ uz scensku stilizi-
ranu adaptaciju koju je reZirao A. Celio-Cega, a scenogra-
firao Aleksandar Augustin¢ié. Solisticke dionice interpre-
tirali su Josip Novosel (Ravenjanin) Marijan Brudié¢ (Lo-
bel) i Zlatko Foglar (Severus). Djelo je s velikim uspjekom
nakon splitske izvedbe u crkvi Svetog Dujma prezentira-
no u Zagrebackoj katedrali, dok je ove godine povodom
dvjestogodisnjice izveden ponovno kao posljednja vecer
Splitskog ljeta, te u Osjeckoj katedrali na internacional-
nom festivalu malih scena ANALEu. Fragmenti oratorija
izvedeni su jo§ i u interpreticiji daka muzicke Skole »Vat-
roslav Lisinskic prilikom njihova nastupa u Moskvi,

Bajamontijev oratorij »Prenos Svetog Dujmae« pred-
stavlja veliki kulturni spomenik naSe glazbene proslosti i
mnogi bi narodi pozeljeli podiéiti se slicnim djelom na-
stalim prije ravno dva stoljeca.

Antun Celio Cega



