studijem sviju interpretativnih komponenata, a to
su: intonacija, ritmicki profil djela, dikcija, dah i
fraza, koja mu je posljedica. Na taj ¢e naéin djelo
na kraju studija sazreti u svakom pogledu i nece
biti potrebno da se koji od ovih elemenata naknad-
no ubacuje u koncepciju koja veé postoji.

I jog nedto! Ta koncepcija trega da je unapri-
jed isplanirana i fiksirana. Afi nikada ne smatrajte

djelo definitivno nastudiranim, jer svaki pjevad i
zéorovoda, kao i svaki drugi umjetnik, uvijek na-
stoji, ili barem treba da nastoji, za $to veéim savr-
fenstvom, za $to dotjeranijim nivoom izvodenja.
Tome nastojanju posveéen je i »Mladinski pevski
festival«, posvelen je sav nai predani i zasluZni ne-
sebi¢ni rad, a posveéeno je i ovih nekoliko izrece-
nih misli. — Miaden Pozai¢

Povodom 200-te godi$njice najstarijeg
hrvatskog oratorija

Con licenza de’Superiori Stampana je godine 1767. u
Veneciji monografija pod naslovom »Storia di San Doimo,
primo vescovo di Salona« koje je autor Spli¢anin Julije
Bajamonti (1744—1800) — lijecnik, orguljas, polihistor, ar-
heolog, poljoprivredni stru¢njak, nauticar, meteorolog, fi-
lozof i stilisticar. Osjecéao s¢ Slavenom te je uz nas jezik,
kojeg je zvao »La nostra linguae, govorio jos engleski, gré-
ki, njemacki, francuski, talijanski i latinski jezik.

Dubrovacki gospari su ga uvelike cijenili i pozi-
vali su ga Cesto u svoju Republiku gdje je odrZavao niz
predavanja, pa ¢ak tamo izveo svoj drugi »Requiems pri-
likom zadu$nica odrzanih 1787. u povodu smrti velikog
naufenjaka Rudera Boskoviéa. Tri godine iza prvog izda-
nja »Zivota Svetog Dujmae, dakle 1770, §tampao je Baja-
monti »Proseguimento della storia di San Doimo, in cui
si descrive La translazione del suo corpo ultimamente so-
lenziata della cittd di Spalatos, Bio je to opis grandioznih
svecanosti koje su odrzavane od 7. do 12. svibnja 1770.
godine u Splitu prilikom prenosa svedevih kosti iz starog
oltara u novi kojeg je izradio kipar Molieter u baroknom
stilu. Tesko je vjerovatj nakon ovog opisa da je u naSoj
hrvatskoj povijesti bilo do tada svecanijeg religioznog ob-
reda. Uz veliki broj domaceg i stranog visokog plemstva,
koji je tome prisustvovao, opisuje i nabraja Bajamonti
crkvene liénosti pozvane na ovu svecanost: »Il Monsignor
S. Blascovich vescovo dj Makarska, mon. Zucheri vesc. di
Veglia, mon. Casteli vesc. di Cataro, mon. Tripkovich vesc.
di Nona«, Triali biskup koréulanski, Dell Ollio biskup ko-
torski, Giurileo biskup iz Raba, trogirski biskup Miocevic,
Trevisan biskup skradinski, Disnico Sibenski, Riboli hvar-
ski, Bernardj biskup osorski koji su aktivno sudjelovali
pomazuéi splitskom nadbiskupu Garagninu. Dvanaestog
svibnja izveden je u gradskom kazalistu za uzvanike ora-
torij »Prenos svetog Dujmae ciji libreto je Stampan kao
dodatak drugoj knjizi. Dakle, toga je dana izveden prvi
puta u naSoj zemlji jedan oratorij kKoji je i svojim sadr-
Fajem kao i imenom autora naSe domace djelo. Iste su
vederi nastupili Spliéani sa jednim narodnim kolom, dok
su narednih dana Koréulani izveli Moresku, a Zadrani je-
dnu kazalisnu tragediju. Dakle, autor monografije o sve-
tom Dujmu bio je kompozitor j libretist ovog oratorija.

Bajamontijev »Prenos Svetog Dujma< zapravo je
scenski oratorij i autor ga naziva »Componimento drama-
tico per musica« $to potpuno opravdava i njegovu even-
tualnu scensku postavu. Fabula je uzeta po staroj, sto-
ljeéima u narodu safuvanoj, legendi o prenosu Svetog
Dujma iz Salone (Solina) u Splitu. Prema Juliju Bajamon-
tiju Dujam je bio prvi salonitanski biskup koji je Zivio
od 25. do 105. godine poslije Krista, a koji je prilikom
progona kr3¢ana pogubljen izvan zidina svog grada. Nje-
gove su kosti otada smatrane relikvijama. U sedmom sto-
lje¢u Salonitanci su bili prisiljeni napustiti svoj grad i po-
bjeéi na otoke progonjeni provalom barbarskih plemena.
Malo zatim vratili su se na obalu i poceli unutar Diokle-
cijanove palade graditi domove i budu¢i grad Split. Nji-
hova je tada bila Zelja da iz razruSene Salone prenesu
kosti mudenika Dujma. U to vrijeme prvi je splitski nad-
biskup bio Ivan Ravenjanin. I upravo uz taj prenos veza-
na je legenda koja ¢e posluZiti Juliju Bajamontiju za scen-
ski oratorij. Pod vodstvom Ivana Ravenjanina i svoga
starjesine Severusa posli su Salonitanci traZiti medu ru-
gevinama Dujmov sarkofag. Kada su ga pronadli, nisu ga
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mogli maknuti s mjesta. Tada su pozvali malu djecu koja
su podigla i bez napora prenijela ga u Split. Sarkofag koji
je prenesen u Split iz Solina, nalazi se sada u splitskoj ka-
tedrali, a pronaden je nedavno ispod oltara. Svetog Ar-
nira i sad je samostalno u karedrali izloZen (vidi
fotografiju na poledini lista. Raden je u stilu kas-
norimske plastike sa slikom Dobrog pastira na prednjoj
strani), Uporedo s ovom osnovnom fabulom, uzetom iz
legende sacuvane u narodu, Bajamonti je u oratoriju pri-
kazao i susret Salonitanaca sa hrvatskim knezom Lobe-
lom. U oratoriju su prikazani Hrvati kao ratnitka pleme-
na pred kojima su Salonitanci imali pani¢ni strah Sto je
evidentno na pod¢etku scene sa Lobelom. No ovaj knez
kroz dijalog upoznaje novu vjeru koju i sam prihvaéa i
kona¢no bude pokriten. S ovom epizodom Bajamonti po-
stize efektnu dramsku napetost. I premda je ona histo-
rijski nedokazana, teatarski gledano vrlo je interesantna
jer ne tretira samo problem pokrstenja Hrvata vec j pro-
blem u kojemu snaga duha pobjeduje snagu oruZja.
Uloge su podijeljene tako da Ivana Ravenjanina pje-
va tenog, Lobela bariton (ili tenor II), a Severusa bas. U
izvedbi nadalje sudjeluje mjeSoviti i djeéji zbor. Djelo
ima formu talijanske opere serije koju je Bajamonti imao
prilike gledatj za vrijeme svog studija u Padovi, kombi-
niranu sa oratorijskim elementima. Tu su arije, dueti i
ansambli povezani s recitativima. Zanimljivo su tretirane
solistike dionice. Tako na primjer uloga Ivana Ravenja-
nina podsjeéa na stil kastratskih virtuoznih arija Balda-
sare ‘Galuppija jer su pisane u veoma dugim Kkoloratura-
ma i bezbrojnim ukrasima. Naprotiv dionice Severusa i
Lobela pisane su vrlo jednostavnim melodijama gotovo
pergolesijevski. Razlog tome je vjerojatno Bajamonti na-
§ao u dramaturSkoj logici pa je zelio napraviti razliku u
koncepciji likova. Ivan Ravenjanin je simbol ideje koja ne-
gira tjelesno i lebdi svojim koloraturama izvan materi-
jalnog smisla same rijedi. Naprotiv udruZenost tona i ri-
jeéi u arijama Lobela i Severusa naglasava njegovu ovis-
nost o zemaljskom. Orkestar je potpuno podreden pjeva-
¢éu i sluzi kao pratnja. Safuvane su samo dionice prve
i druge violine, te flaute i rogovi. Partitura takoder nije
sauvana i zato je prilikom obnovljene premijere orato-
rija, koja je odrZana 1969. godine u Splitu za otvaranje
Splitskog ljeta, bila povjerena Andelku Klobufaru teme-
ljita obrada i rekonstrukcija. Solistima, zborom i orkes-
trom dirigirao je Vladimir Kranjéevi¢ uz scensku stilizi-
ranu adaptaciju koju je reZirao A. Celio-Cega, a scenogra-
firao Aleksandar Augustin¢ié. Solisticke dionice interpre-
tirali su Josip Novosel (Ravenjanin) Marijan Brudié¢ (Lo-
bel) i Zlatko Foglar (Severus). Djelo je s velikim uspjekom
nakon splitske izvedbe u crkvi Svetog Dujma prezentira-
no u Zagrebackoj katedrali, dok je ove godine povodom
dvjestogodisnjice izveden ponovno kao posljednja vecer
Splitskog ljeta, te u Osjeckoj katedrali na internacional-
nom festivalu malih scena ANALEu. Fragmenti oratorija
izvedeni su jo§ i u interpreticiji daka muzicke Skole »Vat-
roslav Lisinskic prilikom njihova nastupa u Moskvi,

Bajamontijev oratorij »Prenos Svetog Dujmae« pred-
stavlja veliki kulturni spomenik naSe glazbene proslosti i
mnogi bi narodi pozeljeli podiéiti se slicnim djelom na-
stalim prije ravno dva stoljeca.

Antun Celio Cega



