JOSIP ANDREIS

Dubrovnik u povjesti glazbe

{nastavak)

». . . plaéni su leuti i tuzni ostali,
nijemi su flauti i ostali svirali.

Smetal je violune taj éemer nemili,
da slatko ne zvone, kako su zvonili,
jo§ — iSteti nesreéni taj poraz

kordine i korneti da izgube svaki glas,
smuti monikorde i glavogimbale

smete arpikorde i Zice ostale.«

AKo je totno da su svi ti instrumenti postojali u
tadasnjem Dubrovniku, onda on, §to se instrumenta-
rija tiCe, nije zaostajao za drugim pa i znatno vedim
evropskim gradovima.

Kakva se muzika mogla &éuti na tim dubrovackim
muzitko-scenskim priredbama? MoZemo nagadati, ali nista
sigurno ne mozemo tvrditi jer se, bar koliko je poznato,
nijedna nota te muzike nije safuvala. Na rukopisima se
ne spominju imena kompozitora. D. Paviovié!® smatra da
si se u Dubrovniku izvodila i talijanska muziéko-scenska
djela u hrvatskim prijevodima s orginalnom muzikom ta-
lijanskih kompozitora. Ali priredivadi se ni tada nisu
mnogo brinuli da upeznaju publiku s imenom kompozi-
tora, kao Sto kod prijevoda libreta Gesto nisu navodili
ime autora. $to se pak tie nesaduvane muzike za domada
kazaliSna djela, mozda se i nisu za njih uvijek pisale nove
kompozicije, nego su se umetale veé postojece iz doma-
eg i stranog repertoara, u vidu poznatih napjeva i ple-
sova. A tko su bili ti nepoznati dubrovadki kompozitori?
Pavlovi¢ misli — s prilicno opravdanosti — da ih treba
traZiti medu razmjerno najSkolovanijim muzi¢arima sta-
roga Dubrovnika tj. medu orgulja§ima i zborovodama ka-
tedrale.

Izvan crkve i kazalista muzicki se Zivot u Dubrovniku
izivlijavao i u formama svjetovne kao i na podruéju instru-
mentalne muzike. U ovoj posljednjoj je svakako bilo sle-
utasa«, umjetnika na leutu tj. lutnji, neobiéno popularnom
instrumentu renesansnih vremena, prikladnom za izvodenije
plesova, napjeva pa i umjereno polifonih stavaka, Naro-
fita je uloga pripadala lutnji u pratnji pjevaca. Ljubavna
lirika dubrovackih trubadura SiSka Mencetiéa, DZore Dr-
ziéa i drugih po svoj je prilici trazila muzicku dopunu
onako kako se fo zbivalo s ljubavnom poczijom na sup-
rotnoj jadranskoj obali u formama rispetta ili strambotta.
Ako je tako, onda je ta stara dubrovacka lirika s muzike
strane bila prilitno jednostavna, ne prokomponirana veé
s obaveznim ponavljanjima pojedinih odlomaka!® Lutnja
j¢ samostalno nastupala u interludijima i postludijima,
mozda onako otprilike kao §to vidimo u djelu drugog
jednog naSeg zemljaka, Franje iz Bosne, koji je pod ime-
nom Franciscus Bossinensis 1509. i 1511. objavio u Mle-
cima dvije knjige vlastitih obradbi brojnih frottola raznih
autora za jedan glas uz pratnju lutnje. U posebnim stav-
cima, nazvanima sreccrcars, komponirao je Franciscus
Bossinensis instrumentalne uvode za samu lutnju.

Od dubrovackih skladatelja prije velikog potresa tre-
ba svakako spomenuti skladatelja Sekundo Brugnoli, trgo-
vac pa svedenik, autor tekstova i melodija za nekoliko
piesama, obradiva¢ crkvenih himni i pisac rouke o ko-
ralnom pjevanju; franjevac Gavro Tempari¢i¢ (Tamparica)
koji je napustio Dubrovnik i nastanic se u P=tu gdie je
bio dvorski ucitelj muzike, baveéi se uspieino i kniiZev-
noséu! dominikanac Benedikt Babié, nastavnik u Dubrov-
niku, kasnije u Italiji gdje je i umro, izvrstan orgulja§ i
kompozitor wvokalnih i instrumentalnih dic'a: Fmanuel
Zlatari¢ koga su nazivali ssummus musicu<«: dominikanac
Nikcla Gaudencije. U XVII stoljecu Zivio i¢ Fran Gudetic-
-Paprica, [ranjevac i kompozitor; ostavio je umietnicki
ispisane korale. 1z istoga doba i Vinko Komnen (Vincen-
tius Comnenus; 1580—1€67), dominikanac, autor knjizev-
- nih djela i rasprava. U svom radu »Adnofationes in Geo-
metriam. Arithmeticam. Musicam et Astrologiam« govori
i o muzickoi teoriji. Od njegovih kompozicija navodno se
sacuvala »Vaghe ninfe e voi tritoni¢, komponirana za gla-
sove u tri razlicite verzije, sve tri tiskane1
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Osamnaesto je stoljece razdoblje iz kojega konaéno
pofjeCu prve saCuvane kompozicije dubrovackih muzicara.
U tom svom posljednjem stoljeéu politicke nezavisnosti
Dubrovnik ulazi u doba dekadencije. Pogada ga preorijen-
tacija svjetske trgovine prema novo otkrivenim zemljama,
Njegov je ekonomski polozZaj oslabio, blagostanje nije vise
na nekadaSnjoj visini, a prinosi kulturi manje su znaajni.
Broj knjiZevnika i umjetnika i dalje je prilican, ali nijedno
veliko ime ne dolazi u Hrvatsku iz Dubrovnika. A do-
nekle je tomu uzrok i kriza talijanske knjizevnosti toga
vremena u koju se Dubrovéani i dalje ugledaju.

Podaci o dubrovaékom muzickom zivotu toga dobal®
govore o uéiteljima glazbe koje Senat poziva iz Italije
otkud dolaze i drugi muziCari. A i domaéi se glazbenici
ponajvise tamo §koluju. Stranih i domacéih muziéara moralo
ie biti u dovoljnom broju jer su tada postojala dva instru-
mentalna reproduktivna tijela: duhacki sastav, tzv. »banda
del principe« koji je obi€no izvodio koraénice prateéi kne-
za Republike i orkestar (rorchestra del Rettores) koji je
izvodio dulja i teza djela. Odnos izmedu tih dvaju instru-
mentainih sastava dade se uociti iz jedne svjedodzbe 3to
ju je M. Puci¢, oboist i ucitelj muzike, dao jednom svom
ufeniku kojemu je trebala preporuka za namjeitenje. U
toj svjedodzbi stoji medu ostalim: » . . potvrdujem uz
zakletvu da Nikola Radmilli moZe svirati na oboi sve
one koracnice koje se obifavaju svirati pred njegovom
ckselencijom, gospodinom Rektorom . . . a uskoro de
biti sposoban da tofno izvede sve one sonate i ostalo ito
se obifava svirati u orkestru njegove ekselencije Rekto-
ra«!? Pouzdano se zna da je orkestar javno nastupao. Se-
damdesetih godina priredivao je dva puta mjesecno sa-
mostalne Koncerte. Muziciralo se i u katedrali koja je
imala svoj orkestar i svog kapelnika, kao i orguljasa. U
katedralnom je orkestru po svoj prilici bio instrumenta-
lista iz Rektorova orkestra. Osim na javnim mjestima bilo
je prigode za pjevanje i sviranje u plemi¢kim kuéama u
povedu kakve svetanosti.

O muzickom kazali§tu toga vremena ima takoder po-
dataka, ali ne mnogo. Inozemne, ponajéeSée talijanske ka-
zaliSne druzine, gostovale su u Dubrovniku u toku cijelog
XVIII stoljeca, ali, koliko je poznato, prve operne izvedbe
§to su ih te druzine prikazale Dubrovéanima padaju sa-
svim potkraj stoljeca, 1794. Uz druga, danas zaboravijena
djela, izvele su se tada i dvije opere Domenica Cimarose.
Prije toga datuma bilo je muzi¢kih intermedija koji su se
izvadili u medudinovima dramskih djela u prozi, uz su-
djelovanje dubrovackog orkestra.

I za ovo stoljeée smo u moguénosti da navedemo ime-
na dubrovackih kompozitora. Ali za razliku od ranijih sto-
lieéa, mozemo govoriti i o njihovim djelima jer ih ima
dosta safuvanih, a neka su u novije vrijeme i izdana.

U Kukuljevicevom sSlovniku umetnikah jugosloven-
skihe« iz 1858. spominje se Vladislav Menéeti¢ (oko 1700—
1748), pjesnik, Cembalist i kompozitor koji je umro u
Carigradu kao poklisar Dubrovacke republike. Autor je
popularnih svatovskih pjesama za koje je sastavio i me-
lodije.

No mnogo viSe od ovog umjetnika zanima nas dje-
latnost jedne istaknute plemiéke obitelji u Dubrovniku.
Nekoliko se njezinih élanova bavilo kompozicijom, ali je
nasa javnost za taj njihov rad doznala istom u novije
vrijeme, nakon 3to je Milo Asié 1953. upozorio na njihova
dijela, éuvana u arhivu dubrovackog samostana Male bra-
¢e. Na taj neobifno vrijedan arhiv veé smo i mi upozorili,
a sada dodajmo jos i to da se velik broj saduvanih kom-
pozicija dubrovackih muziara iz XVIII i prve polovine
XIX stoljeéa, pa i kasnijeg vremena, nalaze upravo u toj
zbirei.

Patricijska obitelj, o kojoj je rije¢, Sorkodevié-Sorgo,
uzivala je u Dubrovniku velik ugled. Njen najstariji po-
znati €lan koji se muzikom stvaraladki bavio, ujedno i naj-
znacajniji, bio je Luka Sorkotevi¢ (1734—1789). Muziku
jc ufio u Dubrovniku i Rimu gdje mu je uéitelj bio Ri-
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naldo da Capua. Bio je diplomat i obavljao razligite odgo-
vorne javne sluzbe. U svom dvorcu uprilicavao je knjizevne
i koncertne priredbe. Dopisivao se¢ sa cuvenim splitskim
polihistorom, lijeénikom i kompozitorom Julijem Baja-
montijem, mladim od sebe, kojemu je medutim posvetio
jednu crkvenu kompoziciju, navodedi u posveti da mu je
falje »kao ucenik svomu uéiteljus, Od Luke Sorkogevica
ostalo je viSe kompozicija, pretezno instrumentalnih, medu
Kojima se na prvom mijestu istiéu njegove simfonije, da-
nas pristupaéne u izdanju Jugoslavenske akademije, u re-
viziji Stjepana Sulecka.'® SorkoCeviéeve simfonije — do
danas ih je poznato sedam dovrSenih — ustvari su prve
hrvatske simfonije, nastale u vrijeme kad je ta sredidnja
orkestralna forma klasiénog a umnogoéemu i romanti¢kog
razdeblia zadobivala svoj konaéni oblik, Sorkodevié je
samo dvije godine mladi od Haydna, oca evropske simfo-
tije, koga je i litno poznavao, ali se u njegova simfonijska
djela vjerojatno nije ugledao. Prije bi se reklo da su mu
uzor bile talijanske operne predigre i talijanske pretkla-
s'€ac simfonije XVIII stoljeéa na koje podsjeéa izrazita
trostavagnost, saZetost opsega, brioznost pokreta i ra-
zmijerna skromnost instrumentarija.

Stavci Sorkofevicevih simfonija, nastalih pe prilici
izmedu 1754. i 1770, kratki su; cijele simfonije ne traju
viSe od dvanaestak minuta. U stavcima &esto dominira
jedoa tema, ali se susreée i druga, prilino kontrastna.
Crkestar se sastoji iz gudackog sastava (dakle iz violina
prvih i drugih, viola ,violonéela i kontrabasa) kojemu su
dodati uboi i rogovi, ali su polagani stavci napisani samo
za gudade. Nosioci su melodije i muzickog zbivanja prve
violine, dok druge sviraju unisono s prvima ili ih prate
u tercama, ili donose kakvu drugu formulu pratnje. Viole,
viclongeli i kontrabasi prilitno su nesamostalni a tako isto
i oboe i rogovi. Sorko€evié je ofito morao voditi raduna
o lokalnim prilikama, o moguénostima amatera i muzitara
s kojima je raspolagao. A nije bio ni posve vjest u instru-
mentiranju pa ima i nelogiénosii u vodenju dionica. Ipak,
ako se¢ i mogu Luki Sorkodeviéu kao tehnicaru postaviti
stanovite primjedbe, njegove su simfonije, osobito u nagim
razmjerima, izvrstan doprinos muzici evropskog rokokoa
i njegova negiranja polifonicke misli koja je u prvoj polo-
vini XVIII stoljeéa dosegla vrhunac stoljetnog razvitka u
genijalnim polifonim konstrukcijama velikog baroknog
majstora Johanna Secbastiana Bacha. Sorkodevié zna osi-
surati kontinuitet neprekidno pokretnog muzikog zbiva-
nja u kojemu ima leprsavosti i briljantnosti, dok su njegovi
polagani stavei, iako aforistiéni, ponekad lirski procuceni
i prozeti iskrenom osjecajnoscéu.i®

Mnogostraniji od oca, ali neSto slabijeg stvaralagkog
dometa. bio je Lukin sin Antun Sorkod&evié (1775—1841),
vrlo abrazovan Goviek, velik po3tovalac francuske kulture,

podljednji poslanik Dubrovaéke republike u Parizu. Bavio
se i proucavanjem povijesti i prirodnih nauka.® Kao mu-
zitar ostavio je nekoliko simfonija-uvertira, komornih dje-
la, klavirskih i erkvenih kompozicija. Njegova &etvero-
ruéna klavirska sonata iz 1814, oéito je prvo djelo te vrste
u hrvatskoj klavirskoj literaturi. Ne samo to. Njezin tredi
stavak nosi naziv »Rondo alla schiavae, dakle »Rondo na
slavenski nacine. Antun Sorkocevié se, eto, dvadeset godina
prije pojave ilirskog pokreta, Zelio nadahnuti narodnim
melosom i stvarati u njegovu duhu. Rezultati, doduse, nisu
veliki, ali su vrijedni paZnje. U vezi s radom Antuna Sor-
kodevica Zeljeli bismo navesti jo§ dva podatka. Jedna nje-
zova romanca za glas i orkestar ima na naslovnoj strani,
u podnaslovu, ove rijedi: »Nell'Astrologo in Villas. U to
se vrijeme obiéno na taj nadin oznaavalo da je neka kom-
pozicija dio veée muzicko-scenske cjeline. Mozda se i va-
ramo, ali nije iskljufeno da je Antun Sorkoéevié kompo-
nirao i operu ili igrokaz »L’Astrologo in Villae. Tog se
iskrenog rodoljuba teSko dojmio pad Dubrovadke repub-
like, pod utiskom neugodnih dana §to su ih prozivijavali
i on i njegovi sugradani, komponirao je psalam sBabilon-
sKiem nad riekama« za soliste, zbor i basso continuo, po-

sluzivsi ce hrvatskim prepjevom toga psalama Sto ga je
nacinio Ignjat Pordi¢

Porodica Sorkegevié znadajna je u jo§ jednom pogledu.
1z ‘nje je potekla prva Zena — kompozitor u Hrvatskoj
Elena Pucié-Sorkodevic. L

U drugu polovinu XVIII stoljeéa pada djelatnost jos
jednog umjetnika, Ivana Mane Jarnoviéa (oko 1745—1804),
proslavljenog wiolinista i kompozitora brojnih violinskih
konccrata, gudackih kvarteta i drugih djela. Ovaj znacajan
kompozitor, &iji radovi ¢esto ukazuju na to da su nastali
u blizini Mozartove umjetnosti, iako im se ne moze poreéi
liupkost i izvornost tematike, vjerojatno nije zivio u Du-
brovniku a ni u Hrvatskoj, koliko je do danas poznato.
Spoimiinjemo ga uz Dubrovnik jer s¢ prema vlastitim rije-
¢ima radio na brodu u dubrovadkim vodama:. A karakte-
risticrio je donekle i to Sto se bad u arhivu Male brace
nalazi jedna njegova objavljena klavirska kompozicija 2

Zahvaljujudi istraZivanjima Branke Anti¢ u tom ar-
hivu®? u stanju smo pratiti i rad drugih dubrovackih kom-
pozitora koji su stvarali pretezno u prvoj polovini XIX
stoljeca. osobito u vezi s klavirskim podruéjem. Medu tim
muzi¢arima ima i doseljenih Talijana kakvi su bili Tomma-
S0 Resti (umro u Splitu 1830),2 autor kantata, crkvenih
diela i klavirskih kompozicija u koje idu sonatni stavei i
teme s varijacijama te Giuseppe Zabolic, kompozitor po-
nesto povrinih, dekorativnih tema s varijacijama. Talijan
je bio i Angiolo Maria Frezza, violinist. koga su vlasti
progonile zbog njegovih revolucionarnih ideja. Iz nasih
krajeva je svakako potjecao Juraj Kralji¢ (Kraglich), autor
komornih djela kao i klavirske programne Kkompozicije
»Pomarska bitka kod Trafalgarae. Luigi Bizzarro, potomak
obitelji s Peljesca, ziv jos 1900, pokazuje, o<obito u svojim
klavirskim kompozicijama, prilieno razvijenu Kklavirsku
tehniku. ali je stavlja u sluzbu blijede muzike, salonskog
tipa i ukusa.

S ilirskim pokretom budi se u Hrvatskoj interes za
narodnu umjetnost, za prikuplianje i proufavanije narodnih
napjeva. Rezultati nece, dodule, biti veliki Franio Kuhat,
otac naSe etnomuzikologije, zapoéinje svoiju djelatnost u
daoba kad je narodni preporod veé na izdisaiu. Ipak, po-
nesto se uéinilo i prije Kuhada, a ima pokuSaja i u Du-
brovniku. StoviSe, Dubrovnik daje i preteéu svih nasih
melografa. Bio je to Dorde Mattei (1675—1728), autor vige
rie€nika i sakupljaé tekstova i melodiia narodnih piesama,
Znatno kasnije, oko 1830, sakupnio je biskup i kompozitor
Sebastijan Frankovié (1800—1864) vide napjeva iz dubro-
vatke okolice i susiedne Hercegovine. 1 njegovi se zapisi
éuvaju u arhivu Male brade 24 Dubrovacki muzi¢ki folklor
zapisivao je i istraZivao i Franio Kuha& Od jedne ljunke
dubrovacke »kontradancee, koiu je obiavio u svom epo-
halnom zborniku » JuZno-slovienske narodne ponievkes, na-
Cinio je istaknuti hrvatski komnozitor Boris Papandopulo
jedno od remek-djela naSe novije klavirske literature.

U kasnom XIX stoljeéu daje Dubrovnik hrvatskoj mu-
zici jo§ jedno znafajno ime, Blagoja Bersu (1873—1934)
koji doduSe nije pridonio unapredivanju dubrovackog mu-
zickog Zivota jer u tom gradu nije vise Zivio kao Zreo
umijetnik. No njegove su zasluge za podizanje nivoa mu-
zicke kulture u Hrvatskoj nesumnjivo i velike. On je jedan
od onih nastavnika koji su nesebidnim radom, velikim
znanjem i sposobnostima uéinili da zagrebadka Muzicka
akademija, utemeljena uskoro po zavrietku Prvog svjetskog
rata, ubrzo dostigle medunarodni ugled. Godinama je na
toj ustanovi predavao komopoziciju i instrumentaciju od-
£0jivsi niz darovitih kompozitora. Bila je to prva genera-
cija hrvatskih kompozitora koja je temeljito struéno znanje
stekla u domovini, Kao kompozitor Bersa je bio lirska,
clegicka narav, poneSto eklektican, potpadao je pod utje-
caje i njemacke i talijanske Skole, ali je u ¢asovima fstin-
skog nadahnuéa znao dati izvorne doprinose hrvatskoj
muzici koju je ba u godinama prvih Bersinih uspjeha tre-
balo pomaknuti dalje od Zajéeva kruga i pokazati joj druk-
Cije putove. Mjeru Bersine nadarenosti pokazuje, medu
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ostalim, izvanredno uspjela solo pjesma »Seh duid dan« na
cakavske stihove Vladimira Nazora, duboko, potresna u
svojoj jednostavnosti, zatim odlomci opere »Oganje, koja
je ne samo sadrZajem vec¢ i muzickom obradom sasvim
nova u povijesti nase operne umjernosti i obiljezuje puno
prevladavanje tipa Zajeve opere; konacno, velike mogud-
nosti Berse kao instrumentatora odituje njegova simfonij-
ska pjsma »Sunfana poljae, vizija umjetnikove Dalmacije
u sparnom zelenilu usijanog suncanog podneva, kroz silne
zvukovne uspone i gradacije s kojima Kkontrastira mit i
pritajena sjeta pastirskih frula2

Bersin je uzi suvremenik Frano Lederer (1868—1951),
mnogo manje znacajan, iako je stekao zasluga za podizanje
muzi¢ke kulture u Dubrovniku kao zborovoda pjevackog
drustva sGundulice. Bio je i orguljas, a bavio se i kompo-
zicijom te je ostavio nekoliko dackih opereta i vise crkve-
nih djela.

Bersa je dosad posljednje znatnije muzicko ime iz
Dubrovnika. Ali doprinos ovoga grada hrvatskoj muzickoj
kulturi ne iscrpljuje se samo onim §to su dali njegovi mu-
ziéari. Moramo svakako zabiljeZiti i to da su pojedina
djela dubrovackih knjiZevnika inspirirala druge hrvatske
(i ne samo hrvatske) kompozitore. Bez pretenzija na pot-
punost, Zelimo upozoriti na to da se bez dubrovacke stare
i novijc knjiZevnosti ne bi bila pojavila muzitko-scenska
djela kakva su »Dubrovacki diptihons Antuna Dobroniéa,
sDubravka« Jakova Gotovca,®® sStanace Bozidara Sirole. i
Jakova Gotovca, »Sunéanicae Borisa Papandopula, »Pomet,
meitar od Zenidbe« Ive Lhotke-Kalinskog, »Ekvinocije
Ivana Brkanoviéa,®® radio-opere »Ljubovnicic i »Triple«
Dragutina Savina (koji je u Dubrovniku i odrastao). U
Dubrovnik je Krsto Odak smiestio radnju svoje jos ne-
izvedene komicne opere »Konac svijetae.

Govoredi o muzici u Dubrovniku spominjali smo stran-
ce. Bili su to u starije vrijeme veéinom Nijemci, kasnije
Talijani. U dvadesetom stoljeéu dolaze u Dubrovnik dva
istaknuta muzidara iz stranog svijeta, oba iz slavenskih
zemalja. Jedan od njih, Josef Vlach - Vruticky Zivio je u

Dubrovniku od 1926. do 1944. kao nastavnik, dirigent
Dubrovacke filharmonije i zborovoda. Plodan kompozitor,
bavio se i muzickim folklorom i esejistikom. Za neke
svoje kompozitore dobio je pobudu iz dubrovacke pro-
Slosti, tako je, na primjer, komponirao sHimnu slobodi«
iz Gunduliéeve »Dubravke«. Obradivao je za zbor i du-
brovacke narodne pjesme. Drugi je istaknuti poljski kom-
pozitor Ludomir Rogowski. Dosao je u Dubrovnik, tako-
der 1928, ali je tu ostao do smrti (1954). Nije uzimao uces-
¢a u dubrovatkom muzi¢kom Zivotu poput Vrutickog. Zivio
je veoma povuceno, posvecen svom stvaranju na koje su
motivi i sadrzaji iz nase sredine znatno utjecali. O tome
sviedofe i naslovi nekih njegovih djela: orkestralne rap-
sodije »Partizanskae, »Dalmatinska« i »Bosanskas«, sDubro-
vacke impresije« za mali orkestar, opera »Kraljevié Mar-
koe, oratorij »Cudo sv. Vlaha«, »Pet starih dubrovackih
pjesama« za muski vokalni kvarter { dr.

Kakav je muzicki Zivot dana3njeg Dubrovnika? Pri-
liéno razgranat i Ziv, kroz aktivnost muzicke skole, repro-
duktivnih umjetnika, gradskog orkestra i radiostanice. No
ono §to daje poseban pefat dozivljavanju muziéke umjet-
nosti u ovom gradu jesu njegove Ljetne igre. Otkako su se
1950. podele odrzavati one su posfepeno postale jednim od
najistaknutiiih medunarodnih muzic¢kih i dramskih festi-
vala. Velika imena muziéke povijesti niZu se na njihovim
programima koji se nalaze u rukama veoma uglednih do-
madih i stranih muzi¢ara i muzickih kolektiva. Dubrovacke
Lietne igre, daleko od toga da budu samo turistitka atrak-
cija koja ¢e omoguditi sezonskim posjetiocima da ce Sto
bolje provedu i razonode, imaju i bitno druké&iju funkeiju:
svoiim muzifkim priredbama one odgajaju ukus dubro-
vacke publike i privode je vrijednostima neprolazne um-
jetnicke ljepote. Mozda ¢e bad iz ljubavi za istinsku vell-
¢inu i humanost muzi¢ke umijetnosti, dozivliene u srcu
drevnog Dubrovnika, u njegovim tako osebujnim, jedin-
stvenim ambijentima i ugodajima, jednog dana niknuti i
rascvasti se stvaralaStvo umjetnika koji ée moci dostojno
stati uz bok lvanu Gunduli¢u i Marinu Drziéu.

BIL

it Op. cit. str. 250—25].

 Usp. studije D. Plamenca Music in the Adriatic Coastal
Areas of the Southern Slavs (u knjiz:1 G. Reesea Music in the
Renalssance, New York 1954); Music of the 16th and 17th Cen-
turies in Dalmatia, Papers read by Members of the American
Musiciological Society for 1939 (obj. 1944); O hrvatskoj muziel
u vrijeme Renesanse, Hrvatska revija 1336, br. 3.

4 Transkripciju ovog znafajnog djela u dana3nje notnoc
pismo obavio je B. Disertori i izdao 1964. pod naslovom Le
frottole per canto e liuto intabulate da Franciscus Bossinensis
(istituzioni o monumenti dell’arte musicale iatliana, Vol. III,
;mova szrle}. Milano, G. Ricordi. Transkripeiji prethodi opse-
an uvod.

% Podaci o Zivotu spomenutih muziara dobrim se dijelom
nalaze u zbirci »Bibliotheca Ragusina« koju je sredinom XVII
stoljeéa sastavio ufeni dominikanac Serafin Cerva-Crijevié. Te
djelo sadrZi preko 400 biografija glasovitih Dubrov&ana. Usp
nadalje: A. Posinkovié¢, Sekund Brugnoli, dubrovalki glazbe-
nik u XVI vijeku, Sv. Cecilija 1918, sv. IV, str. 113—115; F. Ju.
rié, O. Gavro Tamparica — franjevac, kapelnik befkog dvora,
Sv. Cecilija 1917, sv. I, str. 15—17; A. Posinkovié, Jo% o fre
Gavru Tampariéiéu O. M., Sv. Cecilija 1917, sv. IV, str. 134;
A. Posinkovié, Dominikanac fra Benedikto Babié (Baba), pje-
vaé, glazbenik i graditelj orgulja, Sv. Cecilija 1917, str. V, str
169—170.

* Jedno od glavnih vrela je studija iz povijesti kazali¥ne
i muzifke umjetnosti u Dubrovniku &to je objavila N. Beritié
u Analima historijskog instituta u Dubrovniku, god. II, str
320—356, Dubrovnik 1953,

11 Usp. N. Beritié, op. cit., str. 352, bilj. 138,

* Luka Sorkolevié (1734—1789): Simfonije (br. 1 — br. 7)
I1zvorna izdanja i revizije Stjepana Suleka. Spomenici hrvatske
muzitke proflosti, knj. II, Zagreb 1965. Jugoslavenska akade-
mija znanostl i umjetnosti. Ovo se izdanje donekle razlikuje
od uobitajenih izdanja djeld iz starijih vremena, svaka je Sor.
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koteviteva simfonija u ovom svesku dva puta objavijene: prvi
put u autorovu originalu, a drugi put u Sulekovoj revizijl
ito pruZa moguénost vrlo korisnog usporedivanja kao i1 pre-
gleda nad Sulekovim zahvatima.

" Usp. R. Maixner, O akademiji Miha Sorkofeviéa, Grada
za povijest knjifevnosti hrvatske, knj. 23, Zagreb 1952; 2, Mu-
lajéié, Iz korespondencije Alberta Fortisa, ibid.

# O kulturno-historijskom i politi®kom radu Antuna Sor-
koteviéa usp. B. Kovalevié, Knez Antun Sorgo, Srpski knji-
Zevni glasnik, Beograd, 1. X 1925, str. 184—196; B. Kovadevié,
Posljednji Dubrov&anin, KnjiZevnost, 1950, knj. 11, br, 7—8,
str, 69—100; R. Maixner, KnjiZevni dodiri i veze Antuna Sor-
ga-Sorkoteviéa, Rad JAZU, knj. 305, Zagreb 1855.

N Usp. A. Gyrowetz, Biographie, Wien 1848, str. 10—11; A.
Schneider, Ivan Mane Jarnovié¢, Sv, Cecilija 1943, sv. 1—8 (ob-
Javljen i separat). Ostala literatura o ovom umjetniku navodi
ge u prvom svesku Muzifke enciklopedije. Zaereb 1858, te u
poglavlju Razvoj muzifke umjetnosti u Hrvatskoj Sto ga je
J. Andreis napisao za kolektivni rad »Historijski razvol mu-
zi¢ke kulture u Jugoslavijix, Zagreb 1962.

® Usp. B. Antié, Klavirska muzika u Dubrovniku, Rad
JAZU, knj. 337, str. 241—311, Zagreb 1965.

7 Usp. 1 N. Kalegjera; Povjesne crtice o glazbenim prill-
kama splitske stolne erkve, Sv. Cecilija 1924, sv. 5, str. 160.

W Usp. V. DeZeli¢ st.,, Fra Sebastijan Frankovié — hrv,
skladatelj, Sv. Cecilija 1923, sv. 6, str. 182—183: A. Vidakavid,
Dubrovatki zapisi glazbenog folklora s poletka XIX stoljeéa,
ge\;\mik za narodni Zivot { obidaje, knj. 40, str. 477—488, Zagreh

‘% Usp. M. Kuntarié, Blagoje Bersa, Zagreb 1039, Izdanja
JAZU (sadrZi svu znafajniju bibllografiju).

* Muziku za Gundulifevu sDubravkus« pisali su prije Go-
tovea Ivan Zajc 1 Antun Dobronié, a poslije njega Ivo Malec

¥ Prema Vojnoviéevu »Ekvinoclju« napisalli su opere joi

i A. Dobronié, pa ¢eh Frantifek Neumann i Slovenac Marijan
Kozina.



