ANDELKO MILANOVIC

Treca Uputa za ispravnu primjenu Konstitucije o

svetoj

L'OSSERVATORE ROMANO od 6. studenog
1970. godine objavio je tekst »Trece Upute za is-
pravnu primjenu konstitucije o svetoj liturgiji«.
Sveti Zbor za Bogostovlje je ovu »Uputu« potpisao
5. rujna iste godine.

Cilj ove trece upute o svetoj liturgiji jest »da
se olaksa uloga biskupa u prikladnom provodenju
liturgijskih propisa, napose onih koje donosi Opca
uredba misala, i da se u euharistijskom slavlju,
koje je presudno za zivot Crkve kao »znak jedin-
stva i vez ljubavi« (SC, 47), povrati stega i red«
(Uvod). Treba otkloniti nesporazume, a na pravu
mjeru svesti pretjeranosti i nedostatke. Dakle,
svrha je dvostruka: 1) pravilno aplicirati koncil-
ske odredbe; i 2) povratiti red, stegu i vedrinu u
svetu liturgiju.

Za ovaj postupak imamo dva obrazlozenja: 1)
prije svega »sacuvati dostojanstvo i ozbiljnost i
svetost obreda« proti bilo koje »desakralizacije« i
proti pojave Sto je nazivaju »sekularizacija svije-
ta« (br. 1); 2) da se ukloni individualizam i perso-
nalizam, jer treba »imati pred ofima da svedeni-
kova privatna popravljanja svetih obreda vrijedaju
dostojanstvo vijernika i otvaraju put do pojedinac-
nih i osobnih oblika u svetim slavljima, a ona
izravno spadaju na svu Crkvu« (br. 1).

Pod ovim vidom dvostruke svrhe i dvostrukog
obrazlozenja treba uzeti, razumjeti i tumaciti Cita-
vu »Trecu Uputu«. Mi éemo se ovdje osvrnuti sa-
mo na one tocke koje se odnose direktno na litur-
gijsku glazbu, a ostale propise pripustamo dru-
gima.

Nas posebno zanima br. 3 i to slova b) i ¢)
pa ¢emo ih i donijeti u cijelosti:

Br. 3b) »Antifone ulazne i priCesne pjesme
mogu se uzeti iz Rimskog graduala, iz Jednostav-
nog graduala, iz Rimskog misala i iz Zbornika tek-
stova koje odobre biskupske konferencije. Ove
pak konferencije u odabiranju pjevanih dijelova
za misno slavlje neka imaju pred o¢ima ne samo
sukladnost s vremenom i raznim okolnostima litur-

liturgiji

-gijskog ¢ina nego i potrebe viernika koji se njima
sluze«.

dejc se govori o glazbenom repertoaru u li-
turgijskim sveCanostima $to ga moZemo prema
»Trecoj Uputi« uzimati iz etiri izvora:

iz Rimskog graduala,

iz Jednostavnog graduala,

iz Rimskog misala,

iz Zbornika tekstova §to ih potvrde BK.

Repertoar zaista bogat i raznovrstan koji ne
iskljutuje ni stare napjeve gregorijanskog korala,
ni klasi¢nu polifoniju vokalnu, ni pucke popijevke,
ni liturgijsku glazbu za orgnlje i instrumente, ni
suvremenu crkvenu glazbu. To je stil Crkve $to ga
je odavna prakticirala u svojoj svecanoj liturgiji.
Naime, da na sve€anoj sv. misi mogu biti zastupani
razni stilovi iz razli€itih vremena uz jedan jedini
uvjet da odgovaraju duznim zahtjevima Sto ih izi-
skuje liturgijsko slavlje. Upravo to ova »Treca
Uputa« potcrtava na jak i jedinstven nacin. Po-
koncilsko euharistijsko liturgijsko slavlje posebno
naglasava nacelo »nova et vetera«. Razni stilovi
neka budu zastupljeni, ali samo s umjetni¢kim dje-
lima i dostojnom izvedbom.

I saborska konstitucija SC i instrukcija MS
preporucuju crkvenim skladateljima da »... se
prihvate tog novog posla vodeni brigom da slijede
predaju koja je Crkvi pruzila pravo blago — veli-
kih djela crkvene glazbene umjetnosti —, da ih
upotrebljava u bogosluzju. Gledat ¢emo na sva
djela iz pro$losti kao i na njihove vrste i svojstva,
ali éemo pomnjivo paziti i na nove zakone i potre-
be svete liturgije, tako da »novi oblici na neki na-
¢in organski izrastu iz postojecih oblika« (SC, br.
23) i da ta nova djela za riznicu crkvene glazbe
stvore novi dio koji nede biti nedostojan onoga
iz proslosti (MS, br. 59).

Mudrost je Crkve: sacuvati zdravo i lijepo iz
pro$losti; otvoriti vrata lijepome i zdravome u
sada$njosti i u buducnosti.

Br. 3c) »Pucko pjevanje treba njegovati
svim silama, uzimajuéi i nove oblike prilago-
dene duhu pojedinih naroda i danaSnjem Cov-
jeku. Biskupske konferencije neka sastave

7



neki popis pjesama koje ¢e se upotrijebiti u
misi za posebne skupine, napr. za mladice i
djecake, i koje ¢e ne samo rijeCima nego i
napjevom, ritmom i glazbalima odgovarati do-
stojanstvu i svetosti mjesta i kulta.

Jer, iako Crkva ne iskljucuje nijedan rod
svete glazbe iz liturgijskih Cina, ipak se ne
moZe svaka glazba ili napjev ili svirka glazbala
smatrati u istom stupnju prikladnom kao pot-
pora molitve i kao izraz Kristova misterija.
Njihova je uloga usmjerena na bogosluzno
slavlje, pa se moraju odlikovati svetoS¢u i do-
hrim oblikom da odgovaraju duhu liturgijskog
“ma i naravi pojedinih njegovih dijelova, da
ne prije¢e djelatno sudjelovanje svega skupa
i da paznju i osjecaj upravljaju prema svetom
¢inu koji se vri.

Donositi o ovome poblize odredbe spada
na biskupske konferencije ili, ako nema opcih
odredaba, na biskupe u granicama vlastite bis-
kupije. Povrh toga, neka se s velikom pom-
njom odaberu glazbala u odredenom broju,
sukladna mjestu i naravi zajednice, i takva
koja ¢e pogodovati poboZnosti, a nece dizati
prevelike buke«.

Mi crkveni glazbenici moramo biti jako zah-
valni i odati puno priznanje sastavlja¢ima ove in-
strukcije. U njoj su nam dali bitnu, jaku i snaznu
sintezu duge povijesne legislacije o glazbenim vr-
stama i instrumentima. Na to se mozemo osvrnuti
s dva aspekta: '

1) pozitivno: »Crkva nikako ne iskljucuje iz
liturgije nijednu vrst crkvene glazbe« (SC. 116).
Instrukcija MS nabraja sve vrsti crkvene glazbe:
»...pod imenom svete glazbe podrazumijeva se:
gregorijansko pjevanje, stara i nova liturgijska
polifonija sa svojim raznim vrstama, crkvena glaz-
ba za orgulje i druga dozvoljena glazbala te crkve-
no pucko pjevanje, bilo liturgijsko bilo uopce vjer-
sko« (MS, 4b). Tu su nam disto, bistro i jasno
nabrojene i oznadene sve vrsti liturgijske glazbe:
preko gregorijanskog korala do vokalne i vokalno-
instrumentalne polifonije te crkvene pucke popi-
jevke, od vokalne do instrumentalne glazbe; od
siazbe za orgulje do ostalih instrumenata legitim-
no pripustenih. Dakle opet: prostranost i Sirina
repertoara kako to pristaje »katoli¢koj« Crkvi koja
7ivi na svim kontinentima, u svim narodima s raz-
li¢itim mentalitetima, osje¢ajima i ukusima te raz-
novrsnim jezicima.

%) negativno: »...iako Crkva ne iskljucuje
nijedan rod svete glazbe iz liturgijskih ¢ina, ipak
se ne moZe svaka glazba ili napjev ili svirka glaz-
bala smatrati u istom stupnju prikladnom kao pot-
pora molitve i kao izraz Kristova misterija« (TU,
3c).

Ovdje se naglasavaju i razlikuju tri elementa:
glazba, pjevanje i svirka glazbala.

Da li ¢emo u liturgiju pripustiti svaku vrst

glazbe?

Da li éemo u crkvi pjevati bez ikakva kriterija

svaku vrst pjevanja?

Da li ¢emo za vrijeme liturgijskog slavlja ludo

svirati bilo koji instrument? Bilo koju ri mi*-

ku formu tona?

Ova tri elementa glazbe pripustena su u litur-
gijskom slavlju jedino pod izri¢itim slijedecim
uvietima:

a) »kao potpora molitve«,

b) »kao izraz Kristova misterija«,

¢) »da se moraju odlikovati svetoS¢u i dob-
rim oblikome,

d) »da odgovaraju duhu liturgijskog ina«,

¢) »da su u skladu s naravi pojedinih njego-
vih dijelovac,

f) »da ne prijece djelatno sudjelovanje svega
skupag,

¢) »da paZnju i osjecaj upravljaju prema sve
tom ¢&inu koji se vrsix,

h) »neka se velikom pomnjom odaberu glaz-
bala: 1) u odredenom broju; 2) sulladra
mjestu i naravi zajednice; 3) pogodovati
poboznosti i 4) nede dizati prevelike buke«
(3c).

Sve ove to¢ne i jasne odredbe bit ¢e nam ra-
zumljive jedino ako imamo pred ofima prisutan
temeljni uvjet po kojemu se ravna »uloga« (mu-
nus) glazbe, pjevania, instrumenata, a taj je pre-
ma instrukciji »Njihova je uloga usmjerena na
bogoslovno slavlje« (Horum enim munus ad cul-
tum divinum celebrandum ordinatur) (TU, 3c).
Ovdje se ne govori o bilo kojoj glazbi, o bilo ko-
jem pjevanju, o bilo kojem instrumentu, nego sa-
mo ¢ onim vrstama, stilovima i sredstvima koja
su prikladna da sa $to veom snagom i jasnocom
»izraze Kristov misterij« tako da »liturgijski ¢in
poprimi plemenitiji oblik kad se BoZja <luzba
obavlja sve¢ano s pjevanjem« (SC, 113; MS, 5).

Glazba, pjevanje, glazbeni instrumenti, Kkoji
nijesu istiniti znakovi »Kristova misterija«, laZni
su i varavi znakovi, dakle opasni i Stetni svetoj
liturgiji i vode prema nesretnoj »desakralizaciji« i
egoistiénom »individualizmu i personalizmue.

Koje oznake moraju imati ova tri elementa
(glazba, pjevanje i glazbeni instrumenti) da mogu
zaista biti »znak« koji odrazuje Kristov misterij?
Te oznake, viSe od svih ostalih jesu »svetost 1
umjetnost« (sanctitas et bonitas formae). To su
dvije bitne karakteristike na kojima pociva citava
liturgijsko-glazbena obnova Motu propiria svetoga
Pija X iz 1903. godine te se kao leit-motiv stalno
ponavlja kroz slijedecu crkveno-giazbenu legisla-
ciju predkoncilskn, koncilsku i pokoncilsku.

Rije¢ — pojam —— »svetost« u liturgijskoj glaz-
bi Motu proprio tumaci: »glazba mora biti sveta
i zato iskljucuje svaku svjetovnost ne samo u sa-
moj sebi, nego i u nacinu na koji je umjetnici
izvode« (MP, I, 2). Samo tako se moZe i mora shva-
titi i komentirati rije¢ »svetost« kad se upotreb-
ljava u liturgijskoj glazbi. Jedino je to istinski i
origipalni smisao §to ga je dao Motu proprio sve-
tog Pija X, a taj smisao daju i svi ostali doku-
menti koji su iziSli poslije Motu propria.

Drugu osobinu (karakteristiku) crkvene glaz-
be »umjetnost« (dobri oblik — bonitas formae)
Motu proprio takoder tumaci: »mora biti prava



umjetnost (ars vera), jer inade nede modi uplivati
na dule slusada onoliko koliko bi Crkva zeljela
posti¢i u svojoj liturgiji sluSajuéi umjetnost gla-
sova« (MP, I, 2). Valjda je jasno $to Crkva razu-
mije pod rije¢ima »prava umjetnoste. Ako u crkvi
za vrijeme liturgijskih svetih &ina slugamo glazbu
koja samo orgijski kri¢i s izrazito naglasenim rit-
movima i pokazuje sasvim ne§to drugo ili se nalazi
ispod liturgijskih rije¢i i znakova, sigurno je da
to nije »prava umjetnost« $to je Crkva zeli kod
svete mise.

Poslije svih direktiva Motu propria, koncilskih
i pokoncilskih odredaba ipak se &esto éuje: »ne
postoji liturgijska glazba« ... »svaki stil i svaka
vrst glazbe vrijedi za svaki liturgijski momenat...«,
»svaka glazba jest liturgijska pa bili to i svjetovni
oblici ili lokalne uspavankec . .. itd.

Tome se i ova »Treéa Uputac protivi i ener-
gicno pobija i odbacuje te tvrdnje. »Paznju i osje-
caj« skupa vjernika zaista »upravljaju prema sve-
tom ¢inu koji se vrdi« kad je glazba skladana i

»usmjerena na bogosluzno slavlje« i kad postiZe
»pravi cilj« liturgijske glazbe, a taj je »slava Bozja
I posvecenje vjernika« (TU, 3, ¢). Zato nikakvo
Cudo ako i instrumenti ograni¢eni, ne buéni, ude-
Seni prema mjestu i naravi skupa viernika moraju
biti »kao potpora molitve« i »kao izraz Kristova
misterija«. »Kristov misterij« ne nalazi se skriven
u zabavnim lokalima koji nemaju ni$ta zajednic-
kog s BoZjim hramom ni svetom liturgijom Gos-
podnjom. Glazbala moraju »odgovarati dostojan-
stvu i svetosti mjesta i kulta. U svojim refleksijama
o »Trecoj Uputi«, kad govori o glazbalima p: P.
Ernetti opominje Talijane: »Mi smo u Evropi a
ne u Africi — u Italiji a ne u Jugoslavijie!

Treca Uputa, utvrdujuéi odredbe predagnjih
koncilskih i pokoncilskih dokumenata o liturgij-
skoj glazbi — jo& jednom — bistri pojmove o ka-
rakteristikama i ulozi $to ih liturgijska glazba
mora imati bilo o vrstama i stilovima, bilo o
instrumentima, eliminirajuéi u liturgijskim &inima
svaku »desakralizaciju« i svaki »individualizam i
personalizam« da bi napokon mogli »povratiti red,
Stegu i vedrinu u euharistijska slavlja«.

—

VINKO ZGANEC

O SezdesetgodiSnjici smrti Franje Kuhaca

(20 X1 1834 — 18. VI 1911)

Ove godine navrsava se Sezdeset godina od
smrti Franje Kuha¢a. Njegovo mrtvo tijelo sahra-
njeno je u Zagrebu na Mirogoju u sjevernoj arka-
di. U istoj arkadi sahranjena je njegova supruga
Marija i neki drugi hrvatski umjetnici (Fijan, $ra-
mica itd.). Ja sam d&esti posjetilac posljednjeg
pocivalista Franje Kuhaca. Nazalost ta je arkada
ve¢ dosta dugo vremena u priliéno zapustenom
stanju.

Udovica ovog naSeg etnomuzikologa,!) melo-
grafa i muzi¢kog pisca potresnim je rije¢ima opi-
sala svoju zivotnu ispovijest; zapis se nalazi na
kraju XII knjige Kuhacevih korespodencija. Ovaj
zapis nikada i nigdje do sada nije bio objavljen.
Kadgod sam ga ¢itao, a &itao sam ga mnogo puta,
uvijek me je potresla iskrenost Zivotne drugarice
Fr. Kuhaca; on je od pofetka, kad sam se prvi
put u petoj gimnaziji u Zagrebu s njime sastao,
postao moj ideal. U spomenutom zapisu nije pri-
kazana samo topla romanca Kuhala i njegove
supruge, nego i Citava njihova borba za sreéu i
ekonomsko odrzanje njihove obitelji.

fako je Kuha¢ napisao Zivotopis mnogih kom-
pozitora i muzi¢kih radnika (Hrvata i nehrvata)
ulazuc¢i u to mnogo truda, vremena i materijalnih
sredstava, o Kuha¢evom Zivotu i radu imamo malo

napisanih djela. Najobilniji izvor ostavio je sam
Kuha¢ u svojoj korespodenciji koju je savjesno
vlastoruéno kopirao u 14 knjiga velikog formata:
tako su saCuvani gotovo svi listovi koje je pisao.
Nisu sacuvana niti su kasnije pronadena ona pis-
ma koja su bila istrgnuta iz spomenutih knjiga jo$
za zivota Fr. Kuhata. Sacuvano je oko 4.000 pisa-
ma. Kuhaceva korespodencija je s ostalom sadu-
vanom rukopisnom ostav§tinom pohranjena u
Drzavnom arhivu Hrvatske. Prijepis tih knjiga
dala je za svoje potrebe naciniti Jugoslavenska
akademija znanosti i umjstnosti, a jednu kopiju
sam ja za sebe nacinio, tako da je taj dragocjeni

') Fr. Kuhat je utemeljio nasu etnomuzikologiju
i postao u ono vrijeme osnivadem komparativne mu-
zikologije (koja se javlja krajem proslog stoljeéa u
Engleskoj povodom jednog muzickog spisa Aleksandra
Jehna Ellisa — od 1814, do 1890. — §tampanng 1884,
ged. »0 nekim opaskama glede izvijesnih muzidkih
neharmonskih ljestvica«). Svoje prvenstvo kao osni-
vaca etnomuzikologije i komparativne muzikologije
Kuha¢ je branio u ¢lanku sEtnomuzikologijac (»Vije-
nace, br, 35, 1885. g.) u kojem tvrdi da je jo$ 1882. g.
napisao muzikolosku radnju (kniigu) koja je do da-
nas ostala u rukopisu. O tej knjizi je pisac ovog pri-
kaza odriao predavanje u Madarskoj akademiji, a
Stampano je u »Zborniku slavonskih muzeja« 1969. g.,
str. 7—23, tisak »Iskra« Vinkovci.
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