odabiranju liturgijske glazbe: niti je sve valjano,
niti je sve dopusteno, niti je sve dobro. Ovdje se
»sveto« mora sjediniti s »lijepim« u skladno i po-
boino spajanje koje ¢e osposobiti razne skupine
vjernika da mogu potpuno izraziti svoju vjeru na
slavu BozZju i izgradnju misti¢nog Tijela.

Napravite pazljiv, razborit, nepristran izbor litur-
gijskih pjesama da bi — vodeni odredbama Crkve
prema vaSoj liturgijskoj osjetljivosti i prema pro-
ucavanju i odgoju ukusa — napokon mogli defi-
nitivno izraditi »corpus« talijanskih liturgijskih
pjesama koje ¢e decenijima biti na usnama i u
srcu buducih vjernika. Konstitucija o Sv. Liturgi-
ji savjetuje glazbenim skladateljima da skladaju
»napjeve koji ¢e se isticati oznakama prave svete
glazbe . . . Rijeéi neka budu u skladu s katoli¢-
kom naukom i neka se najradije uzimaju iz Sve-
tog pisma i liturgijskih vrela« (SC, 121). Sada bi
trebalo vidjeti da i su mnoge liturgijske skladbe
zaista vjerne ovim odredbama: §to se ti¢e glazbe
da nisu moZda inspirirane na toliko promjenjivoj
modi te katkada nemaju nikakve duhovne a oso-
bito umjetni¢ke vrijednosti. Neka bude dakle va-
Sa duZnost da za liturgiju odaberete onu glazbu
koja u prakti¢noj konkretnosti ujedinjuje dosto-
janstvo umjetnosti i osjecaj molitve. Sto se tice
tekstova citirani je koncilski odlomak jasan: tra-
Zi se da bude nesto zaista valjano, napustajuéi
one izraZaje koji ponekad ne daju &ast ni svetom
sadrZaju ni obliku talijanskor jezika, koje su &e-

sto neuredne, obi¢ne i vise slicne na slogan nego
na molitvu.

Izbor oprezan i razborit

Drugi tekstovi i druge glazbe koje ne pretendira-
ju da prijedu prag hrama, a zadovoljavaju uosta-
lom moderne zahtjeve, osobito mladih, mogu se
upotrebljavati u drugim prigodama kao u rados-
noj i briznoj razonodi, susretima razmi$ljanja i
rasprava, kao nadin da pjevanjem potvrde odluke
i razmatranja. Ali u liturgiji, » ... vrienje Kristo-
ve svedenicke sluzbe . Krista svecenika i nje-
gova tijela, koje je Crkva ... u najpotpunijem
smislu sveto djelo« (SC, 7), treba da je $to vise
vlastito ovome svome posebnom i uzviSenom ka-
rakteru. Evo, ovdje se mora izvrSavati onaj sen-
sus Ecclesiae koji mora ravnati va$im sudom i
vasim ‘izborima.

Neka vas ¢uvaju djevica Marija i sv. Cecilija da
saCuvate netaknutu vasSu obavezu za Krista Gos-
podina i da stavite sposobnosti kojima vas je ob-
dario potpuno u Njegovu sluzbu. Mi ga molimo
za vas sve neka »vam podijeli veselje srca« (Eccl.
50, 25) i u njegovo Ime sve vas blagoslivamo za-
jedno s vasim ustanovama, djelima i osobama
kojima ste vi dodijeljene, i zasluznom talijanskom
cecilijanskom udruZenju sa Zeljom za uvijek ve-
selijim i nadobudnijim ciljevimac,

Poslije govora Sv. Otac svima je podijelio apo-
stolski blagoslov i zadriao se s predsjednistvom
udruzenja slusajuci nekoliko liturgijskih crkvenih
talijanskih puckih popijevaka.

(L’Osservatore Romano, 16. travnja 1971).

VLADIMIR FAJDETIC

wFreske sviraju na narodnu“

NARODNA GLAZBA U UMJETNICKIM DJELI-
MA ISTRE I HRVATSKOG PRIMORIJA, S 0SO-
BITIM OBZIROM NA ISTARSKE FRESKE

Umjetnicka djela Istre i Hrvatskog primorja,
od ¢ega su najvaznije istarske freske, prikazuju
niz glazbala raznih oblika i vrsta, obuhvacajuci
kordofone, aerofone, membrafone i idiofone in-
strumente. Sva prikazana glazbala pripadaju boga-
tom instrumentariju koji se u vnijeme nastanka
doti¢nih likovnih djela susreée Sirom Evrope. Bu-
duci da se ovo podrué¢je, a posebno sama Istra,
uklapalo u srednjoevropski kulturni krug, kao gra-
ni¢no podrucje velikih kulturnih i politickih sfera,
gdje se ispreplicu i sukobljuju politicki interesi E-
vrope, — stvaraju se u Istri dvije oblasti: jugoza-
padna, obalna, koja stoji pod mediteranskim, od-
nosno talijanskim utjecajem i sjeveroisto¢na, sre-
diSnja, pod utjecajem srednjeevropskog umjetni-
¢kog kruga. To je i razlog, da na likovnim djelima
nasih istarskih i gornjoprimorskih majstora su-
srecemo instrumentanij koje je znacajan takoder i
za mediteransku i srednjoevropsku sredinu, $to
ujedno predstavlja odraz tadanje izvodilatke pra-
kse, i to uglavnom one feudalnog dru$tva. Kako
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naime preko ovog podrudja prolaze migracioni
putovi jednog dijela evropskog instrumentarija,
postaje razumljivo da su se cesto ved gotove likov-
ne sheme djelomi¢no prenosile u likovou umjet-
nost oveg dijela Hrvatske. U vezi s tim slazemo se
s tvrdnjom Koraljke Kos koja kaZe: »Jedan od
primjera za to su istarske freske, u stvaranju ko-
jih su u nekoliko slu¢ajeva presudnu ulogu odigra-
li grafiCki predlo$ci srednjoevropskih majstora,
kojih su pojedine elemente domadi majstori do-
duse cesto modificirali u detaljima, ali su ipak
preuzimali i gotove cjeline, pa tako i prikaze in-
strumenata na njima.«!

Sagledavajuci ovu regionalnu umjetni¢ku basti-
nu u cjelini, opazamo da se unekim primjerima
posredstvom renesansne umjetnosti osjec¢a poveza-
nost s antickom tradicijom, iako srednjevjekovno
razdoblje daje glavni pecat. Pri tom valja nagla-
siti da se u konzervativnoj istarskoj sredini taj
»srednji vijek« proteze duboko u XVI stoljece, na-
kon ¢ega ta umjetnost zamire pod utjecajem re-
formatorskih i protureformatorskih ideja, kao i
novog duha koji su te ideje oblikovale u dnevnom
Zivotu, odnosno drustvu. Dok je u razdoblju od



XI do XIII st. umjetnicki izraz nosio obiljezje fe-
udalnog drustva, od XIV do XVI st. pod priti-
skom puckog elementa »domaca istarska umjet-
nost u svojoj je sustini pucka«.. Skupina umjet-
nika iz seljacke, pucke sredine, oblikovala je dje-
la koja su svojim rustikalnim izrazom ostavila
trag »istarske jeke« u susretu s utjecajima izvana.
Uzmemo li u obzir ¢injenicu da u tim slikama »ne-
posredan dozivljaj Zivota, ciklickog odvijanja vre-
mena i ljudskog rada odrazava se u svim stoljedi-
ma, pocevsi od romanickih, na zanr-prizorima ka-
lendara, v ilustracijama selja¢kih radova«', zani-

ma nas posebno, koliko se u svemu tome i na ko-
ji naéin odrazila narodna glazba, odnosno instru-
mentarij, kao odjek zive izvodiladke prakse, budu-
¢i da je umjetnost integralni dio Zivota.

Na temelju ikonografske i organografske anali-
z¢ koja je do sada izvrdena, stvoren je medu osta-
lim i ova) zakljucak:

»Uz bogat broj instrumenata na istarskim frres-
kama 14, 15. i 16. st. me postoje, bar za sada, poda-
¢t koji bi tom bogatstvu prikaza pridruzili arhiv-
ska svjedocanstva o postojanju sviraéa i instrume-
nata u zivoj muzickoj praksi srednjega vijeka, izu-
zev osebujno folklorno muziciranje koje postoji i
danas. Medutim, na prikazima instrumenata na is-
tarskim [reskama ne moZe se utvrditi bilo kakva
veza s folklornim instrumentarijem kakav je u
Isir1 u upotrebi stolje¢ima, izuzev mozda frulasa
na freski u Dvigradu i gajda3a u crkvi sv. Marije
na Skriljinama u Bermu. Ipak, ¢ak i u onim slu-
cajevima kada se radi o ofitom prenoSenju stra-
nih predlozaka, prikazi instrumenata na istarskim
freskama nisu bez znacenja, jer je i te predloke
na svoj nacin usvajala i interpretirala domaca sre-
dina, vriedi medu mnogim ikonografskim motivi-
ma gdje se javljaju instrumenti i muzirciranje se
lekceijn, koja je bila karakteristi¢na za njen ukus«.*

Prihvacajuci ova postavku nameéu nam se ne-
ka pitanja kao otvorena u vezi sa sadrzajnom kom-
ponentom analiziranih radova, koja bi mogla biti
ishodiSte za daljnja istrazivanja. Naime, s obzi-
rom na Cinjenicu da je odraz svakodnevnog zivota
puka dosta zastupan u likovnim prikazima, ostaje
prili¢no nerazumljivo da bi glazbeni folklor, kao
jaka i neposredna manifestacija pudkog duha bio
zapostavljen na tim istim prikazima, odnosno pod-

reden duhu feudalne sredine. Postavlja se, dakle,
pitanje da li u analiziranoj likovnoj gradi moze-
mo tu analizu dopuniti novim spoznajama prosi-
rujuci nase istrazivanje na usporedivanje s dana-
snjom glazbenom izvodilatkom praksom puka, te
na nekim pojedinostima ipak pronaéi izravan utje-
caj i dizraz folklora, koji se, kako znamo, od XIV
stoljeca sve viSe osjeca prisutan na nizu fresaka.
Iznijeto je s jedne strane da se djelatnost pudkih
majstora — »Ciji se prikazi instrumenata izdva-
ju svojom naivnoscu, shematizmom, i — ponekad
— pogresnom interpretacijom detalja videnih na
drugim likovnim djelima li predloscima«’, — odvi-
ja ma taj nac¢in pod izvanjskim utjecajima. Ne bi
li se s druge strane moglo u ovom slu¢aju govoritj
takoder i o neposrednoj inspiraciji narodnom izvo-
dila¢kom praksom, priblizavajuci likovne prikaze
glazbala folklornom instrumentalnom inventaru,
te tehnici, odnosno nacinu sviranja uobicajenom
kod narodnih svira¢a. Ujedno nas zanima, da li bi
se u tim naoko »pogre$nim« prikazima detalja op-
Ceg evropskog instrumentarija, moglo govoriti o
piravim narodnim glazbalima u folklornom smislu
rijeci, koja su glazbala likovno fiksirana isto kao i
seljag¢ki alat i sli¢no.

Di bismo u tome dosli do nekih &vr$éih oslo-
naca, moramo najprije prikazati ona glazbala ko-
Ja su se do danas u narodu saduvala i stalno se u
vecoj ili manjoj mjeri upotrebljavaju ma cijclom
ovom podrucju Sto potpada pod tonsku osnovu
specifitne tzv. istarske ljestvice. Taj zvukovni iz-
raz tvori na neki nadin idejni okvir, odnosno os-
novu, koja zajedno s pjesnickom rije¢ju srednjo-
viekovnih knjizevnih oblika — (»$ekvencex, prika-
zanja tj. misteriji, pjesme, sentence, zapisi i dru-
go) — stvara ugodaje adekvatne onima na likov-
nim ostvarenjima. Usporedujuéi nadalje u likov-
nom izrazu $krtost hromatske game, koja je ipak
dala uoravo orkestralnu rasko$ koloristi¢kih efe-
kata — s malobrojnim narodnim glazbalima &to

takoder daju osebujnu zvuénost i ljepotu, doéi ce-
mo mozda do intimne simbioze dvaju umjetnic¢kih
izraza koji su u svom razvojnom tijeku na dotic-
nom ruralnom prostoru stvorili folklornu cjelinu
s ugodajima iskonske snage i neposrednog dojma.
Pri ovom istraZivanju ne smijemo se dodusSe za-
nositi iluzijorn o nekom bogatom otkrid¢u narodnih
glazbala, ali ako mozemo uvjerljivo dokazati nesto
vise o vezi s prikazanim instrumentarijem i onim
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u aanasjoj izvodilackoj praksi, posti¢i ¢emo urav-
notezenost slikanja narodnog Zivota u onoj mjeri
kako je to istaknuto u prizorima seljackih radova,
slikama tezackog dlata i uopée elemenata svako-
dnevnog zivota. Pomoc¢u toga ¢emo moZda jasnije
otkriti i uoc€iti koliko su likovne predodzbe slikara
direktno povezane s izvodilatkom praksom i naro-
dnim obi¢ajima, te ukazati na mogucnost slika-
reva dozivljaja tih manifestacija u blizoj vezi sa
sredinom koje je i sam bio izdanak.

Danasnja narodna pucka glazbala® pendant ne-
kojima od onih na likovnim djelima Istre i Hrvat-
sxog primorja, ukljucivsi i kvarnerske otoke, jesu
ova: 1. sopile, sopele ili u Istri roZenice, koje se
obi¢no sviraju u paru kao» malac« i »vela« odnosno
»tonka« i »debela«; 2. diplice, diple ili miSnjice
Surlel uz mih, meh, misnjac, tj. diple s mijehom,
bez burdona, koji negdje zovu trubanj; 3. dvojki-
nje, dvojnice, duplice, vidulice, fidulice, blizini, vo-
larice, uz jednocijevne sviraljke, pistaljke, prebi-
ranice, bribirac¢e u Vrbniku na Krku i slamnate
sviralice na Rabu, $to su najvise kao djecja glaz-
baln; 4. rog, kao sredstvo za dojavljivanje, npr.
nckada ribarima na Rabu ili prigodom odvodenja
stoke na stani¢e na Krku, od velujskog ali i ma-
njeg kozjeg roga ili od vrbove kore; 5. zvona, du-
goljasta kao klepke, pri narodnom obic¢aju zvon-
¢ara.” Bududi da bi porijeklo i uopée opis ovih
glazbala zahtijevao poseban prikaz, sve ono $to je
za njih znacajno bit ¢e uklopljeno u pregledu liko-
vne greade kao dopuna objaSnjenima likovnih pri-
kaza u ispitivanju odnosa izvodilacke prakse u ne-
kadaSnjem kaStelu, podgradu i ladanju.”

Likovna djela: (Na temelju organografskih a-
naliza K. Kos)

1.Zivi Kriz. Freska u kapeli sv. Katarine, Lin-
dar, Istra, 1409.

Detalj gdje davo puse u dva roga, podsjeca na
sviraca sopila kada u nekim slucajevima samo je-
dan svira obje sopile, pri ¢emu drvenim klinci-
‘ma zatvori gornje tri rupice na »veloj« sopili. Pro-
porcije ovih glazbala stvaraju odnos kao da se ra-
di o »veloj« i »maloj« sopili, $to navodi ma zaklju-
cak, da bi se tu moglo govoriti o medificiranim so-
pilama u zamjenu za trube (tube) ili rogove, za
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koje je majstor imao kao predlozak uzorke puc-
kih glazbala, sopila. One bi se u ovom slucaju u-
klapale u tzv. »davolja« glazbala, (viella, rog i bu-
banj), za razliku od »svetih« (orgulje, harfa, cink,
monokord, zvona i panova frula), kako su klasifi-
cirana na minijaturi u jednom engleskom rukopi-
su iz XII st.

2. Krunidba Bogorodice, lijeva skupina — an-
deli sviraci, donji dio. Freska u crkvi sv. Mantina
u Bermu, Istra, nakon 1431.

Dva andela sviraju glazbala koja su s obzirom
na dimenzije oznacena kao neka varijanta Salma-
ja. Kako postava andela nalikuje postavi sopilara
pri sviranju, a i sopile su kao izdanak Salmaja,
mo#zda je tu fiksiran posredni utjecaj izvodilacke
prakse ladanja.

3. Mrtvacki ples. Freska Vincenta iz Kastva
u crkvi sv. Marije na Skriljinama u Bermu, Is-
tra, 1474.

(nastavak slijedi)



