ARMANDO RENZI

Glazbeni instrumenti

Citaocima Sv. Cecilije poznati su rad i zakljuéei
medunarodnog zbora crkvenih g{lazbem‘ka u Ve-
neciji (Sv. Cecilija, god. XXXIX, br. 4, 1970. g,
str, 170.). U istom broju Sv. Cecilije objelo-
danjeno je razlaganje F. Haberla, predsjednika
Papinskog instituta za ckvenu glazbu u Rimu:
»Obnova i kontinuitet u sv. glazbi«, odriano na
spomenutom zboru glazbenika. Sami ce se Ci-
taoci uvjeriti da je bilo prikladno objaviti i
ovo izlaganje koje je odrzao Mo Renzi, profesor
kompozicije na Papinom Institutu. Osim svojih
glediSta on donosi svjedoluanstva i misljenja
mnogih istaknutih glazbenika te na vrlo prikla-
dan naéin ragraduje problematiku ne sano upo-
trebe glazbenih instrumenata w liturgijskoj
glazbi nego opéenito probleme g azbene estetike
i suvremene liturgijske glazbe. Osim toga -to
posebno Zelim naglasiti i zahvaliti laestiu- &im
sam ga zamolio, dao je napravitj [otokopije
svojeg rukopisa i rado je posiao ovo izlaganje
da se objelodani u Sv. Ceciliji.

U ponesto izmijenjenom rasporedu ovaj sam
materijal pripremio za Sv. Ceciliju u slijedeca
tri dijela:

I — Uvod Ma Renzi i izjave glazbenika o sa-
dasnjoj situaciji liturgijske glazbe u nji-
hovim zemljama;

1I — Izjave istaknutih glazbenika i drugih — o
sadasnjem stanju sv, glazbe opcenito i
o ulozi glazbenih instrumenata u litur-
gijskoj glazbi posebno;

III — Izjave pojedinaca i grupa mladih o litur-
gijskom pjevanju te zakljuéak Maestra
Renzi. Sk

Preuzvi$ena Gospodo, precasni monsinjori, redov-
nice i redovnici, gospode i gospodo!

Sa zanimanjem sam primio poziv Ma Pellegrina
Ernettija da dodem u Veneciju kako bih vama, sudio-
nicima medunarodnog zbora svete glazbe, iznio pos-
ljednje stanje glazbenih instrumenata i njihovu upo-
trebu u suvremenoj liturgiji. Ova je tema inace
veoma gorude pitanje u nasSoj danasnjoj crkvenoj
situaciji.

S obzirom na to da nerado javno nastupam -a i 1o
¢inim iskljucivo radi glazbenih razloga, kao npr. pri-
godom komemoracija velikih majstora, ili kad je to
integralni dio mojih izvedbi na glasoviru a i zbog toga
ito sam inade glazbeni prakticar te radije pustam
da govore djela umjesto rije¢i, unaprijed se isprica-
vam zbog svoje nedovoljno spretne dijalektike. Medu-
tim kao zborovodi nuZno mi se nametala i dublja
analiza ove teme o kojoj se u posljednje vrijeme
toliko raspravlja. O ovoj konkretnoj i delikatnoj si-
tuaciji ovisit ¢e dalnji razvoj dobre crkvene glazbe.
SadaSnje nas stanje tim viSe dira Sto smo svjesniji
da se umjetnost sti¢e u svakodnevnom pregaralackom
radu i profesionalnom samoodricanju.

Prelazim odmah na predmet svojeg izlaganja.

Zavisno od stajaliSta promatranja i stupnja zani-
manja vise ili manje umjetnickog, ova se situacija
moze definirati »za:ﬁmljivom«, »ozbiljnoms« ili »dra-
mati¢nome. Zanimljiva je onome koga zanima zabav-
na ili pop-glazba kao i onome koji je pretvara u &istu
dobit. Tako je npr. neki ameri¢ki industrijalac u jed-
nom televizijskom interviuu rekao: »Danasnja omla-
dina #eli buku . . . i mi im je dajemo. Osjecaju pot-
rebu za bu¢nim nacéinom Zivota . ., . i mj im ga omogu-
¢ujemo. Mi s time racunamo i mi ih opskrbljujemo.
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u suvremenoj liturgiji

Polovina u SAD ima 25 godina ¢iji je ekvivalent oko
12 milijardi dolara godi$nje. Ta omladina je izvrstan
biznis« Sliéno tome je Mo Coflredo Petrassi za vri-
jeme Sabora u jednom novinskom intervjuu izjavio
da »bi Crkva mogla imati velike koristi od otvore-
nosti prema zabavnoj glazbi.« Ozblllj(nombiovaj glaz-
beni pokret definirale one osobe koje te’e prema
umjetnosti uopcée, a posebice prema svakom obliku
glazbe u sluzbi Crkve. Oni se doduSe smatraju ne-
mjerodavnima i nezainteresiranima za crkvenu glazbu,
ali ne i za socijalnu problematiku. Dramati¢nom je
vide oni koje ujedinjuje promatranje poremeéenih so-
cijalnih’ fenomena naseg izmucenog vremena, iskrena
briga zbog posvemasnjeg nedostatka ukusa te po-
manjkanja umjetni¢kih vrednota kao najuzviSenijih i
najvise ljudskih covjekovih djelatnosti.

Sto se mene tice, ovo stanje ne treba definirati
stragi¢nime, Istina, teSko je uéi u problematiku ovog
fenomena, ali jos ga manje smijemo podrzavati, Uos-
talom ono Cega se treba viSe plasiti -to je vec gotova
stvar- jest posvemasnja industrijalizacija glazbe, Sve-
opca potraznja pospjeSuje industriju, a ova ne zaos-
tajudi nimalo nastoji zadovoljiti njene potrebe; ona
¢e to i u buduce ako je ne bismo zapostavili ili ¢ak
odbagcili. Sudec¢i po cinjeni¢noj situaciji crkveni je
auktoritet nemocan da joj se suprostavi, kao $to je
bio nemocan u dogadajima minulog kolovoza, Sve se
nastavilo kao i prije, dapade jo$ gore. Govori se da
Crkva ima toliko drugih vaznijih problema koji su
preci od plesne glazbe za vrijeme mise. Ne bih Zelio
da me krivo shvate zbog ove moje tragine vizije.
Nastojat ¢u pokazati da ne pravim pitanje protu-
povijesnog karaktera. Pozivati se na proslost kao
temeljnicu za prosudbu dobrog ili loeg, te odatle
prema uhodnim odrednicama birati nove mogucénosti,
ne smatram dobrim dokazom, naprotiv smatram to
nepravdom, ma doslo to od bilo koga. Uginio bih ve-
liku nepravdu ljudima kad ne bih istakao »da je bo-
7anska varnica, u ¢ijem su ozarju stajale njihove
duse, ostala trajna garancija njihovih sudbina«, Dakle,
to $to se nije zbilo prije, desilo se kasnije. Medutim,
teSke krize i velike bolesti ¢ovjecanstva mogu kadi-
kad donijeti nenadano ozdravijenje, novu ujednade-
nost.

Isto tako Zelim istadi da nisam tuZilac zabavne
glazbe bilo keojeg tipa ili podrijetla. Naprotiv, nju tre-
bamo promatrati kao manje vrijedan proizvod glaz-
bene wmjetnosti kejemu izmedu inog nikada ne
bijabu odredene precizne granice, ona je istinska
potreba vecine, oblikovana prema ukusu i zahtjevu
beskrajnih socijalnih i kulturnih slojeva. Smatram je
svojevrsnim i pravim ventilom za iskljudale strasti
onih do kojih jo$ nije doprla glazbena svijest i claz-
bena kultura. Ova potonja je svojstvena malobroj-
nima u odnosu na 8Siroke mase. Problem se, ne nalazi
u prijemu zabavne glazbe, niti u njenim instrumen-
tima ii pak u njenim tekstovima, vecu u uporabi i
mijestu gdje se ona fzvodi.

1964. g. na zboru glazbenika u Asizu rekao sam da
se necu smatrati sukrivcem ako zabavna glazba pos-
tane liturgijska, bilo kao ¢oviek crkve ili jo$ vise kao
glazbenik. MoZe se opcenito govoriti o zabavnoj glaz-
bi. Bijahu vremena urlatora: fenomen »beatlesa« na
pocetku je bio takav da je njihova pojava na zemlji
izgledala odsudnija i vaZnija za spas ¢ovjecanstva od
samog Adventa, 5to je i $tampa podrzala. Slijedio je
zatim njihovo »orijentalno misticiranje« koje je prih-
vatila § ostala mladeZ svijeta s tom razlikom $to je
droga postala sve vaZnija. JI’z}nj svijet je dospio do toga
da ga eminenti sociolo$ki stru¢njaci nazivaju »klasa
po sebi«, »Cetvrta socijalna klasa«, »klasa miladihe,
ito tada nitko nije pretpostavljao. Zato ovom svojom
izjavom »ne smatram se sukrivcem ako zabavna glaz-



ba postane liturgijskac Zelim zuzeti jasno stanoviste,
jer sam ustanovio da se brkaju slijedec¢a dva pojma:
»canto popolare« s jo§ nejasnim »canto del po-
lo«.! Naglasavam jasnocéu i radi toga 3to naslucujem
kakve bi mogle biti nove smjernice u liturgiji, ako u
demagoSkom smislu budu tumadcili elastiénost najno-
vijih (crkvenih glazbenih) zakona brojni crkvenjaci
s nedovoljnim glazbenim znanjem ili presmionim
avangardistickim zanosom, posebno oni koji su zadu-
zZeni za stvar pastorala.

Mozda me mnogi na ovom skupu smatraju natraz-
njakom ili bar okorjelim tradicionalistom, premda me
talijanski glazbeni svijet poznaje kao aktivnog borca
avangarde tamo od vremena Caselle, Petrassija i
Dellapiccole, Kazem »moZda« jer vise od jedamput
su me nazivali sodsutnjakoms« buduéi da je izostala
moja podrika djelu za obnovu liturgijske glazbe, koja
nas je -kako vidimo- dovela do ove situacije. Treba se
sjetiti da sam prije deset godina usao u crkvu Sv.
Petra (u Rimu) kao zborovoda i vi$e puta je kazano
kako to da moja glazba dovodi ljude u crkvu. Treba
znati da sam 1962, g. snimio na plo¢u svoj oratorij
»Sanctam per saecula« koji sam zamislio kao Jezi¢ni
dualizam: latinski kao glas Crkve i Otaca te narodni
kao glas ljudstva. Izvodaci su izostavili dijelove na ta-
lijanskom bojedi se da nece ljudi htjeti kupovati plo-
¢e. Treba takoder znati da je »Pro civitate« 1964, g.
odbila izvedbu moje »Cantata dell Acqua viva« ona-
kvu kakvu sam zamislio, tj. s nastupom »svetog ba-
leta«. Otada je proslo mnogo vode ispod mostova
crkvenih putova, vode koja je bivala sve bucnija i sve
mutnija. Ali moja se gledista nisu promijenila jer su
rezultat logicke primjene umjetniékih i moralnih prin-
cipa u koje —toliko da se razumijemo— ni najmanje
ne ulazi tradicija, Doista danas kao i nekoé i kao uvi-
jek, ne odobravam da npr. crkvena glazba zaostaje
200 godina s obzirom na vremenski razvojni slijed
koji vidljivo napreduje u razvoju glazbenog izrazaja
i oblika te usavr$avanju glazbenih instrumenata. Eko.
nomska motivacija ne opravdava takav rijelom, tak-
vu potpunu odsutnost stvarnih potrega covjekova
usavrsavanja. Vise nego na bilo kojem drugom mjestu
u crkvi bi morala postojati moguénost ocitovanja onih
preobrazbi osjeéaja koje —stvaraladkim naporom-—
Covjek nastoji prikazati BoZanstvu kao intelektualni i
duhovni plod kojim mu se ¢ovjek nudi. Toga je dosto-
Jjan Gospodin, kojemu dugujemo razum i osjecaje,
a ne otpatke i ostatke pseudoumjetnosti!

Ovo $to sam rekao ne umanjuje vrijednost glaz-
bene autentinosti pucke glazbe jer su intelektualni
i kulturni stadiji ljudskoga roda beskrajni. Osim toga
ne treba ni da isticem da veéina vjernika ne bi
razumjela 'Iglazbcnog jezika i njegova razvoja tijekom
vremena. To je pitanje odgoja za koji je covjek —kao
dio generacija koje su na putu usavrgavanja-—-uvijek
bio odgovoran spram sama sebe: — danas kada se
gotovo Citav svijet vraca stoljetnim etickim princi-
pima, mora to postati moguca i izvediva stvar. Danas
covjek dobre volje, raspolazuéi svim tehnickim sred-
stvima, moZe izbrisati sramotu slabog odgoja i loseg
ukusa. Kao vrlo mlad, za vrijeme rata, Cesto sam
drzao recitale vojnicima — mlade#i svih socijalnih
staleZa. Vidio sam da Bach, Beethoven i Strawinskg
bijahu shvaceni i ostavljahu dublje trgove od razni
potrosackih pjesmica. Ta mi iskustva i danas sluze
te prema njima uskladujem svoje uvjerenje i zacrta-
vam svoj umjetni¢ki razvoj na profesionalnom i od-
gojnom planu,

Kao clan komisije sastavljene od talijanske radio-
-televizije i ministarstva za javni odgoj za obavezno
zborno pjevanje u osnovnim Skolama, uvjerio sam se
Jjo8 jednom da je lako oblikovati ukus i dugu mladih i
najmladih. Ali dostatna je jedna emisija (Zecchino
d'oro) da porusi Gitavo nastojanje. Ovakvo »bombadi-
ranje« lodim ukusom, koje je veé¢ pedesetak godina
upereno protiv nas sa svim mogudim sredstvima gire-
‘nja, iako bi ono moralo sluZiti za oplemenjivanje uku-
sa i kulture, moglo bj se zaista definirati kao utjelo-

1) u talijanskom jeziku scanto popolares znadi sputko pieva-

njes a scanto del popolos« pjevanje mase, zvizdukanje zabavnih
melodija.

vljenje drugog »ja« koji se nalazi u svakom od nas,
Sto predstavlja u neku ruku Demiurga Zla.

Mislim da samo to §to je pseudoglazba i pseudo-
-instrumenti izraz mladih ne opravdava njihovu pri-
mjenu na svetim mjestima. O kakvoj se to mladezi
govori? Mozda o onima Ciji bi ukus trebalo preodgo-
Jiti i ispraviti njihove ideje, o onima koje bi trebalo
poskakljati po gornjem sloju koze njihove sumnjive
kulture? Ti mladiéi i djevojke improviziraju na po-
jacalima izvjeStecene napjeve s isto tako jednim, da
ne kazem bedastim rijeéima, i to sve na slavu Bozju.
Pojam mladih i »misa mladih« nije ba$ sasvim jasan,
previSe je poopéen: to je smotak svega pomalo, dok u
stvari postoji toliko raznolik ukus i izbor da je neod-
gojno pojam »misa mladih« poistovjetiti samo s ovom
vrstom glazbice,

Ovoga sam se prihvatio sa zadovoljstvom i intere-
som e da bih ova izlaganja opskrbio i na krai'u —
u granicama svojih moguénosti. opravdao, S usao
sam svjedocanstva, vijesti, uistraiivanja iz ¢itavoga svi-
jeta koja se odnose na moje izlaganje. Kratki prikazi
razli¢itih kulturnih i socijalnih razina, od najpoznati-
jih glazbenika (crkvenih i drugih) do neskolovana dje-
caka koji svira gitaru po sluhu, od sociologa do grupe
studenata koji protestiraju, od najmladih $kolaraca
do najjednostavnijeg i najsiroma$nijeg ¢ovjeka »na
putu«. Slusao sam bezbroj ploca, medu inima i one
»kanconisti¢ko-liturgijske«, a i one mnoge zanimlji-
vijih folklornih grupa raznih etni¢kih pripadnosti, Sto

cu uostalom i citirati.

Sto se ti¢e strucne novinske kritike pa sve do raz-
nih esejisti¢kih prikaza koji se izbliza bave ovom pro-
blematikom, znajte da je za sve to potrogeno ne rije-
ke nego mora tinte. Zato smatram potrebnim zadra-
ti se na dogadajima ponekad i prezestokim koji su
se zbili posljednje vrijeme u crkvama za vrijeme sve-
tih ¢ina, makar oyo moje razlaganje izgledalo necjelo-
vito i neprecizno.

lzvjestaji iz raznih strana svi jeta

Evo Sto mi pige iz New-Yorka Mo Jan Meyero-
wilz, izvrstan glazbenik, zidovskog podrijetka, njema-
¢ke nacionalnosti, koji je spasen iz logora posredova-
njem Pape Pija XII: »dtkad bijasmo ugrozeni pogrd-
nim _ispadima, dok smo prisustovalj jednoj »beat-
-misi« i ly;cdno' »folksmisi«, moja Zena i ja nismo vise
i8li u erkvu, U Francuskoj smo napravili jednaku od-
luku nakon $to smo slusali slican besramni beat.-kon-
cert odrzan u Strasburskoj katedrali. Moja je Zena
orguljasica u protestantskoj crkvi i jednoj sinagogi.
Ona je uputila pismo u kojem protestira i daje ostav-
ku ako ovako besramni sastavi budu ometali njeno
djelovanje«, U rijedima Mayerowitza, koji je uz ostalo
skladao nekoliko izvrsnih misa, modernih u punom
smislu rije¢i (od kojih je »Ecce vere« posvecena nje-
govu spasiocu Papi Piju XII) osjecaju se #alosni pri-
zvuci velikog razotaranja. Cinjenica da je to izrazeno
rije¢ima ne umanjuje njihov znacaj.

Da pogledamo kakva je situacija u Italiji. Sluzbe-
a0 vsoblje koje {'e odgovorno za kulturno djelovanje i
koje je veoma blisko Vatikanu, poslalo mi je slijedeci
1zvje$taI]: »Zborovi i $kole rado primise uputstva jer
se davala prednost Gregorijanskom koralu, isticala se
vrijednost klasi¢ne i moderne polifonije, neophodnost
zborova, neophodnost puckog pjevanja u crkvi, nepo-
bitno se tvrdilo da su orgulje »prikladnim instrume-
nat koji uzdizu dusu Bogu i nebeskim stvarimas» (Mu-
sicam Sacram, ¢l. 62.). Dok se Jje u Italiji i8lo putem
takvih uputa, iz inozemstva je doéla nova orjentacija
koju nisu trebali ni stari ni mladi. Do&lo je to novo
popul zlog virusa koji je na Zalost natao pogodno tlo
kod jediog dijela klera ; redovnika a ovi to uvukose
medu mladez koja je do tada ipak postivala sveto
mjesto,-i dopustise da najprofaniji oblici glazbe udu
u erkvu.

Sto v tome misli talijanska mladez? Mlades se na
pocetku ushicivala. novoséu -barem neki krugovi. a
zatim, poslije stanovitog vremena, nastavise snasom
ustrajnosti pod uljecajem nagovora i lrovanja koje
su vrsili nepromisljeni svedenici i redovnici. Danas Je
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ved odita stanovita mjera umora, dosade, nesnosljivo-
sti -uostalom naSa je mladeZz u krajnoj liniji ipak in-
teligentna. Osjeca se potreba da se u crkvu unese ne-
§to drugu, solidnije, vrednije od onoga §to mogu pru-
Ziti svijetovni zabavni loxali i droge. Za dobro nase
mladezi i dostojanstvo talijanske crkve nuzno je -s
punim povjerenjem u Saborske odredbe- u sve crkve
ponovo unijeti onu glazbu koja ¢e odgovarati sveto-
sti mjesta 'odstranjujuéi od svakog liturgijskog ¢ina
i od poboznih vjezbi instrumente svjetovne glazbe'.«

Posluajmo sada vijesti iz Spanjolske. Mo Pablo
Colino, svedenik, na povraiku s puta po Spanjoiskoj
pise mi: »Sadagnje stanje mstrumentalne glazbe u -
turgijii u Spanjolskoj mozZe se saZeti u ove dvije to-
¢ke: a) dekadenca orgulja, b) upotreba instrumenata
zabavne glazbe, Da bismo siivatili &injeni¢no stauje u
liturgiji, poglavito novija kretanja, potrebno je uociti
jednu joS nedovoljno proucenu pojavu: upravitelji
crkava, Zzupnici itd. postado$e iskljucivi vode i upravi-
telji liturgijske obnove. O stupnju njihove (ne)kul
ture zavisi izgradnja liturgijske molitve, o njihovoj
(ne)sposobnosti zavisi upotreba glazbe, popijevala 1
instrumenata. Orguljama je povjerena pratnja jedino
puckih popijevaka koje su ve¢inom veoma siromasne.
Da mozemo pratiti ovakve napjeve nije polrebno uci-
ti ni orgulje ni kompoziciju nj harmoniju. Generacija
orguljasa je, dakle, osudena da nestane ili da daje
koncerte, Orgulje malo po malo nesi.a,u, a nastaja
popratne pojave: pravoe sudjelovanje puka nadomije-
$teno je sastavima koji svizaju i pjevaju blizu mikro-
fona. Iznimaka dakako mmra medutim, io su iznimke.
Za kraj evo podataka o iecnom sjemeni$tn u Spaujol-
skoj u kojemu bijase izrazitije nastojanje oko litur-
oijske glazbe. Prije obnove bijade pedesarak ucenika
glasovira, orgulja i harmorija. Danas ih vide nema,
dok ih stotinjak uéi lupati po gitari akorde da bi
mogli pratiti »pjesmices,

1z Katalonije ($panjolska) Mo V. Miserachs nasi-
roko mj piSe kako se zapostvalja vrijedan repertoar
katalonskih puckih popijevaka, jer se smatra nadZi-
vjelim, nedostojnim suvremene liturgije. Nadomije-
§ta se glazbom koja ima sve oznake zabavne glazbe.
Nabraja imena sveéenika glazbenika neznalica, istice
#alosno stanje po sjemeniStima, nestanak crkvenih
zborova — zaista »prekrasna« slika Catalune.

Njemacka. »Po$tovani Mo, Koln je centar njema-
éke svete glazbe. Moram vam priznati da se u mno-
gim Zupama upotrebljava zabavna glazba. Veéina cr-
kvenih glazbenika protivi se ovakvim zloporabama.
Na raznim kongresima svete glazbe diljem Njemacke
o ovome se nasiroko raspravljalo. Nadamo se da ova
»glazba« silazi sa scene. Unato¢ protivljenju mnogi
se trse da svetim ¢inima povrate dostojanstvo, Naza-
lost stanje je takvo. Uz pozdrav, Hermann Schliiter,
orgulja8 i zborovoda u Oberhausenu.«

Danska. »Kopenhagen, 20. kolovoza 1970. Nema no-
vaca za glazbu... nas ne podupire drZava kao prote-
stante...To je circulus vitiosus: Zupnici ne Zele trosi-
ti, a orguljasi nemaju novéane podloge da bi stekli
vi$u naobrazbu, iz ¢ega normalno slijedi tzv. lakse rje-
Senje...I ako Danska danas izraduje vjerojatno naj-
bolje orgulje na svijetu (....) vecina katoli¢kih crkava
ima najjadnije orgulje. Pjevaci bi morali pjevati na
slavu Ocu vje¢nome koji se brine za ptice nebeske, za
pjevace pak ne uvijek. Osim toga dnevni Zivot onemo-
gucava redovite vjezbe sa zborom, redovite nastupe
na misi. Ako koji nastavnik idealista okupi oko sebe
grupicu djece koja pjevaju, na zajednicu to djeluje
poput sunca. O glazbenom odgoju u danskim $kolama
bolje je ne govoriti. Instrumenti »QOoff« (osobito bu-
bnjevi i flaute) imaju perspektive i ovo podrucje o-
becava nam buduénost svete glazbe, vijerojatno pri-
kladne, a koja jo¥ ne postoji« (Izvjestaj Ma Leifa
Kaiser)

Nizozemska. Evo jedne vijesti iz Nizozemske koju
mi Salje Mo A. Verooy, svecenik, bivsi uenik Papin-
skog instituta u Rimu: »Odgovaram vam po to¢kama
zbog bolje preglednosti. -1. Orgulje su jo¥ uvijek naj-
omiljeniji instrumenat u nad$im crkvama, Danas se
medutim grade nove orgulje. MoZe se kazatj da Zi-
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vimo u vrijemne napretka. Svi tipovi novih orgulja gra-
de se prema mehani¢kom sistemu koji je i u proslo-
sti u Holandiji imao izuzetan procvat. Najcjenjenije
danas$nje orgulje su Zaandamove »Flentrop«, Nasa
»Udruga sv. Grgura« (kao vasa »Sv. Cecilija«) ima po-
sebnu komisiju koja se brine o zvonovima i orgulja-
ma E;) crkvama. 2. S obzirom da vas osobito zani-
ma kakvi se sve instrumenti upotrebljavaju u crkva-
ma, potrebno je da napravim razliku izmedu »normal-
ne mise« i »beat mise« koja je posebno namijenjena
mladezi. Kod »normalnih misa« orgulje ostaju najva-
zniji instrument. Pokatkad im se pridodaje npr. fla-
uta, truba (osobito za vrijeme bozi¢nih blagdana). Ta-
ko sam ja npr. jednom prigodom kombinirao dvije vi-
oline s orguljama. Truba se katkad upotrijebi i&ada
vjernici ulaze u crkvu ili da bi se istakao napjev hi-
mna kad ga pjeva ¢itav puk. Misa za mlade: reper-
toar ovih misa je ogroman jer se za svaki novi obred
sklada novi napjev. Sklada se suviSe lagano i komo-
dno prema principima zabavne glazbe. Za ove izved-
be upotrebljavaju se svi instrumenti orkestra: bub-
njevi, gitare, trube, flaute, saksofoni i, neizbjeZno,
elektricne orgulje, I da situacija bude zadinjenija, iz-
vode to uglavnom diletanti. Ima i izuzetaka, ali ve-
¢ina sastava proizvodi graju i buku.«

Pogledajmo kako stoje stvari u zemljama u raz-
voju. Po¢nimo s Afrikom odakle mi piSe moj ucenik,
velecasni Dide: »U vezi s aktualnom liturgijskom gla-
zbom mogu redi to da crni narodi koji zive u Africi
zivlje sudjeluju u liturgijskom pjevanju od one pret-
jerane Sutnje koju sam imao prilike dozivjeti u toli-
kim crkvama Evrope, osobito u Rimu — a za to litur-
gi¢ari snose najvecu krivnju. Ovdje u Africi istan¢ani
narodni glazbeni osjecaj trazi aktivno sudjelovanje u
liturgiji i to s onim popijevkama koje mogu svi pje-
vati. Tri puta na tri razli¢ita mjesta slavio sam po-
vratak i svedeni¢ko redenje. Tisude vjernika satima
je neprekidno toliko pjevalo da je to Evropljanima
nepojmljivo. Sto se ti¢e instrumenata mogu reé da
se kod nas rabe uglavnom bubanj, »mbila« ili »ma-
rimba« (drevni vibrafon). Osim ovog prakticira se i
tzv. religiozni ples koji nema nikakve veze s evrop-
skim plesovima.«

Nastavimo s Indijom odakle mi Mo L. Barreto, sve-
¢enik, Salje veoma zanimljive vijesti: »Karakter do-
mace liturgije pobuduje interes za glazbene vrijed-
nosti kod svakog naroda, a posebice u Indiji koja
ima jaku tisucljetnu tradiciju. Pokret da se obnovi
sve Sto se izravno ne protivi kr§c¢anskoj liturgiji, o-
mogudéio je da su razli¢iti instrumenti, zajedno s na-
pjevima i ritmom koji se posvema razlikuje od zapa-
dnog, usli u kricansku liturgiju; sve ono, dakle, sto
se do sada smatralo da je profanacija. Izmedu razli-
¢itih instrumenata koji se rabe u indijskoj glazbi ma-
lo ih je uslo u liturgijsku sluzbu. Tako npr. »pettic i
»tabla«, Petti su male orgulje koje se mogu nosti, a
a svira se samo jednom rukom dok druga pokrece
mijeh. Zvufan opseg: najviSe tri oktave, Zvuk im
je jaci i oporiji nego zvuk harmonija koji se upotre-

ljava na Zapadu. Njegova je uloga podrZavati na-
pjev koji se pjeva bez pratnje, MoZe se kazati da te
orgulje imaju zgusnut i dostojanstven zvuk. Tabla
je svojevrstan bubnji¢ ali mnogo razli¢itiji od afri¢-
kog. Svira se prstima. To nije iskljuéivo ritmiki in-
strument: viSe harmonijski nego ritmicki. MoZe se u-
goditi u modalitet koji je temelj napjevu. Ovaj in-
strument -zavisno od napetosti koZe- moZe proizve-
sti dva tona: toniku i dominantu. I, buduéi se prsti-
ma svira, zvuk je njeZan i blag, bez ikakvih ritmickih
uzbudenja; svira se, naime, prema indijskim ritmi-
¢kim zakonima koji su donekle sliéni ritmu 0
rijanskog korala. Cimbali: pokatkad se upotrebljava-
ju cimbali, maleni zvonéiéi koji uzdrzljivo zvone. Upo-
trebljavao ih je npr. kralj David u Starom zavjetu
kad je plesao pred Kovéegom Gospodnjim.«

Izgleda po svemu da narodi u razvoju pokazuju
izvjesnu sredenost i dostojanstvo ponasanja u crkvi.
Pucko pjevanje je dobrodoslo, dobrodosli su i folklor-
ni instrumenti (koje uostalom imamo j mi u svojevr-
snim kopijama u svakoj zapadnoj etni¢koj grupi)



ako zajednicko misticko uzdizanje uzmogne oZivjeti
onu toliko cijenjenu izvornost, onu koralnu jednodu-
Snost koja je tako dobro opisana u posljednja dva

sma, Ne treba nijekati da je amerikanizam odluc-
no prodro u ove siroke predjele, barem u velikim
gradovima. Ponekad me upotreba urodeni¢kih instru-
menata, posebno ritmickih, uznemirila jer je izuzet-
no i uporno buécna, alj s gledista ponavljanja koje je
vlastito primitivnim narodima -a od njih i potjecu
ovi napjevi- potpuno je opravdana, jer je iskrena, re-
ligiozna i jednodu$na.

Isticem, dakle, jo§ jedanput da je opomena Cr-
kve: razvijati istrazivanja, proucavati i uvoditi izvor-
nu pucku popijevku u obrede, iustinu sveta opomena

i da bi tome svi, osobito glazbenici, morali posve-
¢ivati najvecu paznju, Ali, na Zalost, to ne mogu reci
i za napjeve koji su namijenjeni masi (»canto del po-
polo«) i koje prate ili ne prate instrumenti precesto
siromasni zvukom tako da cjelokupno djelo ispade
povrsno glazbom i rije¢ima. Ako se pod parolom »pu-
¢.ko pjevanje« dozvoljava viSe raskalaSenost nego vje-
ra, ako se pripusta re(ﬁuertoar koji s pu¢kom popijev-
kom nema niSta zajednicko ve¢ naprotiv gusi svako
sugestivno nadahnucde, ako takve krivotvorine moramo
preuzeti kao izvorni izrazaj duse vlastitog naroda, jos
viSe — ako nam to nude predstavnici nase mladezi,
onda me to duboko vrijeda, jer to nije istina nego
zlodin. (nastavak slijedi)

JOHANNES OVERATH

O znacenju i zadaéi crkveno-glazbene Skole
u nase vrijeme

Govor odrZan na oprostajnoj sveéanosti u cast
Ferdinanda Haberla, 2. srpnja 1970. u Regen-
sburgu

Povod ovom svecanom casu je imenovanje kojim
je Sv. Stolica 20. veljade ove godine postavila Msgra
Ferdinanda Haberla za predstojnika Papinskog insti-
tuta sv. glazbe u Rimu. Radi toga Msgr. Haberl na-
puSta duznost direktora Papinske crkveno-glazbene
skole u Regensburgu koju je stru¢no i odano ispu-
njavao punu 31 godinu.

Svi bismo mi, okupljeni u ovom ¢asu oko biskupa,
direktoru na odlasku Zeljeli izraziti na dostojan nacin
naSu zahvalnost i priznanje. Pa iako rastanak nakon
tolikih godina nije moguc bez sjete, on ipak nije lisen
iskrene radosti zbog visokog poziva u Rim u vrijeme
tako presudno za crkvenu glazbu kojoj je Msgr. Ha-
berl posvetio svoj zivot i kao svedenik i kao glazbenik,

Biskup je imao povjerenja u mladog sveéenika F.
Haberla—koji je teolosku j crkveno-glazbenu naobraz.
bu stekao na studiju u Regensburgu, Miinchenu i
Rimu—i pozvao ga da vodi odgovorno podruéje crkve-
no-glazbenog odgoja i obrazovanja. Vodeéi crkveno-
-glazbenu $kolu u Regensburgu koja je poznata u ci-
Jjelom katolickom svijetu, imao je prilike da svojim
liturgijskim i crkveno-glazbenim znanjem obogati
mnoge mlade ljude i da ih, u zajedni¢kom nastoja-
nju sa svojim kolegama i suradnicima, pripremi za
poziv crkvenih glazbenika.Mnogi koji danas nisu me-
du nama, a ima ukupno 335 apsolvenata, sigurno se
sa zahvalnoséu sjecaju svog prijadnjeg direktora
skromnog svecenika i uzornog uditelja, Smatram kru-
nom njegove djelatnosti u Regensburgu to $to mu je
sada sv, Otac -zbog medunarodnog ugleda direktora
glazbene $kole u Regensburgu—povijerio vodenje Pa-
pinskog instituta sv. glazbe; u ¢emu je naslijedio Ms-
gra Iginia Anglés k?in je preminuo prosle godine, U
preuzimanju ovog o govomog zadataka neka ga pra-
te nade iskrene i srdacne Zeljel

Kad mi je preuzviSeni gospodin biskup povijerio
¢asnu zadacu da kao jedan od prijatelja Msgra Haber-
la prozborim u ovom ¢&asu, smatrao sam nepriklad-
nim—a ne bi to odgovaralo ni Zeljama moga prijate-
lja—slijediti pojedine postaje njegovog dosadasnjeg
djelovanja i isticati njegove zasluge za duh i tradiciju
Regensburske Skole. Radije ¢u govoriti o samoj stva-
ri kojoj je on sluzio i kojoj ée u Rimu i dalje Sluziti,
0 znacenju naime i zadaci crkveno-glazbene $kole u
nase doba. - '

Vrijeme koje imam na raspolaganju ne dozvoljava

.mi da prikaZzem i istaknem povijesno znacenje osnut-

ka i djelovanja Regensburike crkveno-glazbene Sko-
le. Ona je nastala kao plod cecilijanskog pokreta za
obnovu crkvene glazbe prema uzoru na Papinsku vi-
soku Skolu crkvene glazbe u Rimu koju je osnovao
papa Pio X. Dozvolite mi da umjesto toga iznesem
nekoliko misli o zadadi koja se namede suvremenoj
crkveno-glazbenoj Skoli. Ponajprije ¢u se osvrnuti na
zadacu koju je Vatikanski II postavio crkvenoj glaz-
bi i posebice crkvenoj glazbenoj Skoli, a zatim cu
progovoriti o glazbi naseg doba uopce.

Sto kaZe Vatikanski II o znadenju i zadaéi crkve-
no-glazbenog odgoja?

Tijesna povezanost crkvene glazbe i liturgije,
koju je Vitikanski IT sasvim u dubu Pia X u Ured-
bi o sv. liturgiji osobito naglasio uredbom o litur-
gijskom obrazovanju (15—17. ¢l.), odnosi se logi-
¢ki i na liturgijsku glazbu, jer ona kao sveta glaz-
ba ne smije biti umjetnost u smislu »l'art pour
I'arte, nego je kao bitni dio svecane liturgije (pars
necessaria vel integralis) »sveta«, tj. i po obliku
i po izrazu razliCita od profane umjetnosti (¢l
112.). Ona u sebi samoj krije obavezu da bude vr-
hunska umjetnost jer mora dostojno slaviti Boga,
a njezina izrazajna snaga mora sluziti duhovnom
uzdizanju ljudi.

Iz suStine liturgijske glazbe proizlazi vise po-
sljedica:

1. Nema pravog liturgijskog obrazovanja bez
crkvene glazbe kao mi pravog crkveno-glazbenog o-
brazovanja bez liturgike. Liturgijska i glazbena
znanost upucene su jedna ma drugu u mnogim pi-
tanjima. Jednostrana specijaliziranost, tj. medo-
statak suradnje ovih disciplina sapinje i danas
mnogo teznje za liturgijskom obnovom,

2. Dobronamjerni glazbeni pokusaji diletanata,
bududi da im medostaje nuZno stru¢no crkveno-

~glazbeno znanje, ne mogu izraziti bit liturgijske

g!a‘zbe isto tako kao ni »Cisto« glazbeno stvaranje
koje me uzima kao svrhu slavu BoZju, odnosno ¢o-
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