ZLATKO GRGOSEVIC

Prilog reformama glazbenog odgoja

U travnju ove godine odrzan je u Zlatiboru
simpozij o jugoslavenskoj glazbi. U petnaestak re-
ferata bila su obuhvadena mnoga pitanja nasega
glazbenog Zivota, na koja su u raspravama doda-
vali svoja mi$ljenja, dopune i prijedloge mnogi
nasi skladatelji, pedagozi, muzikolozi i glazbeni
pisci.

Vedina govornika na tom skupu zalagala se za
osavremenjivanje glazbenog stvarala$tva, za veéu
brigu oko izvodenja i promicanja djela nasih
skladatelja i za temeljite reforme u naSoj glazbe-
noj pedagogiji uopce, a posebno u odgoju omladi-
ne i odgoju posjetilaca glazbenih priredaba.

Iskrena obrazloZenja izvjestilaca stvarala su
ozbiljno raspoloZenje kod sluSalaca, ali govornici
nisu mogli izbje¢i kobnu rije »krizac, koja se ¢u-
la u viSe navrata u njihovim izlaganjima.

Sto je sve kriti¢no u nasem glazbenom Zivotu?
Govorilo se:

— o krizi nase glazbene publike;

— o krizi opere;

— o krizi oko razumijevanja nove suvremene gla-
zbe;

— o krizi glazbene kritike;

— o krizi glazbenih nastavnih kadrova i njihovih
metoda obucavanja;

— o krizi tonalne glazbe;

— o krizi harmonije;

— o krizi htijenja skladatelja i moguénosti glaz-
benih ustanova.

Gdje se pojavi kriza, treba zauzeti stanoviite
da se ona prebrodi.

Potrebne su reforme!
+

Ostavljam po strani ostale kriti¢ne pojave na-
Sega glazbenog Zivota, a ovdje ¢u pokuSati da opi-
Sem &to su nam donijele i u ¢emu su promasile
reforme glazbenog odgoja u Hrvatskoj.

Polet ¢u s reformama glazbenog odgoja u na-
$im opceobrazovnim $kolama. U svega 10 godina
glazbeni je odgoj u tim $kolama &etiri puta bio
reformiran. Mijenjali su se planovi i programi
glazbenog odgoja prije nego $to su nastavnici ima-
li mogucénost da postojeéi program provedu kroz
sve razrede, i da tako provjere mjegovu valjanost
i djelotvornost. Cinjenica je da se reformama ni-
su poboljsali programi, niti su se jasnije postavili
zahtjevi nastavnicima i u€enicima, koliko i kakvo
gradivo treba da savladaju u svakom razredu. Od
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reforme do reforme programi su se upro$éivali,
gradivo se smanjivalo, dok konaéno nije danas sve-
deno na to, da u€enici nauée kroz 8 godina — od
toga 5 godina svijesnog glazbenog odgoja koji vodi
stru¢ni nastavnik — u najpovolnijim prilikama, tek
pedesetak ovla¥ odabranih narodnih popijevaka,
oko dvadesetak, uglavnom neduhovitih, instruk-
tivno-didakti¢kih pjesmica. K tomu spada po-
znavanje nota, mjera, slabo obja$njenih pojmova
glazbene teorije i — u posljednjim razredima —
— prepritavanje suhoparnih ulomaka iz povijesne
glazbe.

Tako odgojena omladina trebala bi postati na-
Sa »perspektivna glazbena publika«, §to ona —
— naZalost — u vecini nije i ne postaje.

Omiadina, pa ni veéina kvalificiranih nastavni-
ka glazbenog odgoja, nije tu kriva.

Nestru¢no sknpljeni programi i udzbenici koji
brizljivo ¢uvaju udenike da ne dodu u dodir sa
glazbom majstora i s najljep$im melodijama naro-
da svijeta, naravno i ma$ih naroda, u ovo su vri-
jeme glavne brane koje zatvaraju put mladim du-
Sama u svijet neprolazne glazbene ljepote.

Po svemu se ¢ini da nasi prosvjetni savjetni-
ci imaju o tome drugadije misljenje.

+

Ne bi bilo dobro ni posteno, kad svoje neslaga-
nje sa stanjem glazbenog odgoja u na$im opéeo-
brazovnim $kolama ne bih ovdje potanje obrazlo-
zio. Uzimam si pravo da kao glazbeni pedagog (sa
50 godina staZa) iznesem javno svoje poglede na
poloZaj naSega osnovnog glazbenog odgoja, koji
je trenutno takav, da ga svaki pravi glazbeni pe-
dagog mora nazvati kritiénim.

+

Polet ¢u s opisom idejne opreénosti kojom se
suvremena glazbena pedagogija temeljito razliku-
je od one, koja joj je predhodila.

Stariji glazbeni odgoj polazio je od poznavan ja
glazbenih simbola (note, crtovlje, kljug, razni ob-
lici trajanja mota, stanke itd.) u intonaciju, u oz-
vucenje tih simbola.

Takav je suhoparan uvod u glazbu bio razlog,
da je nastava bila verbalisti¢na, a u¢enici — ova-
ko vodeni — ostajali su neaktivni, jer im je nedo-
stajala motivacija.

Suvremeni glazbeni odgoj — za razliku od pret-
hodnoga — polazi obratnim putem: od zvuka (pje-
vanja popijevke) k simbolima (solmizacijskim



slogovima predo¢enim na modulatorima, koji za-
tim sasvim prirodno i lako prelaze u notne mo-
dulatore sa crtovljem i glazbenim kljudem). Nije
ovdje i mjesto da potanko opisujem postupke
koji sluZe suvremenom pedagogu, da u kratko
vrijeme (najviSe 5 mjeseci) njegovi udenici savla-
daju intonaciju svih stupnjeva dur ljestvice, a
uz to sve jednostavne mjere i trajanja tonova (ri-
tam) nekompliciranih narodnih melodija u du-
r

Kada djeca budu na ovaj nadin glazbeno opis-
menjena, dat e im se u ruke »udZbenik«, zapra-
vo Pjesmarica s brizljivo odabranim narodnmim i
umjetni¢kim melodijama, — koje ¢e modi pjevati

najprije pod nadzorom nastavnika a zatim samo-
stalno — kao domacu glazbenu lektiru.

Drzim da i ovaj kratak opis moZe pokazati
pedagogu, u ¢emu se sastoji takav aktivan put u
svijet tonova,

-+

Nakon osvrta na glazbeni odgoj u gimnazija-
ma (i sli¢nim $kolama), pokusat ¢u osvijetliti ta-
kozvane teorijske predmete na struénim glazbe-
nim i sli¢nim $kolama.,

(Nastavak slijedi)

ARMANDO RENZI

Glazbeni instrumenti u suvremenoj liturgiji
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»Donosim Vam izjave mladih i mladih — razno-
bojnih bitnika. U njima é¢emo naéi protuslovlja, ko-
lebanja, nesumnjive spoznaje i intuicije, prodavanja
roga za svijeéu, ali éemo isto tako naéi iskrenosti,
nevinosti, mladenacke radoznalosti, opojenosti Zivo-
tom, iskrenih Zelja da se govori i radi: sve ono &to
je vlastito mladezi i $to svakodnevno nalazimo kod
nafe djece. Ja bih mogao, jer znam usplamtjeti mla-
dez za ono veliko u glazbi, osuditi povrinost i eg-
zaltiranost onoga koji Zeli stedi izvjesnu kulturu.
PronaSao sam u ovim posljednjim svjedodanstvima
onu neuravnoteZenost koju sam u su$tini i ocekivao
a koja me sve viSe uvjerava da su potrebni, dapace
neophodni odgojni zahvati — osporavao to netko ili
ne — za dobro sada¥nje i budude omladine.

Ovaj dio svjedoanstva zadrZah za kraj da bi ovo
razlaganje u cjelosti imalo obiljeZje razgovora, tj.
ispitivanja; ali i z toga 3to ¢e me ova svjedo-
¢anstva na najprikladniji naéin uvesti u zavrsni dio
razlaganja.

Zapocinjem zabiljeSkom koju mi je poslao neki dje-
¢ak, Cini mi se da sluSam sirov glas, iskren, bez
problema i, kad bi se dobro usmjerilo, tko zna kak-
ve bi sve rezultate mogao dati. Ne poznam ga osob-
no, ali znam da je dak na jednoj $koli u Rimu. Za-
cijelo je i osjedajan.

»Elektritna gitara i elektri¢ne orgulje su moji
najdraZi instrumenti. Oni najviSe dodiruju moju os-
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jecajnost. Ja se radije opredjeljujem za gitaru, ne
samo zbog toga Sto ju je lakse svladati, veé i zbo§
toga Sto je mogu uzeti kadgod osjetim potrebu.
ne samo zbog ovih razloga veé i zato $to se uklapa
u Siri kontekst interesa za glazbu uopdée, a pogotovo
za jazz. Ona osim obinog osjecaja moZe izraziti ta-
koder i ozbiljnost, bogatstvo, pla¢ ili odaj. Sve te
osobine ona sadrZi u sebi i na bezbrojne na¢ine mo-
Ze izraziti ono $to se rijeCima ne da izreéi. Rekao
bih zato da ova glazba Zivi i razvija se u meni, doz-
voljava mi da i‘e izrazim u umjetni¢kom obliku o-
nim koji me slu$aju. Jasno je, dakle, zasto je gi-
tara uzela tolikog maha u litm}i'i (misa mladiil). 0-
na je isto tako kadra ganuti e vjernika koji se
mole kroz pjesmu, Tako se ostvaruje otvoreno i dje-
lotvorno sudjelovanje svih sv. &inu, iz &ega postaje
vidljivo da je crkva obitelj, da misa l;%zdmjuje krs-
¢ane u bratsku zaIiednicu, a je misa vecdera a pricest
da je priCest« (tal. comunione = pridest i zajednica;
op. prev.).

Jednostavna i iskrena priznanja ovog djetaka
dirljiva su i neposredna. U svojoj iskrenosti on svje-
do¢1 koliko misterij zvuka, tembra i ostalih kompo-
nenata glazbenog jezika djeluje na ljudsku dugu. On
ne razglaba tajanstvene mehanizme tokova psiholog-
kog procesa jer mu za to nedostaje moé¢ rasudbe i
izraZaja. U svojoj ispovijesti ograni¢ava se iskljudi-
vo na sebe sama. Usporedujuéi rije¢i ovog djefaka,
zanesena glazbom (bez obzira §to je to beat i nje-
mu sli¢na glazba niZeg reda), s onim 3to sam rekao
o nauci i Ethosu i opcenito o glazbenom odgoju,
moZe se izvuéi rijedit zakljudak.
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