slogovima predo¢enim na modulatorima, koji za-
tim sasvim prirodno i lako prelaze u notne mo-
dulatore sa crtovljem i glazbenim kljudem). Nije
ovdje i mjesto da potanko opisujem postupke
koji sluZe suvremenom pedagogu, da u kratko
vrijeme (najviSe 5 mjeseci) njegovi udenici savla-
daju intonaciju svih stupnjeva dur ljestvice, a
uz to sve jednostavne mjere i trajanja tonova (ri-
tam) nekompliciranih narodnih melodija u du-
r

Kada djeca budu na ovaj nadin glazbeno opis-
menjena, dat e im se u ruke »udZbenik«, zapra-
vo Pjesmarica s brizljivo odabranim narodnmim i
umjetni¢kim melodijama, — koje ¢e modi pjevati

najprije pod nadzorom nastavnika a zatim samo-
stalno — kao domacu glazbenu lektiru.

Drzim da i ovaj kratak opis moZe pokazati
pedagogu, u ¢emu se sastoji takav aktivan put u
svijet tonova,

-+

Nakon osvrta na glazbeni odgoj u gimnazija-
ma (i sli¢nim $kolama), pokusat ¢u osvijetliti ta-
kozvane teorijske predmete na struénim glazbe-
nim i sli¢nim $kolama.,

(Nastavak slijedi)

ARMANDO RENZI

Glazbeni instrumenti u suvremenoj liturgiji

III

»Donosim Vam izjave mladih i mladih — razno-
bojnih bitnika. U njima é¢emo naéi protuslovlja, ko-
lebanja, nesumnjive spoznaje i intuicije, prodavanja
roga za svijeéu, ali éemo isto tako naéi iskrenosti,
nevinosti, mladenacke radoznalosti, opojenosti Zivo-
tom, iskrenih Zelja da se govori i radi: sve ono &to
je vlastito mladezi i $to svakodnevno nalazimo kod
nafe djece. Ja bih mogao, jer znam usplamtjeti mla-
dez za ono veliko u glazbi, osuditi povrinost i eg-
zaltiranost onoga koji Zeli stedi izvjesnu kulturu.
PronaSao sam u ovim posljednjim svjedodanstvima
onu neuravnoteZenost koju sam u su$tini i ocekivao
a koja me sve viSe uvjerava da su potrebni, dapace
neophodni odgojni zahvati — osporavao to netko ili
ne — za dobro sada¥nje i budude omladine.

Ovaj dio svjedoanstva zadrZah za kraj da bi ovo
razlaganje u cjelosti imalo obiljeZje razgovora, tj.
ispitivanja; ali i z toga 3to ¢e me ova svjedo-
¢anstva na najprikladniji naéin uvesti u zavrsni dio
razlaganja.

Zapocinjem zabiljeSkom koju mi je poslao neki dje-
¢ak, Cini mi se da sluSam sirov glas, iskren, bez
problema i, kad bi se dobro usmjerilo, tko zna kak-
ve bi sve rezultate mogao dati. Ne poznam ga osob-
no, ali znam da je dak na jednoj $koli u Rimu. Za-
cijelo je i osjedajan.

»Elektritna gitara i elektri¢ne orgulje su moji
najdraZi instrumenti. Oni najviSe dodiruju moju os-
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jecajnost. Ja se radije opredjeljujem za gitaru, ne
samo zbog toga Sto ju je lakse svladati, veé i zbo§
toga Sto je mogu uzeti kadgod osjetim potrebu.
ne samo zbog ovih razloga veé i zato $to se uklapa
u Siri kontekst interesa za glazbu uopdée, a pogotovo
za jazz. Ona osim obinog osjecaja moZe izraziti ta-
koder i ozbiljnost, bogatstvo, pla¢ ili odaj. Sve te
osobine ona sadrZi u sebi i na bezbrojne na¢ine mo-
Ze izraziti ono $to se rijeCima ne da izreéi. Rekao
bih zato da ova glazba Zivi i razvija se u meni, doz-
voljava mi da i‘e izrazim u umjetni¢kom obliku o-
nim koji me slu$aju. Jasno je, dakle, zasto je gi-
tara uzela tolikog maha u litm}i'i (misa mladiil). 0-
na je isto tako kadra ganuti e vjernika koji se
mole kroz pjesmu, Tako se ostvaruje otvoreno i dje-
lotvorno sudjelovanje svih sv. &inu, iz &ega postaje
vidljivo da je crkva obitelj, da misa l;%zdmjuje krs-
¢ane u bratsku zaIiednicu, a je misa vecdera a pricest
da je priCest« (tal. comunione = pridest i zajednica;
op. prev.).

Jednostavna i iskrena priznanja ovog djetaka
dirljiva su i neposredna. U svojoj iskrenosti on svje-
do¢1 koliko misterij zvuka, tembra i ostalih kompo-
nenata glazbenog jezika djeluje na ljudsku dugu. On
ne razglaba tajanstvene mehanizme tokova psiholog-
kog procesa jer mu za to nedostaje moé¢ rasudbe i
izraZaja. U svojoj ispovijesti ograni¢ava se iskljudi-
vo na sebe sama. Usporedujuéi rije¢i ovog djefaka,
zanesena glazbom (bez obzira §to je to beat i nje-
mu sli¢na glazba niZeg reda), s onim 3to sam rekao
o nauci i Ethosu i opcenito o glazbenom odgoju,
moZe se izvuéi rijedit zakljudak.
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Evo misljenja grupe studenata gradevinarstva iz
ima. U njihovo ime govori jedna studentica: »Sla-
Zem se — u vezi s ovom problematikom — s kole-
gama da je potrebno voditi rauna o tome da se
nesto promijenilo u dudi ljudi koji dolaze na sveti
¢in i koji u njemu sudjeluju pa to ofituje kroz raz-
ne manifestacije. Mogli bi se upitati kakva su ta ogi-
tovanja novog doba, posebno popijevke, sudjelova-
nje za vrijeme propovijedi (svedenik daje samo toé-
ke za razmatranja), kad se spominju zivi i mrtvi
svaki moZe glasno spomenuti svoje mile i drage, ta-
ko da se moZe doZivjeti zajedni$tvo. To se na dosa-
dadnjim misama nije moglo dogoditi, jer je svatko
najviSe s »pola ustax molio za sebe i za svoje dra-
ge. Danas je novi nacin molitve jer smo i mi novi —
novi Zelim re¢i — u autenti¢nosti i spontanosti. To ne
znadi rusiti i sablaZnjavati! Zar se ovako nije molilo
i u vrijeme krScéanskih mucenika? Baz ikakvog pre-
tjerivanja moZemo kazati da se vraéamo prvom krs-
anstvu. Glazba pomaZe da se istakne ovaj novi duh.
Sigurno je da ova glazba, bez obzira $to se ona izvo-
di na toliko osporavanim elektri¢nim gitarama i
kontrabasima, prikladnija od Gregorijanskog korala
ili Bachove glazbe kolikogod ove bile lijepe i suges-
tivne. Gregorijanski koral i Bachova glazba zaista
ne pomazu ljudima svih vrsta i kulturnih razina da
udu u jedinstveni duh koji je odlucan za sveti &in,
jer ovu glazbu svi ne mogu doZivjeti jednakim inten-
zitetom. Otuda nastaje potreba novih i jednostavnih
rije¢i koje ¢e svima koristiti i s kojima ¢emo se svi
jednoglasno obratiti Bogu. Odavde slijedi i potreba
jednostavnijeg glazbenog izraza.

Jasno je da su danas na »Misama mladih« orgu-
lje potpuno zapostavljene poradi tehni¢kih razloga
a ne radi polemi¢nosti mladih koji bi ih odbacivali
kao eventualno staromodne. Nikako! Uostalom kako
bi orgulje mogle drZati ritam blizak tipu dana$nje
liturgijske popijevke? To moZe izvesti samo igtara.
Gltg_m, dakle, — mnogi se s time neée sloZiti — ne
smijemo shvatiti kao sredstvo skandala ve¢ kao sred-
stvo sudjelovanja, Zar gitara svojim prisustvom mi-
jenja bit mise?

__Prakti¢ki svake se nedjelje drzi misa mladih. Sto
vide vrijeme prolazi mi smo svijesniji da ova misa
— dosta je vidjeti onoliko mno$tvo svijeta — obo-
gacuje na autenti¢niji i iskrenii"i nacin bilo s logi¢-
kog bilo s emotivnog aspekta. Posebno glazba i po-
jedine geste pobuduju u nama pojedina stanja, kao
npr. zagrljaj mira. Ovakve snaZne osjecaje nisu os-
jecali svi jednako na »staroj« misi.

Prije dva mjeseca -bigah na misi, do tada sam za-
nemarivala taj lijepi obicaj a&i‘}‘. obogaduje. Za vri-
jeme prikazivanja osjetih snaZno uzbudenje: zvuk
%nare ijaSe u meni, postao je jedno sa mojom mo-
itvom, postao je moja molitva Bogu.

Msia mladih nastala je u Italiji spontanim grupi-
ranjem miladih — zajedniCke radne akcije — u ¢aso-
vima kada se trpi i strada zajedno; tada se naime ¢o-
viek obraca covjeku i od bliznjega ocekuje pomoc.
Inicijativa mise mladih nije se zaustavila samo na
tome; neprestano se je Sirila i ne samo medu omladi-
nom: najprije u crkvama Rima, zatim kod $panjol-
skih i meksi¢kih studenata, ¢ak i medu polaznicima
zrakoplovne Skole u Firenci. Istina, misa mladih je
obasuta neosnovanim i sterilnim kritikama, ali od onih
koji su se zaustavili samo na ¢injenici prisutnosti gi-
tare u crkvi.«

Na kraju poslusajmo miSljenje studenata triju ta-
lijanskih konzervatorija. Na moj prijedlog organizirase
okrugli stol« koji se zavrSio veoma bu¢no. Gospodica
Daniela Morelli kasnije je taj razgovor sastavila u
obliku pitanja i odgovora:

— Da li su instrumenti koji se upotrebljavaju u su-
vremenoj liturgiji — beat-misa — sposobni osmisliti
religioznost svetog éina?

Instrumenti beat-mise sami po sebi nemaju ele-
menata koji bi vrijedali sveti &in.

— Sto mislite, da li zvucni efekti ovih instrumenata
negativno djeluju na potrebnu sabranost?
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Ne, buduéi da se svaki od nas li¢no uvjerio da se
mladeZ okoristila upotrebom novih instrumenata za
vrijeme beat-mise, npr. veée sudjelovanije.,

— Beat-misa je pokazala da je crkva osjetila po-
trebnim da mladeZ privude s njihovim vlastitim sred-
stvima — zabavnom glazbom — sa svrhom kako bi
omogucila vece sudjelovanje. Sto mislite o tome?

Zaista u beat-misi susrecemo se s efektom zabavno-
-potrosacke glazbe, a to nije izrazaj pucke glazbe, jo$
manje glazbeni jzraz umjetni¢ke vrijednosti.

Za nas beat-misa — definirana kao potrosacki glaz-
beni izraz — zaista nema smisla, jer ve¢ina omladine
ovu glazbu smatra vrijednom na temelju vlastitih
osjecaja i — otkako je uklopljena u liturgiju — sma-
traju da oni takav glazbenij izraz radije slusaju, dakle
da je Erikladniji.

— Smatrate li da je crkva ovim potezom ocitovala
svoju mesigurnost i slabost; prihvatila je, naime, sa-
dasnji ukus — vise ili manje vrijedan — s namjerom
da zadrii dio mladeZi? Da li beai-glazba, drugim rije-
cima, moZe privuéi viernike?

Jednako bismo mogli misliti i kad bi se izvodila
misa Palestrine ili drugih velikih majstora.

Ne, jer ako povijesno pogledamo situaciju vidjet
¢emo da je liturgijska glazba potreba zajednice, pri-
sutna ve¢ na etku, razvijena tijekom vremena i
usavr$ena vjekovima, a ne sredstvo Ja privuce mladez.

Smatramo da nije moguce prihvatiti fenomen »beat-
-mise«, tj. prekinuti s pretpostavkama dosadainjeg
glazbenog razvoja koji je neophodni uvjet istinske ob-
nove glazbe; bez obzira $to to sada ne prihvadaju
mladi i $to bi na isti nadin Covjetanstvo moglo pro-
slijediti u buduénosti,

Prekinuti s tradicijom i ograniciti se samo na po-
trebe zajedni¢kog (masovnog) izri¢aja, znaci prihvatiti
kaos i zanijekati pojedine vrijednosti koje su vjecne.

Usprkos naklonosti — koja je odito u ovom raz-
govoru bila na strani beat-glazbe — ovi studentj ra-
suduju s osjecajem odgovornosti. Kod njih susreéemo
suprotne tvrdnje (suprotne tvrdnjama dosadasnje
miladefi — opaska prevodioca) i plod su razvijenije
umjetnicke svijesti, bududi se radi o studentima kon-
zervatorija; medu ovim studentima ima i onih koji
su u zadnjim godinama studija kompozicije. Sa Za-
lo§¢u treba ustvrditi da je od ovakvog skupa — bu-
dudi je na viSoj glazbenoj razini — trebalo ocekivati
izrazitiji umjetnicki stav, imajuci u vidu da je njihov
glazbeni svijet usmjeren prema najvi§im dostignucéima
glazbene umjetnosti.

Ova posvemasnja smetenost do koje smo dospjeli
pomoci ¢e nam dJa se ne zacudimo nad slijedecim
pismom. Napisao ga je mladi¢ koji nastoji prebroditi
vrlo teZak put glazbene umjetnosti: dvadesetjedno-
godif,nji Cesare Croci, bududi dirigent orkestra: »Pro-

lem beat-mise, bila ona dozvoljena ili ne, moZe se
promatrati prvenstveno iz dva stajaliSta: liturgijskog
i glazbenog. S religiozno-liturgijskog sta{alﬁta nema
sumnje da je beat-misa potpuno prihvatljiva onakva
kakva jest, tj. zasnovana na tradicionalnim instrumen-
tima: bas-gitara, solo-gitara, bubnjevi i pjevanje.
Opravdanje i smisao ovoga je jednostavno i povijesno.
U svakoj pow‘jesmf‘ etapi liturgijske glazbe — osim
toga 8to su se sluzili glazbom proslosti — u crkvama
se uvijek upotrebljavala i suvremena glazba i nitko
se zbog toga nije sablaznjavao. Zato izgleda zaista
neobi¢no da se sada sablaznjuju nad sastavima koji
izvode bet-misu ili nad tolikim drugim stvarima koje
su drugorazredne,

Kada su orgulje prihvacene kao -limrgi[i(sk.i instru-
ment, nisu pravile manju zbrku od one koju danas
prave bubnjevi. Jeke i antifonalnost Gabrijelija u Ve-
necijgel;ijahu u ono vrijeme revolucionarniji od danas-
nje t-mise, pa ipak se onakvo pjevanje izvodilo.
Da li bi se moglo zamisliti p{';,jﬂvanj-e — ako ga se gleda
s ovog stajaliSta — koje bi bilo viSe pucko od Grego-
rijanskog korala? Ono se je i izvodilo u proslosti (¢ak
i danas se izvodi, usprkos tome $to su ga neki odstra-
njivali), a drugi proglasili sastavljenim ). Zasto?
Zato Sto je i éezic‘.no i po obliku odgovaralo vremenu,
mjestu i osobama. Sada pak — htjeli mi to ili ne,
lijepa ili ruZna, kakva ve¢ jest — beat-glazba je zna-



(‘:ajnilia glazba naSeg vremena, ona je tipi¢no nasa glaz-
ba, glazba dana$njih ljudi. Neka to zanijece netko ako
je kadar!

_ Ocito je dakle da se vise ne moze postavljati pita-
nje da li jest ilj nije dozvoljena beat-glazba. Nastaje,
medutim, pitanje umjetnosti, osobito pitanje koje pro-
matra razvojni slijed beat-mise. Mi prvi treljaamo ustvr-
gm da je glazba, koja kruZi naSim »avangardistickime«
zupama do krajnje mjere ruzna, bez guha, upravo
prostacka. No, to bi trebalo da postane samo poticaj
da stvaramo novu, glazbu velikog stila. Ne bismo
smjeli zanijekati beat-glazbi svaku moguénost da slu-
zi liturgiji.«

ZAKLJUCAK Ma ARMANDA RENZI

_ Zatvoren je krug svjedoCanstava i razli¢itih mislje-
nja koja su se odnosila na ovu raspravu, Krenuli smo
od Cisto suprotnog stava u odnosu na kulturu koju
nazivamo tradicionalnom i naprosto se prikljuéili
kulturi koju nazivamo naprednom; one su obadvije
u dobroj vjeri s obzirom na vrijednost i njihovih su-
protnih duhovnih zahtjeva. Napetosti ovog kruga pri-
donijeli su elementi umovanja razli¢itih naravi i na-
dahnuéa; ona se razlikuju jedna od drugih zbog za-
htjeva da se poStuje utvrdeni autoritet, odnosno za-
htjeva da se potpuno prekine sa nadzivjelim formu-
lama. Iz ovoga kruga izbijaju nebrojna stajalista kao
¢vorovi zapleteni od savjesti iz kojih proizlaze razligiti
spekulativni putovi vise ili manje krivudavi. U ¢itavom
ovom krugu ne nadoh raspravu koja bi — da tako
kazem — sa znanstvenom to¢no$éu i nepristranoséu —
onoga kome je zaista na srcu kvalitet crkvene glazbe
—-- dala odgovor na pitanje: zaSto bi svi trebali sma-
trati neke glazbene instrumente neprikladnima za sve-
te ¢ine. Ovakav bi se sud trebao dignuti iznad svakog
osobnog interesa i ukusa, buduéi da ljudi upravo u
tome postaju lako i slijepo zadovoljni. Gornje rasprave
zasjenjuju pojam estetike ukusa, ne ukus pojedinaca,
ili jos gore, manijakalne zajednice. Za sada je pojam
estetike provizoran, jo§ uvijek nije dovrSen; covjek
buduc¢nosti bi u tom smislu trebao potpuno dorasti.

Nije dovoljno kritizirati glazbene instrumente, sa-
stavice, odnosno nacin na Koji se pjeva beat-glazba
samo na temelju nauke o drustvu ili radi toga Sto cr-
kva nije redovito mjesto gdje se izvodi takva glazba.
Moja rasprava dokazuje da se glazbeni instrumenti
samim tim $to su degenerirani nalaze izvan vlastit
naravnog ambijenta, sviralo se na njima i slusali i
na bilo kojem mjestu.

Svi su glazbeni instrumenti uistinu BoZji stvorovi
i kao takvi viSe su otkriveni nego izumljeni. Ljudi su
ih potom usavr$avali prema prirodnim nacelima. Otu-
da treba zakljuciti: narav je volja BoZja. Teorije naj-
veé¢ih mislilaca, filozofa, fiziara i matematicara, pri-
rodoznansivenika, etnologa, sociologa; od Demokrita
do Darwina, Vallacea i Stumpha, od Pitagore do Sa-
chsa i naSeg Torrefranca, vjernici i bezboSci, slazu se
u zadnjim ispitivanjima, da je razumom neshatljiv mi-
sterij njihovog bozanskog porijekla. Otuda treba za-
kljuciti: priroda je djelo Stvoritelja,

Svi glazbeni instrumenti zajedno sa strukturama
koje su donosile najrazli¢itija glazbena nadahnuca (a
ova bijuhu povjerena zamamnosti njihovih boja-tem-
bara) 1 zajedno sa svim ostalim oblicima umjetnosti
(ovdje treba pribrojiti i umjetnost puka), slijedili su
u svakom dijelu sveopce povijesti razvoj misljenja i
drustvenog napretka, prirodno prelazeéi u nedjeljivo
jedinstvo s potrebama ljudskog duha. TeZnja ponaj-
prije za otudenjem pa zatim i 1zoblicenjem — ma
je u pojedinaénim sludajevima poznata tamo od polo-
vice XIX stoljeéa — pojavljuje se od dekadence op-
¢aravajuceg impresionizma koji je sam u sebi fenomen
umjetnic¢ke dekadence, U isto vrijeme dogodila se i
socijalna dekadenca — industrijska revolucija devet-
naestog stoljeca.

Glazba, %oradi svojih oblika koji bijahu na vrhuncu
arhitektonskih moguénosti i poradj aluzivne upotrebe
glazbenih instrumenata, strmoglavljuje se sve dublje
u potpuno rasulo koloristickih Skola; isto tako i ostale
umjetnosti. Sve je to nastalo zbog pojave novih pori-

cateljskih filozofskih sustava i njima slicnih knjizev-
nosti. lzmedu svih izrazaja ljudskoga duha, glazba je
sve to najviSe osjetila i doslo je konaéno do potpunog
unistenja one tehnike-okosnice koja ju je nosila, teh-
nike koja se je gomilala i proc¢isc¢avala kroz tisucljeca
stvorivsi cvrste ogovijesne temelje zvukovnog, znan-
stvenog i psiholoskog pozitivizma. Ne zaborayimo da
se glazba, da bi ostala prava i sebi vlastita, ne moZe
sebi otuditi bez zaokreta sloZene okosnice — tehnike
koju je teZe dohvatiti nego u bilo kojoj drugoj umjet-
nosti. Rekao bih da je upravo ovdje razlog, sto nicu
kao gljive iza kise toliki glazbenici-diletanti koji si
utvaraju — ocaranj neposrednos$éu glazbe — da je
mogu dostiéi onako od prve,

Pocetkom ovog stoljeca svjedoci smo — a to je
neposredna posljedica razvoja — da je zavladao obicaj
(ukus) upotrebljavati instrumente na neprirodan na-
¢in, Trazili su se posebni ugodaji, do tada nepoznati
orkestralnim partiturama. Malo izakako se je pojavio
ekspresionizam to se je otitovalo najprije u atonikal-
noj glazbi, a zatim u dodekafoniji. IznakaZeni ton in-
strumenata preko izumljenih schonbergijada Pierota
Cunairea, odnosno glazbe ondainje avangarde, razorno
je djelovao na ljudski glas. Pomoc¢u primjene razlic¢itih
;igova prigusnica npr. pojedini limeni instrumenti

sada mogu proizvesti potpuno neoc¢ekivane zvukov-
ne ugodaje: jezovite i groteskne, sladunjavo izvjesta-
¢ene ili sulude zvukove, jeku, Sum itd. Takve zvukove
nije moguce izvesti naravnom upotrebom instrumenta.
Ne stavlja se bez razloga tehnic¢ki termin (»nat.« (pri-
rodno) na kraju svakog zahvata takvih instrumenata.
Isto se dogada i s gu%aéim instrumentima, Doélo se
veé dotle da proizvode egzaltirane, paklene i nebeske
zvukove, upotrebljava{(uéi gudalo i s onu stranu ko-
njic¢a édje su Zice pokrivene svilom pa ne mogu ti-
trati. Gudaé¢im instrumentima poku$avaju izvesti bes-
krajni niz alikvotnih tonova, i viSe od toga. Isto se
dogada i s ostalim instrumentima. I$lo se tako daleko
da se je isti postupak primijenio i u vokalnoj zabavno&
glazbi, u ¢emu je Armstrong na$ao svoje pristase. O
teznje da se unakazi zvuk do sada$njeg odbacivanja
samog zvuka i njegovog tembra, tj. onog §to je pri-
rodno, nije trebalo dugo &ekati: pedesetak godina div-
lje povijesti.

Usprkos protivljenju i pokusaju da se procisti at-
mosfera od zaraznih klica, pobornici toga bijahu neo-
klasici tridesetih godina ovog stoljeca, sluzbena da-
nasna ozbiljna glazba — nazovimo je tako — ili bolje
glazba s medunarodnih festivala dostiFIa je vrhunac
glazbenog izraza pomocu cviljenja i elektronskih Su-
mova. S druge strane glazba ne-ozbiljna, potaknuta
istim socijalnim i znanstvenim temeljima, nadodala
je plemenitom i stoljeca starom instrumentu — gitari
(citri, cetri) zagluSujuca pojacala, oduzevsi joj cak
razglasni ormari¢ — temelj vibracije i rezonance.

Konaéni je, dakle, uéinak slijedeci. Postoji sluzbena
ozbiljna glazba u kojoj u stvari nema instrumanata.
(Otvaram zagradu da bih izjavio: na srecu sluzbena
glazba nije sinonim za autenti¢nu glazbu.) Postoji
zabavna glazba i glazba za ples. Tamo jo$ postoje
instrumenti, ali su neprirodni, nezakoniti, iznakaZeni,
izopaceni i o¢ito tendenciozni; (u potpunoj suglasnosti
sa novim »divnim« pojmovima o onom Sto je 1;1:'{'0
i o dobrom ukusu, a to je: zaslijepljeno stanje duse,
uzitak izrazito senzualan, malaksalost i mal]mjtanje
ne samo zvuéno i ritmi¢ko, nego naprosto zarazno i
erotsko). Dakle od najplemenitijih instrumenata na-
dodla se ne djeca nego izrod srozan do najnizeg stup-
nja nad kojim lebdi sumnja oskvrnu¢a —u mistiénom
smislu — kada se ¢uje njihova svirka u kuéi BoZjo).

Mladi opasuju gitare i harmonike — time ih op-
skrbljuje potrosatka ekonomija — ulaze u crkve uz-
noseéi se kao da su donosioci nove Rije¢i. Ali kako
se donosi ta nova Rije¢? Tu je jezgra pitanja! Cemu
sluzi jalova osuda?

Sveto postoji i svojim postojanjem dokazuje svogu
nuZnost. Takva nuZnost obavezuje »onoga koji treba
i koji moZe nahraniti gladnee, ali hranom koja krijepi,
a ne travom s livade koja medu najplemenitijim gra-
njem sakriva najotrovnijeg ¢ikuta.

Priredio: Izak Spralja
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