na neki nac¢in obiljeziti lirski lik rano nestalog
umjetnika, zagaslu zvijezdu naSeg umjetnickog
neba, koja je kao meteor naglo zabljestila i ne-
stala zauvijek.

Epilog

Kada se u jesenske dane proSetamo ale-
jama Mirogoja do spomenika Augusta
Senoe, njemu nasuprot raznobojno lisce
prekriva jedan skroman grobni humak
obrastao briljanom, koji kao da je zabo-
ravljen. Zardali Zeljezni spomenik poput
tornja neke gotske kapelice, na kom se
jo§ jedva mogu procitati slova, Zalostan J'e
spomen umjetniku koji je svojim mlade-
nackim zanosom, preko svog glazbala upa-
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ljivao u srcima slulatelja diljem Europe
iskru boZanskog zara, Gledajuci sve to
dira nas taj zaborav i u mislima nam se
namece stara latinska: »Sic transit gloria
mundil« Da, tako prolazi slava svijeta.
Medutim, iako je zvuk violine davno utih-
nuo, ipak kao da nad tim grobom nije
nestalo topline umjetni¢kih zanosa i do-
Zivijavanja ljepote ... Dok jesenski vjetar
fijuée kroz granmje bijelih breza, tih obi-
ljeZja sanjarske mladosti, kao da poviact
nevidljivim gudalom po Zicama, kisa uda-
ra po ostarjelom spomeniku, kao da pla-
e za jednim Zivotom, a njezine kapi
odzvanjaju poput akorda, kao  prat-
nja. Sumi vjetar i granje drhti kao tre-
molo violina con sordino, §to su nacas u
viziji zazvudale kao daleka jeka kojoj se
zvuk rasplinuo u visinama... Sic transit
gloria mundi!

O nekim glazbenim svojstvima njemackih
crkvenih pjesama koje se danas pjevaju

Postoji viSe dokaza da bi istraZivanje crkvene
pjesme bilo mepotpuno bez njene znanstvene us-
poredbe s narodnom pjesmom.

Kao $to je poznati njemacki muzikolog Hans
Mersmann veé¢ utvrdio — u duhovnoj narodnoj
pjesmi, i to ne samo onoj zapadnoevropskoj nego
i onoj u isto¢nim zemljama — najprije je svjeto-
vna narodna popijevka izvrsila znatan utjecaj na
duhovnu himnologiju, a tek se kasnije zbilo o-
brnuto. Ovo je posve razumljivo, jer dok je du-
hovna pjesma jo$ bila u samom zacetku, narodna
je pjesma ve¢ imala svoju jasno izraZenu formu.
No kad su se duhovnom pjesmom poé&eli baviti
iskusni glazbenici, takozvani melodicari, podigli su
je na tako visoku razinu da je ona potom djelo-
vala na narodnu pjesmu. U ranoj se povijesti du-
hovne pjesme jasno pokazuje njeno snaZno pre-
pletanje s puckom popijevkom, a ovo se majvid-
nije ispoljava u takozvanim kontrafaktima. Kon-
trafakti su bili vrsta pjesama rasprostranjenih u
15. i 16. stoljecu, a nastajali su ili preradbom na-
rodnih popijevki u duhovne ili pak pridodavanjem
duhovnog teksta nekoj svjetovnoj melodiji. Dokazi
za to da su napjevi svjetovnih narodnih pjesama
— tada jo$ uslijed nedostataka izvornih duhovnih
melodija — sluZili kao podloga za duhovne pjes-
me, postoje u svim zemljama u kojima se $irilo
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kr$c¢anstvo. Pa ako i ne nadinimo detaljne uspo-
redbe s pjesmaricama drugih naroda, o njihovu
se pu¢kom karakteru moze zakljué¢iti &isto muzi-
¢ki gledano ve¢ po strukturalnim obiljeZjima. Ova
se obiljezja kod mnogih duhovnih pjesama podu-
daraju s obiljezjima svjetovnih narodnih popije-
vaka.

Kao primjer mavodim jednu pjesmu iz moje
domovine Cehoslovatke, koja je u slovatkoj kato-
lickoj pjesmarici Cantus catolici objavljena kao
litanija, godine 1655. u Trnavi.

Jedan zapotima

A4

Ot-ce nebesky Boze vyslys nas Spomen na
Svi \ {
¢ re e '
I@f‘g — —+ I —=
nas % prosjme PinaJesu MUryste

(Oc&e nebeski Boze, usli8i nas, spomeni se nas, Mo-
limo Te gospodine Isuse Kriste).




U zZivom vrtlogu stvaranja nastajale su mnoge
duhovne pjesme od kojih su izvjesnom broju me-
dostajale potrebna snaga i zanimljivost. Tako se
dogadalo da su te pjesme padale u zaborav jedna-
kom birzinom kojom su i nastajale, jer nisu oadgo-
varale ukusu puka koji ih zbog toga nije stavljao
na Ire:prantoau' omiljenih napjeva. Pupuwke koje
je puk u;SVCIle te ih pjevao u corkvi ii izvan orkve,
dosegle su ve¢ prije reformacije visoku razinu, Iz
ovog nam je vremena samo u Njemackoj ostalo
1500 duhovnih pjesama, koje pripadaju u majdra-
gocijenije spomenike mjemacke srednjovjekovne
duhovne kulture. Kao Sto je poznato, na daljnji su
uspjesni razvitak crkvene popijevke velik utjecaj
imala razlitita reformacijska strujanja; zahvalju-
juéi mjima 'duhovna je pjesma unaprijedena u
sluzbenu liturgijsku pudku popijevku. Izumom ti-
skanja mota pokretnim tipima, pocetkom 16. sto-
ljeca te Stampanjem notnih pjesmanrica, nije omo-
guceno samo Sirenje duhovnih pjesama nego i nji-
hovo konzerviranje, kao i objavljivanje novostvo-

Od toga vremena pa do danas izdano je bez-
broj pjesmarica, koje su osim starijih duhovnih
pjesama donosile i nove. Tokom vremena puk je
neke od ovih pjesama prihvatio, a neke odbacio.
Ovo se nije odnosilo samo na move pjesme; sva-
ka je generacija imala svoj ukus, pa bi tako pone-
ki u pr0§1custu obljubljeni mapjev izgubio svoju
privala¢nost i ne bi ga viSe pjevali. Ovaj razvitak
mozemo promatrati i danas, i to u svim krscan-
skim zemljama.

Da bismo dobili jasnu sliku o ovoj pojavi, Ze-
lio bih je -pnirkazaai kao pars pro toto pomocu
kelnske pjesmarice iz 1969, pri ¢emu bismo ana-
lizirali samo pjesme koje se izvode, izdvajajudi
ih od onih zanemarenih. Da bismo upoznali glaz-
bene kvalitete ovih pjesama, podvréi éemo ih glaz-
beno-strukturalnoj analizi i to sa stanoviSta for-
malne tvorbe njihovih stihova, melodije i ritma.
Nadalje ¢emo spomenuti prevladavajuci tonali-
tet, tonski rod tih pjesama, kao i neka daljnja
obiljeZzja u linearnom toku melodija.

Kelnska pjesmarica sadrzi ukupno 273 zabilje-
Zene crkvene pjesme, od kojih ée 158, dakle viSe
od polovice, biti predmetom na$eg ispitivanja. Pri-
je nego $to pristupimo analizi tvorbe stiha, tj. slo-
ga, vazno je obratiti paznju na to da slitno kao
kod pucke popijevke i kod crkvene pjesme prevla-
dava silabi¢ki princip, tj. princip jedan slog-jedna
nota, kao i princip retka, prema kojem se melo-
dijski redak poklapa s retkom ‘stiha. Ovaj odnos
i zavisnost izmedu melodije i teksta, kao i izmedu
teksta i melodije, omogucuje mam nacelnu klasifi-
kaciju pojedinih tvorevina kao polaznu tocku svih
nasih glazbenih istrazivanja.

Osnovnom jedinicom smatrat ¢emo redak u
stihu. Prema medusobnom odnosu redaka u Kkitici
pjesma moZe biti izometri¢na — s istim brojem
slogova, bimetri¢na ili pak heterometrii¢na. Na te-
melju prirodoznanstvenog principa razvitka — po
kojemu se sve razvija od jednostavnoga k sloZe-
nom — rasporedili smo na$ materijal s obzirom
na broj stihovnih redaka u deset glavnih skupina.

U prvoj skupini nema mapjeva koji bi se teme-
ljili na jednom stihovnom retku.

Na osnovu dvaju osmerackih redaka razvija
melodiju jedna jedina pjesma i to pjesma o Mani-
jinom uza$ascu s naslovom: »Marija bi uznesenac,
Ovu pjesmu druge skupine karaktenizira refren
»Alleluia«, koji se ponavlja dva puta nakon svakog
stiha.

U trecoj skupini imamo tri pjesme u trostihu.
Prva je izometri¢na, sa slogovnim sistemom
8+8+8; druga je bimetri¢na, s gradom stiha 8+
+8+7; treca je heterometri¢na, sa shemom 5+
+10+6.

Cetvrtu skupinu karakteriziraju pjesme u cet-
verostisima. Od ukupnog broja 158 analiziranih
pjesama, ova grupa sadrzi Cetvrtinu tj. 39 primje-
ra. Od mabrojenih, 15 je izometriénih, 20 bimetri-
¢nih, a 4 su heterometri¢cne. U podskupini izome-
tni¢nih pjesama, zastupani su Sesterci, sedmerci,
osmerci, jedanaesterci, dvanaesterci i trinaesterci;
najbrojniji su osmerci.

Najvecu podskupinu medu pjesmama u cetve-
rostisima ¢ine one bimetri¢ne, s najc¢e$cim spo-
jem osmeraca i sedmeraca.

Petu skupinu tvore pjesme s kiticama od pet
redaka, s dosljednim spajanjem onih od dva i tri
redka Cesto su, medutim, samo prosirene pjesme
od cetiri retka. U ovoj skupini imamo 20 primjera,
od kojih su dva izometri¢éna u osmercima, 15 —da-
kle ponovno glavnina— bimetri¢nih (obnovljeni s
naizmjeniénim osmercima i sedmercima), a 5 je
primjera heterometri¢nih.

Sesta skupina jje najveca, a sastoji se od pjesa-
ma s po Sest redaka. On analiziranih, ovamo pri-
pada 60 pjesama: 6 izometri¢nih, 43 (dakle opet
vedina) bimetriéne te 17 heterometni¢nih. Kao iu
prethodnim grupama, ovdje je takoder bitna tvor-
bena jedinica osmeradki i sedmeracki stih. Na dru-
gom je mjestu spoj izmedu sedmerca i Sesterca,
a osim toga su zastupane i tvobre kao ma primjer
6+5, 6+9, 7+5, 8+6, te neke slitne. Sto se tide
rasdlanjenja glazbenog strujanja pomocu cezura,
kod 60 pjesama su utvrdene slijedece razdiobe: 15
od njih ima shemu 343, a 45 shemu 2+24-2.

U sedmu glavnu grupu pjesama s po sedam re-
daka moZemo svrstati samo 12 pjesama, od kojih
7 bimetri¢nih i 5 heterometriénih. I ovdje je zna-
cajna vedina spojeva sedmeraca sa osmercima. Sa
stanoviSta glazbenog fraziranja najceSce se javija
spoj od 2+2+3 stiha, pri ¢emu posljednji trostih
mozZe biti opet samo proSirenje dvostiha.

15 primjera ¢ini osmu skupinu pjesama s po
osam redaka, od kojih je jedna izometni¢na u os-
mercima, 9 je bimetri¢nih (najcesée se izmjenjuju
sedmerci i Sesterci) i 5 heterometri¢nih pjesama.
Glazbene fraze 2+2/2+2 s glavnom cezurom u
sredini, najtipi¢nija su pojava u ovoj grupi crkve-
nih pjesama.

Dvije melodije od po devet redaka omogucuju
nam stvaranje i devete skupine koja je od razvi-
jenih melodijskih tvoreviina najmanja. Kao i pret-
hodni neparni slogovni sistemi, tako jei ovaj deve-
trac u osnovi proSireni osmerac, a ovo se vidi i po
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glazbenoj shemi 2+2/2+43. S gledista tvorbe stiha
prva jje pjesma bimetriéna — sa stalnom izmje-
nom sedmeraca i Sesteraca, dok je druga hetero-
metri¢na.

U desetu i posljednju skupinu — onu po deset
redaka — ubrajamo pet pjesama; dvije od njih su
bimetri¢ne (spajaju se sedmerci sa osmercima) a
tri heterometriéne. Glazbeno fraziranje pokazuje
najcesce slijedece sheme« 2+2/2/2+2, zatim 3+2/
2431 3/4/3.

U okviru ovih deset skupina govorit éemo sada
o glazbeno-melodijskom obliku pjesama koje smo
pregledali. Pod pojmom forma podrazumijevamo
odnos izmedu intonaciono-melodijskih i ritmi¢kih
redaka u pjesmi. Kao $to je oblik puckih popije-
vaka, tako je i oblik crkvenih zasnovan na ponav-
ljanju, izmjenjivanju ili obradi melodijskih re-
daka.

Osnovni tipovi melodijsko-formalne tvorbe su
siijedeci: strofi¢ka forma sa shemom A A A A,
te forma ponavljanja A B B C ili A A B B i sli¢no.
Kao 3to smo ve¢ utvrdili prva skupina u masem
materijalu nije zastupana.

Druga skupina je predstavljena samo jednim
napjevom koji ima karakter otvorene forme A B.
Sli¢no je i kod treée grupe, gdjc shema A B C
obiljezava tri pjesme.

Analiza glazbeno-melodijske forme kod Cetvrte
skupine pokazuje takoder veliki broj otvorenih na-
¢ina tvorbe melodijskih redaka, sa shemom A B C
D kod 27 primjera. Na drugom je mjestu forma
ponavljanja (9 pjesama); konacno slijedi zatvo-
rena forma sa shemama AAB B iA BC A, kod
tri napjeva.

Otvorena forma prevliadava i u petoj skupini i
to u 11 primjera. Zatvorena forma je predstavlje-
na sa 6, a forma ponavljanja s 5 melodija,

U Sestoj skupini forma ponavljanja je tipi¢na
— 28 napjeva. Slijedi otvorena forma s 23 i zatvo-
rena s 9 primjera.

Na principu ponavljanja izgradene su takoder i
7, 8, 9.1 10. skupina. Otvoreni i zatvoreni tip poja-
vljuju se tek na samo kraju.

Prema medusobnom odnosu ritmickog sadrza-
ja pojedinih melodijskih redaka odredujemo rit-
mic¢ku formu, S$to se ti¢e ritmitke tvorbe — raz-
likujemo izoritmidke, biritmi¢ke i heteroritmi¢-
ke pjesme. U maSem su materijalu zastupana sva
tri tipa, a previadavaju biritmi¢ki melodijski reci.
Znatno je manji broj melodija izgraden na 1zorit-
mi¢koj i heteroritmidki osnovi.

Pni osvrtu na rezultate glazbeno-struktunalne a-
nalize upravo ispitanih fenomena tvobre stiha u
nasem materidjalu dominira Sesta skupina sa svo-

jim Sesterorednim sistemom. Na drugom je mje-
stu ¢etvrta skupina. Sto se tice medusobnog odno-
sa stihova, prevladava bimetriéna stihovna struk-
tura s najceSéim spojem osmeraca i sedmeraca.

Kao pucke pjesme gotovo svih evropskih naro-
da, sli¢no su i njihove crkvene pjesme stroficke,
tj. na jednu se melodiju pjeva vise strofa iste pje-
sme, ili se nekoliko pjesama izvodi na istu melo-
diju. Stroficki karakter — kako puckih tako i du-
hovnih pjesama zahtijevao je mepogreSivi prozo-
dijski sistem u tekstovima.

Sta stanovi$ta melodijske forme nalazimo u
2—5. skupini dakle kod jednostavnijil itvorevina,
pretezno otvoreni tip; kod razvijenijih napjeva
6—10. skupine prevladava tip ponavljanja.

Sta stanoviSta ritmic¢ke forme crkvene pjesme
pokazuju znatnu veéinu binitmickih tipova, §to se
oCituje najvecim brojem spojeva osmeraca i sed-
meraca.

Radi Sto cjelovitije slike Zelio bih jo§ ukratko
izloziti rezultat ispitivanja nekih intonaciono-line-
arnih komponenata glazbeno-melodijskog mislje-
nja, u odnosu ma tok melodije, tonalitet i tonski
rod,

U linearnom toku melodije svih 158 pjesama u-
glavnom previadava melodijski pomak prema do-
lje. Sto se ti¢e intervalskih pomaka u pojedinim
melodijskim recima, najée$ce se javljaju sekunde,
znatno manje terce, ma treée mjesto dolazi miro-
vanje melodije na istom tonu, tek tada kvarte,
jo$ manje kvinte, @ ostali intervali samo iznimno.

Sta stanovista tonalne analize tj. odredenja to-
nalne osnove, marocito glavnog tona — od ispita-
nih pjesama 32 pripadaju jo$ uvijek pretharmo-
nijskom melodijskom sistemu; 68 napjeva, dakle
vedina, prijelazni su tip od pretharmonijskih k
harmonijskim melodijama, a 58 ih je izgradeno
ve¢ na harmonijskom principu.

S analizom tonaliteta usko je povezano i odre-
denje tonskog roda, jer moramo utvrditi iz ko-
jeg je tonskog matenijala oblikovana tonalna os-
nova.

158 crkvenih pjesama kelnske pjesmanice raz-
vija svoju melodijsku liniju, na slijedeéim starim
i novim ljestvicama: 5 napjeva je dorskih, 4 su
[rigijska, 1 miksolidijska, 27 jonskih, 61 hipojon-
ska, a 58 napjeva nastalo je veé¢ pod utjecajem
harmonijskog principa dursmol. Prevladavanje
jonske i hipojonske ljestvice (koje su najblize mo-
dernom dur-molu sistemu), te tako veliki broj har-
monijskih pjesama, odituje jasno i uvjerljivo glaz-
beni ukus suvremenog ¢ovjeka pri njegovom su-
djelovanju u crkvenoj putkoj pjesmi.

Prevela
Snjezana KuleSevié
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