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Sazetal

Predmet razmatranja ovog clanka je meduodnos liturgijske
glazbene bastine i aktualne liturgijske prakse s posebnim osvrtom
na problematiku vrjednovanja domace glazbene bastine u odnosu
prema novim oblicima liturgijsko-glazbenog izraza. Ovim se prilogom
zeli ukazati na vaznost njegovanja i potrebu promicanja glazbene
bastine izvan i u sklopu liturgijskog slavlja, njihovo integrativno
vrjednovanje i ucinkovito posredovanje u glazbenoj kulturi Crkve, te
razbistriti prikladnu kriteriologiju odabira djela u aktualnoj liturgijsikoj
praksi. Pruidio ¢lanaka uvodi u zadanu tematiku, eksplicirajuci neke
vidove suvremenih izazova pred kojima se nalazi glazbena kultura
Crkuve. Pritom se autor ukratko osvrée na saborski nauk o glazbi za
liturgiju i izvodi neka nacela, koja izvorno obiljezavaju liturgijsku
glazbu. Drugi dio ¢lanka, u kraéem povijesnom presjeku, upozorava
na bogate i slojevite oblike domace glazbene bastine splitske
prvostolnice. Glazbena bastina i liturgija u vremenu komunikacije
umjetnosti, predmet je razmatranja treéeg dijela priloga. U njemu se
obraduje problematikka suvremene percepcije liturgijske glazbe, te
nnjezina neotudiva teologalna i komunikativna vlastitost na obzoru
postmoderne komunikacije umjetnosti. Zavrsni, ceturti dio, obraduje
neke normativne kriterije s obzirom na prisutnost djela iz glazbene
bastine u suvremengj liturgijskoj praksi i izvan nje.

Kljuéne rijeci: liturgijska glazba, liturgija, bastina, glazbena
kultura Crkve, komunikacija umjetnosti.

Uvob

“Glazbena je bastina opc¢e Crkve blago neprocjenjive vrijednosti
jer se istice izmedu ostalih izraza umjetnosti posebno time Sto sveto
pjevanje zdruzeno s rijeCima tvori potrebit i sastavni dio svecane
liturgije” (SC, 112). Time Drugi vatikanski sabor potvrduje bogatu
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umjetnicku tradiciju svete glazbe, koja je proizasla iz iskustva
slavlja vjere Bozjeg naroda i razvijala se u krilu bogosluznog ¢ina
Crkve te i danas ¢ini jedinstvo u sklopu svecane liturgije. Slavlje
krScanske vjere je od svojih najranijih vremena strukturalno
vezano uz estetsko iskustvo glazbenog izraza. Povijest ovog
meduodnosa vazno je podruéje, koje otkriva ne samo bastinu
kulturalnog i umjetnickog dobra crkvene glazbe, koja je cvala
u krilu sakramentalnoga slavlja, nego u njoj i preko nje ocituje
iskustvo vjere kroz stoljeca, savez duhovnosti liturgijskog izraza i
stvaralastva Kristove Crkve.

Bastina vokalnog i instrumentalnog izraza liturgije neotudivi
je dio i sadasnjeg trenutka glazbene kulture Crkve. U sklopu
aktualne liturgijske prakse, glazbena bastina zahtjeva pozornu
identifikaciju prikladnih glazbenih oblika i djela, ras¢lambu
kriteriologije odabira djela i razmatranje mogucnosti njihove
uporabe u liturgijskim slavljima, kao i njezino promicanje u Sirem
umjetni¢ko-kulturalnom i drusStvenom okviru.

Predmet razmatranja ovoga rada je meduodnos liturgijske
glazbene bastine i aktualne liturgijske prakse s posebnim osvrtom
na problematiku vrjednovanja domace glazbene bastine u odnosu
prema novim glazbenim oblicima. Ovim se prilogom Zeli ukazati na
vaznost njegovanja i potrebu promicanja glazbene bastine izvan i
u sklopu liturgijskih slavlja, na integrativno vrjednovanje bastine
u sadasnjoj glazbenoj kulturi Crkve, te razbistriti prikladnu
kriteriologiju odabira djela u aktualnoj liturgijskoj praksi.

1. GLAZBENA KULTURA CRKVE PRED SUVREMENIM IZAZOVIMA

Liturgijska glazba uvijek ostaje i jest umjetnost zvuka. Njezin
je identitet naime vazda zajamcen pripadnoscu ‘svijetu umjetnosti’,
te je stoga podloZzna estetskim i formalnim kriterijima glazbene
umjetnosti kao takve, koji je u svakom pogledu obvezuju. Time se
ona smjesta u §iri horizont umjetnickog djela (ergon), koji pociva na
simbolicko-estetickom principu oc¢itovanja lijepoga, eksplicirajuci
komunikativne, interaktivne i integrativne forme vezane uz
specifiéni kulturalni obzor. No, glazbene funkcije, forme i strukture
oCituju se na razli¢iti i na dinami¢an nacin u onom ambijentu
kojemu su povjerene i iz kojega proizlaze. U nasem je slucaju to
bogosluzje Crkve. U onom smislu kada Sabor potvrduje da “sveto
pjevanje zdruzeno s rijecima tvori potrebit i sastavni dio svecane
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liturgije” (SC, 112), valja uog¢iti specificnost liturgijske glazbe, koja
se bitno razlikuje od drugih oblika glazbenog izrazavanja time
Sto se dogada u dimenziji vjernickog iskustva i liturgijskog slavlja
Kristova Otajstva. Obzirom na taj vid, glazba u liturgiji moze biti
nazvana svetom glazbom, ukoliko je ona bitno vezana uz obredno
iskustvo vjere, ali istodobno moZe biti nazvana i liturgijskom
glazbom, ukoliko proizlazi iz liturgije, k liturgiji je upravljena i
samo unutar liturgije se jedinstveno dogada kao iskustvo same
vjere, koja u njoj pronalazi svoj estetski odraz. ‘Sveto’ i ‘liturgijsko’
u ovom sluéaju izricu istu zbiljnost, uzmemo li u obzir da se uvijek
radi o svetom (sacrum) s krs¢anskim predznakom, a liturgijsko-
sakramentalnim identitetom. S fenomenoloSke tocke glediSta, u
‘induktivnom’ smislu, radi se o svetomu redu kr§¢anskog Otajstva.
No, ‘liturgijsko’ u objektivnom smislu izrice narav glazbe o kojoj je
rije¢, njezinu ukorijenjenost u slavlje Otajstva i njezino odrediSte
u sudjelovanju vjernika na istom slavlju. Time je zajamcena
komplementarnost ovih dvaju razli¢itih, ali usko povezanih vidova
istoga fenomena.!

Oko potonje problematike razlic¢itih nazivlja liturgijske glazbe,
koja nerijetko sa sobom nose niz opcenitih ili posebnih konotacija,
ali i mjestimice oprec¢nih, ne postoje samo pojmovne neodredenosti.
Poimanje liturgijske glazbe kao ‘glazbenog repertoara’ u c¢istoj
‘funkciji’ slavlja ili pak ‘glazbenog repertoara’ neovisnog o
liturgijskom slavlju, upravljenog k estetskom dozivljaju same
glazbe, nisu rijetke predrasude koje se kriju, ali i o¢ituju u novijoj
liturgijskoj praksi. U stvarnosti, obje se ogranicavaju suzenim
videnjima smisla liturgijske glazbe. Prva svodi glazbu na funkciju
i sredstvo ne vodec¢i racuna o obrednoj naravi glazbe, njezinoj
strukturalnoj povezanosti sa simbolikom krséanskog bogosluzja
koje glazba prozima u svim njegovim dijelovima. Drugoj opciji izmice
smisao bogosluZznog ¢ina, sveden na povrsni okvir ‘spektakularnog’
glazbenog dogadanja. Istina liturgijske glazbe, pak, stoji onkraj
jednostranih videnja. Ona se ogleda u liturgijskoj sluzbi Crkve te

O potonjoj problematici nazivlja usp. N. Schalz, La notion de “musique sacrée.
Une tradition récente”, u: La Maison-Dieu, 108 (1971), 32-57; Isti, Musique
sacrée. Naissance et évolution d’'un concept, u: La Maison-Dieu, 164 (1985)
87-104; C. Duchesneau, Musique sacrée, musique d’eglise, musique liturgique:
changement de mentalité, u: Notitiae, 23 (1987), 1189-1199; E. Jaschinski,
Musica sacra oder Musik im Gottesdienst? Die Entstehung der Aussagen tiber
die Kirchenmusik in der Liturgiekonstitution “Sacrosanctum Concilium” (1963)
und bis zur Instruktion “Musicam Sacram”, Regensburg, Pustet, 1990 (Studien
zur Pastoralliturgie, 8).
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pronalazi smisao u svojoj ministerijalnoj ulozi (munus ministeriale)
(SC, 112). Glazba, naime, piSe M. Kirigin, “nije samo dodatak i
ukras liturgije. Ona je sama liturgija, njezin integralni dio koji ne
spada u njezino bitno ustrojstvo, ali svakako spada u potpuni lik
liturgije”.? Time se ona izuzima iz perspektive sredstva i funkcija,
a upisuje u okvir sluzbe (ministerium), te je istom nesvediva
na glazbeni dogadaj, buduc¢i da ¢ini jedinstvo s otajstvenim
dogadanjem liturgijskog slavlja. To kona¢no potvrduje i Drugi
vatikanski sabor, kada smjeSta sve umjetnosti u red “uglednih i
lijepih znakova i simbola nadnaravnih vrednota” (SC, 122). Buduci
da je glazba simbol, ona, poput svih drugih liturgijskih simbola,
pociva na principu prezencijalnosti i artikulira se u teandrickoj
dijalogalnosti. Videnje glazbe u toj perspektivi omoguc¢ava dublje
i cjelovitije vrjednovanje njezinog mjesta i sluzbe u liturgijskom
slavlju.

Glazbena kultura Crkve pronalazi u ovoj perspektivi neobi¢no
vazan trenutak sadrzan u motivu izraza i iskustva ‘potpunog lika
liturgije’ koji nipoSto ne moze biti shvacen kao opceniti odnos
spram krSc¢anske vjere i njezinih sadrzaja. To dodatno potvrduje
¢injenica da liturgija objedinjuje razli¢ite govore (ikonicki, verbalni,
neverbalni), medu kojima sonorni govor glazbe zauzima povlasteno
mjesto. Uostalom, sama Konstitucija uo¢ava jedinstvo izmedu rijeci
i svetog pjevanja (SC, 112), pruzajuéi integralno videnje glazbe u
bogosluzju i po bogosluznom ¢inu, u njegovoj simbolici i estetici.

Otud slijedi da je Crkva, po svojoj glazbenoj kulturi, sadasnjoj
i prosloj, upucena na njegovanje liturgije iz ¢ijega krila ona izvire i
dogada se kao sveta i liturgijska, u kojoj i po kojoj obogacuje izraz
i iskustvo vjere. No, ona ne ostaje samoreferencijalno zatvorena u
samostojne obzore vlastitog obrednog izricaja, nego oplemenjuje
kulturu. Ona je uklopljena u kulturu i zato od nje prima poticaje,
stilska nadahnuca, forme, kako bi uvijek odgovarala svojoj izvornoj
istini umjetnickog djela, te u svojoj simbolicko-estetickoj naravi
ocitovala [jepotu otajstva vjere. Posred napetosti izmedu njezine
istine glazbe i istine njezine ministerijjalnosti stoji pravi izazov
sadasnjeg trenutka liturgijske glazbe. On je zasigurno obiljeZzen
ponesto ‘nmeodredenim’ stavom spram glazbene vrijednosti djela
i njegove obredne ministerijalnosti, a sve u nedostatku jasne
kriteriologije jedinstvenoga estetsko-liturgijskog vrjednovanja
djela. Medutim, on iSéekuje recepciju autenticnog ideala liturgijske

2 M. Kirigin, Konstitucija o svetoj liturgiji Sacrosanctum Concilium, FTI, Zagreb
1985, 380.
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glazbe na umjetnickoj, pastoralnoj i teoloSkoj razini, koja se ne
mozZe ograni€iti na fragmentarnu elaboraciju zasebnih vidova,
nego se globalno smjesta u liturgijski kontekst i cjelovito odnosi na
slavlje Pashalnog Otajstva per ritus et preces (SC, 48). Liturgijsko
posredovanje glazbenoga i glazbeno posredovanje liturgije postaje
pravo mjesto suocavanja s istinom liturgijske glazbe, ali polaziste
prepoznavanja cjelovitosti prakse liturgijske glazbe kao izraza i
iskustva svetoga i otajstvenoga.

Daljnji je problem suvremene glazbene kulture Crkve sadrzan
u cinjenici kulturalnih varijacija, sve veceg utjecaja svjetovnog
nacina vrjednovanja i ‘konzumacije’ glazbe. Naime, suvremena
kultura viSe nego ikad otvara prostor razlic¢itim autonomnim
ili ‘sinkretistickim’ glazbenim izrazima, ne suzdrzavajuc¢i se
ni od otudujucih interpretacija klasi¢nih dijela rac¢unalnim i
sintetickim instrumentima. Samostojnost i raznovrsnost glazbenog
izraza u suvremenoj kulturi, vodenoj konzumistickim, odnosno
‘komercijalnim’ interesom, globalno umanjuje sposobnost
autenticnog estetskog dozZivljaja i vrjednovanja. PovrSnost u
slusanju, “prilagodba” djela “Sirokoj publici”, zatiru put ‘konzumaciji
glazbe’, a time i njezinom padu u ‘obi¢no’ i ‘povrsno’. I kada se radi
o ‘staroj glazbi’ ili pak o suvremenoj liturgijskoj glazbi, potesSkoce
u meduodnosu estetske i ministerijalne vrijednosti djela ne
izostaju. One su na svoj nacin podvrgnute utjecaju suvremene
autonomije glazbenog izraza, osobito u pogledu ‘izoliranosti’
i ‘samoreferencijalnosti’, ‘uzviSenosti’ ili pak ‘nametljivosti’
samoga djela u odnosu prema kojemu sakramentalni ¢in postaje
‘ministerijalan’ ili tek ‘okviran’. Time se pojavljuje opasnost da
sama glazba svedena na ‘konzumaciju’ izricaja, iscrpi smisao i
velicinu sakramentalnog ¢ina.

Kreativni pristup liturgiji, a time i liturgijskoj glazbi, treba
nadici gubljenje njezine estetske vrijednosti i simbolike — ponajvise
vidljivo u ‘komercijalnoj’ glazbi novijeg tipa niske vrijednosti i
siromasnog sadrzaja, sve ucestalije u liturgijskoj praksi - ali i
druge oblike ‘autoreferencijalne’ glazbe koncertnog tipa, koji u
teznji za ‘spektakularnocu’ izvedbe zastiru sakramentalni dogadaj.
U svakom pogledu, glazba za liturgiju jest ona koja se otvara
liturgiji i biva liturgija. S druge pak strane, liturgija se treba
glazbeno otjeloviti u cjelovitoj estetskoj i ministerijalnoj vrijednosti.
Samo tako moze biti izraz i iskustvo Crkve koja slavi i zato vjeruje
i koja vjeruje pjevajuci.

U nasSem je predmetu, medutim, od posebnog zanimanja
razmatranje kreativnog odnosa spram domace glazbene bastine,
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koja u ogranic¢enoj mjeri ‘pohada’ aktualno bogosluzje. Iskljucujuci
u ovome razmatranju kriticku analizu Sireg poimanja liturgijskog
glazbenog izraZavanja i dublju analizu glazbenih oblika, valja nam
promisljati moguénost dijaloga staroga i novoga, tj. one pojave
koja je kroz povijest glazbe uvijek dijalekticki prisutna. Svaki je
naime novi pojavak u povijesti liturgijske glazbe podrazumijevao
nadilazalk staroga, ali istom zahvaljujudi prijaSnjem gradio je svoju
novost, te u novosti zacinjao neke nove putove o¢itovanju ljepote
otajstva vjere. Pritom je nerijetko ono prijasnje padalo u zaborav i
opet se uzdizalo u svojoj veli¢ini, potvrdujuci povijesno uglazbljen
izraz i iskustvo vjere, koje i nekim drugim generacijama zraé¢i
privlacnom ljepotom i ministerijalnom poniznoscu. I onda kada
dio tih djela viSe nije prikladan za aktualno bogosluzje, oni ¢ine
neotudivi dio glazbene kulture Crkve.

2. GLAZBENA BASTINA SPLITSKE KATEDRALE

U okviru duhovno-kulturnih zbivanja grad Split je tijekom
svoje duge kulturne proslosti oduvijek posvecivao veliku pomnju
glazbi, na poseban nacin liturgijskoj glazbi, koja je u tom ambijentu
zauzimala povlasten polozaj. Splitska je prvostolnica svojom
dugom i bogatom glazbenom tradicijom stoljecima bila srediSte
glazbenog Zivota Dalmacije, a uz Dubrovnik i srediSte glazbenog
stvaralastva u juznoj Hrvatskoj. Poceci glazbene prakse u splitskoj
prvostolnici vjerojatno se poklapaju s pocéetkom bogosluzja
posvetom Dioklecijanova mauzoleja u katedralu (VII. stoljece), a
vezuju se uz gregorijansko pjevanje bastinjeno i razvijeno unutar
benediktinskog reda ¢iji je utjecaj nedvojben u razvoju bogosluzja
i kulture u Hrvata. Liturgijske knjige sacuvane u riznici splitske
katedrale ocituju tradiciju gregorijanskog pjevanja, njegovanog
u bogosluzju tijekom stolje¢a.? Ve¢ u XIV. stolje¢u spominje se
sluzba predvoditelja u pjevanju (cantor), a u XV. stoljecu katedrala
dobiva prve orgulje, a time i sluzbu orguljasa.* U XVI. stoljec¢u

3 Usp. S. Marovié, Sakramentar riznice splitske katedrale (sig. 624)
(Sacramentarium spalatense), u: Basc¢inski glasi, 2 (1993), str. 51-100. Cjeloviti
pregled povijesti glazbene kulture u splitskoj katedrali: Usp. M. Grgic¢, Glazbena
kultura u splitskoj katedrali od 1750. do 1940., Hrvatsko muzikolosko drustvo,
Zagreb, 1997.

4 Usp. L. Ostoji¢, Metropolitanski lkaptol u Splitu, KS, Zagreb, 1975., str. 78-79.
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nadbiskup Ivan Foconi poc¢eo se intenzivnije baviti uredenjem
liturgijske glazbe u Kkatedrali.® U istom stolje¢u ustrojava se
kapelnicka sluzba, koja utjeGe na nove oblike organiziranja
glazbene izobrazbe i izvedbene prakse. Pritom valja napomenuti
da je Split u svojoj starijoj proSlosti spadao u podruéje latinskoga
liturgijskog jezika i tradicije gregorijanskog pjevanja, tradicije
koju nikada nije napustio, ali je kler poznavao i upotrebljavao
i narodni jezik u pjevanju, osobito poslanica i evandelja.® Prvi
podaci sezu u XI. stoljece, kada je Adam PariZanin prepjevao Zica
sv. Dujma na hrvatski jezik. Praksa pjevanja Séaveta njegovala se
u vrijeme mletacke i austrijske uprave nad Dalmacijom u dane
gradskoga patrona. Prvi tragovi domaceg stvaralastva ponovo se
vezuju uz uglazbljivanje Zica sv. Dujma (XI st.). U XVII. stoljecu u
katedrali se uspostavlja institucija kapelnika (Magister ili Maestro
di cappella), a s kojim pocinje procvat glazbenog stvaralastva i
glazbene poduke, koji se neprekidno razvijaju puna cetiri stoljeca.”
Kontinuitet briZznog njegovanja i razvijanja liturgijske glazbe na
poseban nacin se je o¢itovao u uspostavi posebne profesionalne
glazbene sluzbe kapelnika i njenog kontinuiranog odrzavanja
sve do danas.® Svi su kapelnici redom bili skladatelji, zborovode,
ali i glazbeni pedagozi, budué¢i da su bili “duzni poducavati

Usp. N. Kalogjera, Povijesne crtice o glazbeniim prilikama splitske stolne crkve, u:
Sveta Cecilija 18 (1924) 4, str. 160.

U tom pogledu valja istaknuti prinos nadbiskupa Stjepana Cosmija, koji je
katedralnom kleru, prigodom prve sinode 1688. godine, strogo naloZio da se
brinu o crkvenom pjevanju, a da kapelnici poucavaju klerike. Zanimljivo je i
to da je isti nadbiskup obnovio obicaj da se pjevaju i recitiraju Zivoti svetaca
u katedrali na hrvatskom jeziku i to dva puta godiSnje: na BozZi¢ i na blagdan
sv. Dujma. Unato¢ tradicionalnom latinskom rimskom obredu, nalozZio je da se
poslanice i evandelja, poslije ¢itanja na latinskom, ponove na hrvatskom jeziku.
Ove odredbe odlué¢no je nastavio provoditi i njegov nasljednik, nadbiskup Stjepan
Cupilli. Nadbiskup Cosmi je 1701. godine potaknuo splitsku bratovstinu Presv.
Sakramenta da popravi orgulje. Usp. M. Grgi¢, Blagdan sv. Duyjma i glazba, u:
Kulturna bastina, 16 (1991), str. 86-87.

Usp. M. Grgi¢, Katedralni kapelnici i glazbene poulke u Splitu 1600.-1900., u:
Kulturna bastina, 32 (2005), str. 525-544.

Sluzba kapelnika u splitskoj prvostolnici postupno se formalizirala po uzoru na
kapelnicku sluzbu u katedrali sv. Marka u Veneciji. Prema starom splitskom
statutu, sluzbu kapelnika mogli su obavljati isklju¢ivo svecenici ili redovnici.
Krajem 18. stoljeca dolazi ipak do prekida tog kontinuiteta te se iz natjecanja
nisu iskljucivali ni laici. Da bi se netko uop¢e mogao natjecati na tu sluzbu,
morao je ispunjavati tri strogo utvrdena Kkriterija, a to su: rimokatolicka
vjeroispovijest, znanje talijanskog jezika i visoka stru¢nost na podrucju glazbe,
koja je ukljucivala kompletnu glazbenu izobrazbu. Brigu o financiranju,
imenovanju, odnosno o razrjeSivanju kapelnika vodio je Kaptol, nadbiskup i
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”

klerike cantum gregorianum etiam figuratum”.® Medutim, jedan od
osnovnih problema u glazbenoj tradiciji u splitskoj katedrali jest
pomanjkanje izvedbenog kontinuiteta, odnosno padanje u zaborav
kompletnog opusa niza autora. U pravilu, aktualni kapelnici bili
su duzni skladati i sami su ve¢inom izvodili svoja djela; nasljednici
su rijetko posezali za djelima prethodnika, buduéi da su zahtjevi
trenutka, stilske i kulturalne promjene, diktirali stvaranje novih
djela.

Niz vrsnih hrvatskih, ali i stranih skladatelja i zborovoda
djelovao je u tom prostoru, poput Ivana M. Lukacica, koji je na
naslovnici svoje zbirke Sacrae Cantiones izdane u Mlecima,!©
nazvan praefectus musicae i smatra ga se “ocem hrvatske glazbe”,
zatim Tome Cecchinija, Jeronima Sperutija, Karla Antonija Naglia,
Julija Bajamontija, Benedetta Pellizzarija i drugih. Njihove skladbe,
sacuvane u Glazbenom arhivu splitske katedrale, stvarni su
pokazatelji visine umjetnickih dosega katedralnih kapelnika, ali i
stvarni pokazatelji kvalitete reproduktivnhog muziciranja prisutnih
vokalnih ili pak vokalno-instrumentalnih ansambala koji su
djelovali pri splitskoj prvostolnici.!!

MuzikoloSka istrazivanja stvaralastva splitskih kapelnika,
tijekom naSeg stoljeca, izazvala su zanimanje Sire javnosti, a
djela zaboravljenih autora nasla su svoje mjesto na danasSnjim

Veliko vijece grada. Za razliku od kapelnika, koji su bili odgovorni za ukupna
glazbena dogadanja u katedrali, kao i za poduku klerika, postojale su i jos neke
profesionalne sluzbe: orguljasi i posluznici kod orgulja. Orguljase se nerijetko
poistovjecuje s kapelnicima iako su te dvije sluzbe bile zasebne. Ponekad je,
doista, i jedna i druga sluzba bila objedinjena u jednoj osobi. No, u redovitom
sluéaju, jos od vremena I. Lukacica, zasebno je postojala sluzba orguljasa i
sluzba kapelnika. Orguljas je imao zadacu redovito pratiti na instrumentu zbor
realizirajuc¢i basso continuo po ve¢ utvrdenim pravilima. Uz orguljasa, postojala
je i sluzba posluznika kod orgulja, odnosno sluzba ‘mjehogazitelja’ (folista) koja
se prvi put spominje 1702. godine. Usp. M. Grgi¢, Sluzba posluznika kod orgulja
u splitskoj katedrali, u: Basc¢inski glasi 4 (1995), 239-248. U spomenutom
razdoblju, u katedrali je povremeno djelovao i orkestar. Bili su to uglavnom
manji sastavi (gudacki korpus, eventualni puhadi: trube, rogovi, flaute i sl.,
uz obvezatnu pratnju orgulja). Razvidno je na temelju uvida u djela sacuvana
u Glazbenom arhivu splitske katedrale, da su se oni okupljali prigodom vecih
proslava i blagdana.

N. Kalogjera, Povijesne crtice..., str. 160.

Usp. I. Lukaci¢, Sacrae cantiones, (introduzione, trascrizione e realizzazione del
basso continuo: Ennio Stipéevi¢), Edizioni Messaggero, Padova, 1986; Usp. 1.
Boskovi¢, Ivan Lukaci¢ kao kapelnik splitske prvostolnice, u: Lukacic¢ (zbornik
radova), Provincijalat franjevaca konventualaca, Zagreb, 1987., str. 94-95.
Usp. M. Grgié, O nastanku i razvitku glazbenog arhiva splitske katedrale, u: Arti
musices, 21 (1990) 2, str. 193.
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koncertnim, ali i u liturgijskim repertoarima. U viSekratna
istrazivanja Glazbenog arhiva splitske katedrale koja su poduzimali
muzikolozi pojedinacno ili pak cijele ekipe, dovelo je do odredenih
rezultata, poput kompletnog sredivanja arhivske grade, stvaranja
cjelovitiog popisa djela i dr. Osobio zanimanje izazvao je vrijedan
opus Julija Bajamontija, c¢ije je djelo znanstveno osvijetljeno
s razlicitih gledista.!? Glazbena frazeologija kojom se sluzio,
a napose formalni obrasci i kompozicijsko-tehni¢ki postupci,
koje je primjenjivao, potvrduju njegovu dugotrajnu vezanost
uz aktualnog kapelnika Benedetta Pellizzarija. Godine 1770.,
prigodom posvete novog oltara sv. Dujma, Bajamonti je na
vlastite stihove uglazbio dramski oratorij Prijenos sv. Dujma, prvi
u povijesti hrvatske glazbe. Iste godine djelo je praizvedeno u
starom splitskom kazaliStu za vrijeme proslave blagdana gradskog
patrona sv. Dujma. U istoj prigodi, glazbu za svecanu liturgiju,
osobito monumentalnu Svecanu vecernju i Te Deum, skladao je
tadasnji kapelnik B. Pellizzari.!®> On je u Splitu tijekom dugog
razdoblja svojega djelovanja (1754.-1789.), stvorio obiman opus,
koji visokom vrijednoSc¢u daleko nadvisuje druge katedralne
kapelnike. Uz Bajamontija, on se zacijelo mozZe smatrati jednim od
najsvestranijih i najplodnijih skladatelja u glazbenoj i kulturnoj
povijesti grada Splita.

12 Usp. Splitski polihistor Julije Bajamonti: zbornik radova sa znanstvenog skupa

30. listopada 1994. godine u Splitu, Knjizevni krug, Split, 1996.

Godina 1770. je po mnogo ¢emu obiljezila kulturnu i glazbenu povijest Splita.
Tada je u splitskoj prvostolnici postavljen novi oltar sv. Dujma. Njega je dao
sagraditi tadasnji splitski nadbiskup I. L. Garagnin 1767. godine prema nacrtu
ili modelu dobavljenom iz Rima od istaknutog mletackog kipara G. M. Morlaitera.
Prigodom postavljanja novog oltara sv. Dujma u Splitu su uprilicene viSednevne
svecanosti i velicanstvena procesija. Taj se dogadaj se mozZe smatrati srediSnjom
proslavom u 18. stoljecu u Splitu. O toj svecanosti svjedoce zapisi Julija
Bajamontija, jednog od najaktivnijih sudionika u pripremi kulturnog programa
i svecenika I. P. KeveSica, tajnika makarskog biskupa S. Blaskovica. Usp. J.
Bajamonti, Zapisi o gradu Splitu, (izbor, prijevod i komentar Dusko Keckemet),
Knjizevni krug, Split, 1975., str. 257; M. Grgi¢, Blagdan sv. Dujma i glazba, u:
Kulturna bastina, 16 (1991), str. 85-86. Na ovome mjestu je vazno upozoriti da
osim Bajamontijevog oratorija, ova proslava poznaje i druga dva monumentalna
djela skladana za tu priliku — Svecana vecernja i Te Deum solenne - tadasnjeg
kapelnika B. Pellizzarija. Prvo djelo joS uvijek iSéekuje rekonstrukciju putem
glazbene i liturgijske analize nekoliko dijelova sac¢uvanih u Glazbenom arhivu
splitske katedrale. Drugo je djelo godine 1997. rekonstruirao autor ovoga
priloga, a izvedbi prilagodio S. Marovi¢, te je (pra)izvedeno u HNK-u u Splitu
prigodom proslave 1700. obljetnice muéenistva sv. Dujma. Usp. 1. Zizi¢, Tragom
glazbene ostavstine splitskog kapelnika Benedetta Pellizzarija: Te Deum sollenne,
u: Baséinski glasi, 7 (1998), str. 109-125.
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U kontekstu politickih, drusStvenih i kulturnih gibanja
pojedinih razdoblja, liturgijska je glazba u splitskoj katedrali
dozivljavala odredene oscilacije u stvaralastvu i izvedbi. MoZemo
rec¢i da je 18. stolje¢e, u vrijeme djelovanja B. Pellizzarija i J.
Bajamontija, te poslije A. Albertija bilo ‘zlatno doba’ liturgijske
glazbe u Splitu, dok u 19. stolje¢u ona dozZivljava stagnaciju i pad.
Nestankom drevnog obi¢aja glazbene edukacije pri katedrali, cestim
promjenama kapelnika te konaénim rasformiranjem katedralne
kapele (1886.), glazba u splitskoj katedrali zapada u sve tezi
polozaj. Sve snazniji utjecaj teatralne glazbe romantizma utjecao je
na liturgijsku vrijednost glazbene kulture u katedrali. Postupno se
razvijao i utjecaj preporodnog razdoblja te promicanja narodnog,
odnosno staroslavenskog jezika, Sto je ostavilo traga u povijesti
glazbene kulture u tom prostoru.!4 Poc¢etak 20. stoljec¢a obiljezZen je
nastojanjem oko obnove crkvene glazbe opcenito, kad Motu proprio
pape sv. Pija X. (1903.) utvrduje nove Kkriterije u vrjednovanju i
njegovanju crkvene glazbe.

Pjevacko drustvo Zvonimir (1884.) pridonijelo je ozivljavanju
nekih djela starih splitskih kapelnika (I. Lukaci¢a, B. Pellizzarija,
A. Vissetija i J. Bajamontija), ali i promicanju djela domacih
autora na hrvatskom jeziku (J. Hatze, I. Para¢, J. Gotovac i
dr.). Proc¢iS¢avanjem crkvene glazbene prakse prema liturgijskim
i estetskim kriterijima, te njegovanjem domace glazbene
bastine, Zvonimir je nastojao slijediti prave zasade cecilijanskog
pokreta, koji se u c¢itavoj Europi pojavio zajedno s liturgijskim
pokretom. Nasljeduje ga pjevacko drustvo Lisinski, koje ¢e uskoro
promijeniti ime u Pjevacko drustvo ‘Sveta Cecilija’, slijede¢i ista
nacela cecilijanske obnove. No, zbog pada kvalitete i odmaka
od cecilijanskih principa, drustvo napusta katedralu. Njega ce
zamijeniti Katedralni (ili Oratorijski) zbor sv. Duje (1925.), koji
nastavlja tradiciju sve do danas. Taj se zbor zarana opredijelio
za vjernost strogoj liturgijskoj funkciji i ostvarivanju cecilijanskih
reformi. Medu istaknutim skladateljima i kapelnicima iz tog
razdoblja, ¢ija se brojna djela nalaze u Glazbenom arhivu splitske
katedrale, valja istaknuti nekoliko imena: F. S. Vilhar Kalski
(1852.-1928.), zasluzan za uvodenje i promicanje hrvatskog,
odnosno staroslavenskog jezika u pjevane obredne sluzbe; nadalje
N. Faller (1862.-1938.), promicatelj stare glazbene bastine splitske

14 Usp. 1. Boskovi¢, Odjek pobjede narodnjaka iz godine 1882. u splitskom

glazbenom zivotu, u: Hrvatski narodni preporod u Splitu, (zbornik), Split, 1984.,
str. 306.
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prvostolnice; C. M. Hrazdira (1868.-1926.), te poslije K. Adami¢
(1887.-1945.), profesor u splitskom sjemenistu, plodni skladatelj
i vrsni zborovoda, koji je zapisivao pucke i katedralne napjeve,
ostavivsi tijekom kraceg djelovanja duboki trag u liturgijskoj
glazbenoj kulturi splitske prvostolnice.!®

Djela splitskih katedralnih kapelnika iz minulih stoljeca,
sactuvana u Glazbenom arhivu splitske katedrale, bastina su
identiteta mjesne Crkve, ali i dio ukupne hrvatske glazbene bastine.
Cjelokupna hrvatska glazbena bastina bitno je vezana uz glazbeni
zivot i stvaralastvo u splitskoj prvostolnici. Istrazivanja posljednjih
nekoliko desetljeca pridonijela su cjelovitijem vrjednovanju njihova
prinosa i promicanju u Sirem kulturalnom ozrac¢ju. U najnovijem
razdoblju, kapelnici splitske prvostolnice (A. Kusi¢, S. Marovic), uz
stvaralacki, reproduktivni i pedagoski rad, bavit ¢e se ocuvanjem
i ozivljavanjem glazbene bastine minulih stoljeca. Uspostavljajuci
ponovno kljuéni dodir s bogatstvom vlastite tradicije, glazbena
kultura splitske prvostolnice, a s njom i glazbena kultura
grada, obecava iS¢itati vazne stranice svoje bastine i osluhnuti
stoljetni umjetnicki izraz vjere, koji se i danas potvrduje u krilu
sakramentalnog bogosluzja. Time se jamacno ozbiljuje nakana
Drugoga vatikanskog sabora “da se s najvecom brigom ¢uva i
promice blago svete glazbe” (SC, 114).

3. GLAZBENA BASTINA I LITURGIJA U VREMENU
KOMUNIKACIJE UMJETNOSTI

Glazba i liturgija su po svojoj prirodi i izraZajnoj snazi tijesno
povezane u meduodnos, koji je u vremenu povijesnih i kulturalnih
mijena nerijetko bio popriStem nerazumijevanja ili pak krize i
liturgije i glazbe. U drugim je vremenima medutim oznacio procvat
obrednog i umjetni¢ckog iskustva vjere. Za razliku od minulih
razdoblja, u kojima je liturgijska glazba bila u srediStu drustvene
pozornosti, oblikovala kulturu i sama se kulturom obogacivala,
te davala pec¢at kulturalnom identitetu, nase je vrijeme obiljeZeno
“pasivnim” poloZajem liturgijske glazbe. Svjetovna kultura naime
reflektirazanimanje zaliturgijsku glazbu. No, onavise nije kulturalno
relevantni “subjekt”. I onda kad jest predmetom zanimanja Sire

15 Usp. P. Z. Blaji¢, Zaboravljeni hrvatski i slovenski skladatelj Karlo Adamic, u: Isti,
Sve ima svoje vrijeme. Zapisi o glazbi i glazbenicima, Split, 1992., str. 116-123.
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kulturne javnosti, ona je izmjeStena iz svojega izvornoga mjesta
liturgijske ispovijesti vjere, jer je videna s ideoloSko-lai¢kih
gledista, koja je umrtvljuju u njezinom teologalnom i liturgijskom
identitetu. Aktualni trenutak problematike meduodnosa glazbe,
liturgije i kulture proizlazi iz globalno probudenog smisla za
estetiku, koja je ipak u posmodernoj kulturi obiljezena stanovitom
dvoznacénoscéu. Ona uzvisuje glazbeni dozivljaj i medijski posreduje
razlicite vrste glazbe, medu kojima i liturgijsku glazbu starijih
glazbenih razdoblja, a istodobno odrzava formalizirane odnose
prema glazbenoj praksi. Mnogo se toga svodi na usvojene izvedbene
formule, uzorke koji se iS¢itavaju kao modeli za tumacenje stila
epohe, tumacenje liSeno temeljnog obrasca religioznog karaktera.
Bez postivanja liturgijske vlastitosti glazbe u poimanju djela
starih majstora, suvremene reprodukcije namecu nerijetko suZene
izvedbene formule i sugeriraju kliSeizirane orijentacije u pristupu
interpretaciji djela. U svakom sluc¢aju - u trenucima kada smo
preplavljeni produkcijom i reprodukcijom koje se sve mahom vole
nazivati liturgijskom ili pak ‘duhovnom’ glazbom i neselektivno
zasiplju okolinu marginalnim sadrzajima — valja raspoznati nacela
na kojima se temelji istinska liturgijska glazba. Tendencija
komunikacije djela putem medijalne ‘reprodukcije’, na svojstven
nac¢in pogoduje spontanoj ‘konzumistickoj’ komunikaciji glazbe
kao estetskog dozivljaja.'® U okviru takvoga kulturalnog ozradja,
koje liturgijsku glazbenu bastinu ne prepoznaje kao integralni
izraz minulog ili sadasSnjeg obrednog iskustva vjere, ona mozZe
izgubiti svoju vlastitu otajstvenu dimenziju, te biti shvac¢ena kao
bilo koje drugo umjetnicko ili kao puko glazbeno djelo.

U stvarnosti, liturgijska je glazba sastavni dio simbolickog
izraza liturgije, a liturgija je slavlje spasenjskog dogadaja, koji
u svojoj aktualnosti zahvaca povijest ljudi, njima se obraca i s
njima uspostavlja savez u Kristu. Pjevati i svirati tu snagu veza
u Gospodinu jest zadaca liturgijske glazbe. Ona, dakle, pronalazi
svoju istinu u odnosima koji se ozbiljuju u sakramentalnoj
liturgiji, te kao takva spada u red simbolic¢kih i stoga realnih formi
bogosluzja. I dok s jedne strane ‘prevodi’ sakramentalno ponazocen
kristoloski dogadaj u iskustvo vjere, s druge je strane liturgijska
glazba pokrenuta tim istim iskustvom. Ona se naime uspostavlja
kao liturgijska u svojoj otajstvenoj naravi u redu simbolicko-
obrednog c¢ina. Izvire podjednako iz duhovnosti umjetnika i iz

16 Usp. V. De Angelis, Arte e linguaggio nell’era elettronica, Bruno Mondadori,
Milano, 2000., str. 185.
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otajstvenosti sakramentalnog ¢ina. Ta se dva obzora susrecu i
komplementiraju u autenti¢noj liturgijskoj glazbi, a ispunjavaju
u sluSanju i izvodenju kao vlastitom nac¢inu sudjelovanja na
liturgijskom dogadaju.

Liturgijska glazba pronalazi svoju istinu podjednako u
dimenziji vjernickog iskustva i simbolicko-obrednog izraza. S jedne
strane, ona je glazba koja govori o Bogu i s Bogom i time objavljuje
bogoljudski dijalog. S druge strane, ona pjeva vjernicko iskustvo
koristec¢i se razli¢itim stilovima i govorima, formama i ritmovima
te je time oc¢itovanje ljudske kulture. Stoga, ona nije heteronomna
bogoljudskom dijalogu, ali ni autonomna u sklopu istoga slavlja
i istoga iskustva vjere. S kulturom i stilovima uspostavlja
dijalekticki, implicitni odnos, te istodobno izgraduje svoj osebujni
stil i tvori vlastitu kulturu obrednog izricaja. Liturgijska glazba,
naime, treba uvijek odgovarati zahtjevima liturgijskog slavlja,
njegovim vremenima, strukturama, ali i onim ogranicenjima koje
slavlje nalaze u sklopu svojega simbolickog programa. Jer Crkva
moli glazbom, glazbeni izraz se treba prvotno otvoriti duhu te
molitve i njoj dati glas, te na vlastiti nacin, u zvukovnom liku
svojih formi, iznjedriti izraz i ozbiljiti iskustvo vjere.

Glazba ulazi u liturgiju, ali i proizlazi iz nje. Glazba posreduje
liturgiju, ali istom biva posredovana liturgijom. Posredujuci
Otajstvo, ona daje kuSati estetsko iskustvo slavlja vjere, ali se
istodobno vjerom oplemenjuje. Cinec¢i jedinstvo sa simbolickom
strukturom bogosluzja, glazba se ispreple¢e s harmonijom njegovih
ikonickih, verbalnih i neverbalnih govora, te sazdaje bogosluznu
lcomunikaciju. Ona ne namece svoj izraz drugim govorima liturgije,
niti se podvrgava nekom drugom govoru. Ona, naime, nije ‘zvu¢na
kulisa’ ¢ina, nego svoj govor ispunjava o¢itovanjem otajstvenoga u
sklopu sinestetskih odnosa s njime. Na se taj nacin, u liturgijsko-
glazbenom okviru, ministerijalno otvara misterijskom bogoljudskom
dijalogu. Samo se u tom okviru glazba kona¢no zadobiva u svojem
uzvisenom izrazu i liturgijskom identitetu.

Drugi vatikanski sabor istice jedinstvo svete glazbe i svetog
¢ina i naucava: “Stoga Ce sveta glazba biti to svetija Sto se ¢vrSce
poveze s liturgijskim ¢inom, bilo da ugodnije izrazi molitvu, ili
da promice jednodusnost, ili pak da svete obrede obogati vecom
svecanoscu. A Crkva odobrava i u bogosluzje pripusta sve oblike
istinske umjetnosti ako su obdareni potrebnim svojstvima.” (SC,
112). I kada se radi o izboru djela starije liturgijske glazbe, princip
svetosti, ¢vrste povezanosti s liturgijskim ¢inom, promicanja ugode
(estetskog dozivljaja), jednodusnosti i vece svecanosti bogosluzja,
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treba istaknuti kao orijentativno kriterioloSko polaziste u njihovu
odabiru i vrjednovanju. “Crkva je s ponosom svjesna golemog
blaga svete glazbe Sto ga je kroz dvije tisuce godina u njezinu
krilu narastaj predavao narastaju i pritom ga redovito obogacivao,
piSe M. Kirigin. “Buduci da je glazbeno blago namijenjeno svemu
Bozjem narodu, koji ga je stvorio i njime se sluzi da tako jos vise
negoli samo rije¢ima slavi Boga, posve opravdano ovaj ¢lanak
(SC, 112, op. aut.) u sva svoja cetiri stavka za crkveno pjevanje
i glazbu upotrebljava pridjev ’svet’. Slobodno se mozZe rec¢i da
Crkva svetu glazbu smatra svojevrsnim sakramentom, tj. éujnim
znakom nevidljivih duhovnih vrednota, koji Bozju blizinu i njegovo
djelovanje ostvaruje zajedno s boZanski nadahnutim rije¢cima
Biblije i liturgije.”!”

Kada Sabor u istom broju Konstitucije naglasava vrijednost
“istinske umjetnosti”, pod uvjetom da je “obdarena potrebnim
svojstvima”, neizravno potvrduje komunikativhu i estetsku
vrijednost glazbe. Autenti¢na liturgijska glazba otvorena je i
lcomunikativna kulturi i ljudskom iskustvu. Ona se zbiva u
obostranosti interpretacije i slusanja, izvedbe i slavlja. Sva je
prisutna u svojem simbolickom izrazu, ali istom, sva se ozbiljuje u
svojoj transcendenciji. Ona je sama egzistencija svojega znacenja,
duhovnost svoje forme i kao takva neposredno svima razumljiva.'®
Kada je pak rije¢ o djelima iz bastine liturgijske glazbe, i ona, bilo
u Siroj glazbenoj kulturi Crkve, bilo u liturgijskoj praksi, poc¢ivaju
na istom principu. Umjetnicko lice tih djela otkriva duhovno lice
njihova liturgijskog znacenja. Njihov je smisao vazda ocitovati
otajstveno ishodiSte i to isto pronositi u istini svojih formi. Odatle
glazba crpi snagu sveopceg izraza i putem njega ozbiljuje odnose,
promice apsolutnost i uzviSenost lijepoga i u konacnici plemenito
oblikuje vjerujuce osjecanje otajstvenoga.

Neobi¢no je vazno primijetiti da spomenuta komunikativna
dimenzija liturgijske glazbe u vremenu globalne komunikacije
umjetnosti gubi na svojoj referencijalnosti u mjeri u kojoj gubi odnos
s otajstvenom bitnoscu liturgije. Kada ona postane heteronomna
sakramentalnom izrazu, njezin izricaj se autonomno ogranicava

17 M. Kirigin, Konstitucija o svetoj liturgiji..., str. 375-376. To se promisljanje
glazbe u redu sakramentalnog nedvojbeno oslanja na globalno videnje
umjetnosti Drugog vatikanskog sabora, u redu uglednih i lijepih znakova i
simbola nadnaravnih vrednota” (SC, 122).

18 Usp. L. Pareyson, Estetica. Teoria della formativita, Tascabili Bompiani, Milano,
1988., str. 281-282.
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i jednostrano odreduje isklju¢ivo prema visini interpretacije i
komunikacije samog estetskog dozivljaja. I kada se ona dozivljava
i predstavlja izdvojeno od opce glazbene kulture Crkve, biva na
svojevrstan nacin liSena onog bitnog nagnuca koje je iznjedrilo
njezinu umjetni¢ku formu. Zatvaranje u ‘¢éistu’ umjetnost uvjetuje
odmak od svijeta duhovnosti njezina obrednog izricaja. U stvarnosti,
ona tom duhovnom izri¢aju treba dati umjetnicko lice. Liturgija ne
uvodi razlike izmedu glazbenog i sakramentalnog izricaja. Oni se
ispreplecu u jedinstvenu svezu pokreta i zvuka. ‘Uspjela’ glazba
je vazda vezana uz cjelovitu formu ‘uspjelog’ liturgijskog iskustva.
Ona otvara i izrice vjernicku egzistenciju, koja se zadobiva kroz
sekvence sakramentalnoga ¢ina. Gdje pjesma i glazba smjera
otvaranju neizrecive mogucnosti oCitovanja otajstva u rijeci, gesti i
Sutnji, ona se transformira metasimboli¢ki dogadaj sudjelovanja i
tako, kao liturgijska glazba, u najboljem smislu uspijeva. ‘Uspjela’
liturgijska glazba je uvijek dijalogalna. Ona je ‘organ’ osjecanja
dara Duha “u trenutku kada on daruje zivot.”!®

U kontinuitetu s biblijskim iskustvom glazbe, koja je izvor
radosti, zdravlja, afektivni i efektivni susret s Jahvom, liturgijska
je glazba otajstveni simboli¢ko-obredni izraz i iskustvo one
Prisutnosti koja se uzbiljuje u sakramentalnom bogosluzju.
Pjevati i svirati arhetipski je modalitet obrednog izraza i iskustva
zajedniStva s bozanskim. Njihova se specificnost ocituje u ¢injenici
da stoje u c¢vrstoj vezi s rije¢ju (usp. SC, 112). Liturgijska
glazba je logogenicka.?° Ona nosi rije¢ u glazbeni izraz, koja u
svim svojim vokalizacijskim elementima struji prema osjetnom
i simbolickom priopc¢avanju te konvergira u estetsko iskustvo
sluSanja i pjevanja.?! Preko svojega harmonijskog i melodijskog
pokreta, preko eufonije i timbrickih artikulacija, glazba nosi
u simbolizaciju afekata, tvori napetosti i razrjeSenja, oblikuje
vrhunce i kadence, zbiva se kao simbolicki dogadaj sposoban
cjelovito izre¢i zbiljnost sakramentalnog prianjanja uz Otajstvo
prisutnosti svojim vlastitim govorom.?2

19 Usp. P. Sequeri, L'estro di Dio. Saggi di estetica, Glossa, Milano, 2000., str. 11.

20 Usp. J. M. Joncas, Canto liturgico, u: Scientia liturgica. Manuale di Liturgia, (ed.
A. J. Chupungco), II Liturgia fondamentale, Piemme, Casale Monferrato, 1999.,
str. 323.

2l Usp. S. Babolin, L'uomo e il suo volto. Lezioni di estetica, Hortus Conclusus,
Roma, 2000., str. 172.

22 “Simbolicka mo¢ glazbe — piSe S. Langer - sastoji se u ¢injenici da ona tvori
shemu tenzija i razrjeSenja.” U tom smislu, izmedu afektivnog svijeta i svijeta
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U liturgijskoj praksi, koja je ,vrelo i vrhunac ka kojemu tezi
djelatnost Crkve i ujedno izvor iz kojega proistjece njezina snaga“
(SC, 10), Crkva se i glazbom, kao jednim od temeljnih simbolicko-
obrednih govora, povjerava komunikaciji Otajstva, te, upisujuci
je u bogoljudski dijalog, glazbeno posreduje njegovu veli¢inu.
Liturgijska je glazba tako ad intra usredototena na ozbiljenje
veza zajedniStva vjernika u Kristu i slavlje njegova Otajstva,
ali i ad extra na promicanje svojega sakramentalnog sjedista i
duhovnog izraza u odnosu prema kulturi i ljudima svih vremena.
Odrzavaju¢i ljudsko iskustvo ‘otvorenim’ za Otajstvo, ona u liturgiji
ispunjava svoju ministerijalnu ulogu spram bogoljudskog dijaloga.
Ali i izvan liturgije, glazba stavlja u pokret duhovni dinamizam
transcendiranja, uzdizué¢i ljudski duh u prebivanje coram Deo.
To “taborsko iskustvo” (usp. Mt 17, 4), koje sakramentalno
bogosluzje otjelovljuje u cjelini umjetnickih djela u liturgiji, zrcalo
je u kojem se ogleda otajstveno ukorjenjenje vjere dovedene na
vrhunac svojega izraza. Ono je istom slavlje otajstvene simbolike,
univerzalni govor koji gratuitno promice dijalogalnost lijepoga
i dobrobitnost svetoga unutar sveza zajednistva koje ozbiljuje.
Zato liturgijska glazba svoje izvorno mjesto pronalazi u liturgiji,
ali njome nije ogranic¢ena. Ona jest i ostaje eminentno kulturalna
datost otvorena transverzalnoj hermeneutici.

Ne upadajuci u regresivni ‘kult glazbe’, kojemu je podloZna
suvremena kultura u traZenju socijalnog prestiza ili emotivne
gratifikacije, glazbena kultura Crkve treba biti svjesna svojega
temeljnog obiljezja: liturgijska glazba posebno, a i ‘duhovna glazba’
u Sirem smislu, po¢iva na glazbenom posredovanju otajstvenoga.
Spram sekularizirane kulture, glazbena kultura Crkve nalazi se
pred izazovom novog nac¢ina komunikacije teologalne vrijednosti
svete umjetnosti. Posred kulture koja je odavno udaljila sveto iz
svijesti i iz svojih racionalnih govora, a pohada ga s ciljem puke
emotivne gratifikacije, glazbena kultura Crkve moZe pronaci
nov nacin govora o istinski svetome i duhovnome, a udaljiti od
sebe standardnu komercijalizaciju afekata, koju joj zavodljivo
predlaze postmoderna kultura.?® Naime, progresivna sekularizacija

glazbe postoji évrsta veza. Zahvaljujuéi njoj moZe se reci da je glazba simbolicko
objektiviranje afekta. Usp. S. Langer, Sentimento e forma, Feltrinelli, Milano,
1975., str. 1451 406. Vise o istome: G. Bonaccorso, La musica liturgica. Emozione
o ragione? u: Il rito e I'altro. La liturgia come tempo, linguaggio e azione, Libreria
Editrice Vaticana, Citta del Vaticano, 2001., str. 187-210.

23 Usp. U. Galimberti, Orme del sacro. Il cristianesimo e la desacralizzazione del
sacro, Feltrinelli, Milano, 2000., str. 144.
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estetskog emigracijom duhovnoga sada iScekuje revitaliziranje
na istinskim osnovama. Crkva medutim ima potrebu zadobiti
kriticku svijest spram vlastitog odnosa prema bastini nastaloj
u krilu sakramentalnog bogosluzja. To pak zna¢i da krS¢anska
kultura, koja odavno ne misli ozbiljenje vjere u estetskoj, nego
samo u izoliranoj racionalnoj ili moralnoj perspektivi, izgubivsi
tako bitan dio svojega integriteta, u otkric¢u svete umjetnosti moze
pronaci onu strukturalnu poveznicu koja joj jamci evidenciju i
razumljivost, komunikativnost u okvirima suvremene postmoderne,
globalne komunikacije. Liturgijsko posredovanje glazbe i glazbeno
posredovanje liturgije ne bi se smjelo razasuti u medijskom
posredovanju i konzumaciji ,povrSnoga“. Oni se u konacnici
trebaju sabrati u dubini iskustva vjere, u ozbiljenju vjernicke
svijesti, koja se od ,estetskog iskustva“ do “obredne ekstaze”,
oblikuje kao affectus fidei.?*

4. GLAZBENA BASTINA U SUVREMENOJ LITURGIJSKOJ PRAKSI:
NEKE KRITERIOLOSKE NAZNAKE

Upucujuéi se preko liturgijsko-glazbenog vrjednovanja
glazbene bastine i njezine komunikativne dimenzije, ukorijenjene
u vlastitostima simbolicko-obrednog izraza, prema Kkriteriologiji,
valja nam razmotriti preliminarne uvjete aktualizacije iste u
danasnjem bogosluzju i glazbenoj kulturi Crkve. Nakana je
dati nekoliko kriteriolo§kih naznaka koje, slijedom prethodno
uocenih teoloskih principa, jamac¢no mogu pomoc¢i u obnovljenom
vrjednovanju liturgijske glazbene bastine.

Osnovni kriteriji izvodenja djela iz domace i strane glazbene
bastine zasigurno pocivaju na prethodno navedenim uvidima u
ministerijalni i otajstveni identitet liturgijske glazbe. Njih valja
eksplicirati uvijek s obzirom na simboli¢ko-obredni obzor. Jer se
ta djela izvode tek ‘prigodom euharistijskoga slavlja’, nego ‘izvode’
euharistijsko slavlje, modaliteti njihove prisutnosti trebaju se
voditi nacelom ministerijalnosti. Ministerijalno obiljeZje sabire
sva istinska svojstva liturgijske glazbe. “Potrebna svojstva“ o
kojima govori Sabor” (SC, 112) i koje eksplicira u ve¢ spomenutim
kriterijima (svetost, ¢vrsta povezanost s liturgijskim ¢inom,
promicanje estetskog dozivljaja, jednodusnosti i vec¢a sve€anost

24 Usp. P. Sequeri, L'estro di Dio, str. 260.
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bogosluzja), obvezuju novu i staru glazbu da posreduje smisao
slavlja u svim naznac¢enim vidovima, ali i samo slavlje upucuje
na traZenje glazbe kao zive geste, simbola u ¢inu. Jednom rijecju,
nova sinteza izmedu glazbenog posredovanja liturgije i liturgijskog
posredovanja glazbe, valja se ozbiljiti u na¢elu ministerijalnosti.

Time se otvara drugi fundamentalni Kkriterij koji generalno
obiljezava modalitete prisutnosti glazbene bastine u aktualnom
bogosluzju. Buduéi da glazba u liturgiji nije koncert, nego
sama liturgija, valja razlikovati, bez odvajanja, Siru glazbenu
kulturu Crkve od uze glazbe za liturgijsku praksu, a u potonjoj
prioritetno gregorijansko pjevanje, druge vrste svete glazbe
(osobito polifonija), te pucko vjersko pjevanje i druge popijevke
prikladne za bogosluzje.?® Tradicija gregorijanskog pjevanja, koja
je normativno i “vlastita rimskoj liturgiji“ (SC, 116), moze nam
pomoc¢i u konkretnijem ekspliciranju kriteriologije glazbe za
liturgiju. Jamacno, gregorijansko pjevanje nije jedina vrsta glazbe
za liturgiju. No, ono je izvrsna sinteza molitve i glazbe, autenti¢na
liturgijska glazba u svim pogledima. Gregorijansko pjevanje
svojstveno je rimskoj liturgiji i kao takvo moZe posluziti u
sagledavanju potrebnih svojstava drugim glazbenim vrstama koje
ulaze u liturgijsku praksu.

U gregorijanskim napjevima je razvidno nekoliko obiljezja:

- tekst uvijek proizlazi iz Svetog pisma ili euhologije, a odnosi
se na obredni kontekst (lit. slavlje, lit. vrijeme i sl.), odnosno, iz
njega proizlazi;

- forme, kao Sto su antifona, himan, psalam, responzorij,
litanije itd. upisuju se u zivu liturgijsku praksu i sastavni su dio
liturgijskih ¢ina;

- gregorijanski napjevi su eminentno vokalna glazba; njih
odlikuje vokalnost, melodi¢nost i jednoglasje.

- napjevi se Cesto dijalogalno strukturiraju, tj. impliciraju
sudjelovanje scholae cantorum, zajednice, psalmista (solista),
predsjedatelja slavlja;

25 Na tu razdiobu jasno upucuje Sacrosanctum Conciliumu br. 116: “Crkva smatra
gregorijansko pjevanje vlastitim rimskoj liturgiji; ono dakle u liturgijskim ¢inima,
uz jednake uvjete, ima prvo mjesto. Druge se vrste svete glazbe, osobito polifonija,
nikako ne isklju¢uju iz bogosluzja, samo ako odgovaraju duhu liturgijskog ¢ina
prema ¢l. 30.“ I u br. 118., nastavlja: ,Neka se brizljivo njeguje pucko vjersko
pjevanje, da glasovi mogu odzvanjati u poboznim i svetim vjezbama, i u samim
liturgijskim ¢inima, prema odredbama i propisima rubrika.*
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- glazbena struktura uvijek slijedi tekst; ona otvara njegovu
izrazajnost i sadrzanost; gregorijanski napjevi posreduju mudrost
i snagu rije¢i u sklopu sakramentalnog cina. Tome osobito
pridonosi izgradenost napjeva na starocrkvenim ljestvicama, koja
daju napjevima ozbiljnost i dostojanstvenost te patinu “staroga, a
vjecnoga”.

Iz tih najjednostavnijih obiljezja, koja bi jamacno zahtijevala
Siru analizu svakog od njih posebno, razvidne su glavne oznacnice
u odabiru stare, ali i nove glazbe za liturgiju. Na toj osnovi moze
se izdvojiti nekoliko drugih kriterija:

- tekst se redovito uzima iz Svetog pisma ili euhologije, iz
“liturgijske poezije” i tradicije ili je barem njima nadahnut;

- forme odrzavaju liturgijski ¢in i doista se s njime ispreplecu;
one ga naime nikada ne zastiru, nego s njim tvore cjelinu;

- glazba za liturgiju bi se trebala odlikovati umjetni¢kom
vrijednoscéu, bilo u odabiru samih djela, bilo u njihovoj izvedbi
(dobra izoritmija, prozodija te skladan odnos izmedu rijec¢i i
glazbe);

- u slozenosti i zahtjevnosti glazbe zasigurno se ne ocituje
njezina vrijednost; ono Sto vrijedi za liturgijsku glazbu, jest
plemenita jednostavnost; s jedne strane, ona treba biti razumljiva,
s druge strane, izvediva, a u cjelini jedinstvena u svojem finalitetu:
unositi zajednicu u otajstveno posredovanje.

Istinska liturgijska glazba govori s Bogom i o Bogu. No, ona
govori Bozju Rijec¢ ¢ovjeku i govori s covjekom. Stoga se neizostavno
artikulira unutar bogoljudskog dijaloga, upisuje u iskustvo ljepote
otajstva. Glazba za liturgiju se konstituira u liturgijskom ¢inu za
sudjelovanje u liturgijskom ¢inu. Ona je sluzba u sluzbi Bozjoj
— munus ministeriale in dominico servito.?6 U tom kontekstu, glazba
se ne nalaze kao ‘sredstvo’, nego kao ‘sluzba’ (ministerium) kako bi
Otajstvo (mysterium) zadobilo svoju epifaniju. Ovaj hermeneuticki
princip vrijedi podjednako za novu i staru glazbu u liturgiji.

26 Usp. C. Valenziano, L'evento del Concilio. La riscoperta rituale della musica per

celebrare nella bellezza, u: Fidei canora confessio”. La musica liturgica a 40 anni
dalla Sacrosanctum Concilium, Atti del 5. convegno nazionale di musica per la
liturgia, Palermo 20-23 ottobre 2003, Ufficio liturgico nazionale, Roma, 2003.,
14. Na istom mjestu valja podsjetiti i na kirograf pape Ivana Pavla II prigodom
stote obljetnice motuproprija Tra le sollecitudini u kojem se ponovno sazima
crkveni nauk o liturgijskoj glazbi. Usp. Ivan Pavao II., Kirograf velikog sveéenika
Ivana Pavla II. o stotoj obljetnici Motuproprija “Tra le sollecitudini” o svetoj glazbi,
u: Sveta Cecilija. Casopis za duhovnu glazbu, 74 (2004), 1, str. 4-8.
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U razdobljima u kojima je prevagnuo “glazbeni humanizam”
(barok ili romantizam) i s njim spektakularnost odnosa ¢ovjek-
glazba, ekstroverzija glazbe je zadobivala monumentalne oblike.?”
Istom se razvijala istancana introvertiranost liturgijskog ¢ina.
Time se formirala dvostruka podijeljenost: izmedu liturgije i glazbe
(gdje je liturgija bivala samo okvir glazbenoj izvedbi) te izmedu
covjeka i liturgije (gdje je liturgija bivala samo konaé¢ni religiozni
izraz ¢ovjeka).2® Tu podijeljenost aktualna liturgijska praksa treba
nadi¢i, odabiruéi i izvodec¢i ona djela koja sakramentalni dogadaj
produhovljuju svezama, promicu sudjelovanje, istinski izrazavaju
otajstveni vid liturgijskog ¢ina.2®

Dio djelaiz domace glazbene bastine, zbog prethodno navedenih
kriterija, ne odgovara unutarnjoj strukturi danasnjeg bogosluzja.
Bilo da ih nije moguce realizirati zbog sloZenog instrumentalnog
sastava ili zahtjevnosti skladbe, bilo iz razloga njihove stilske
neprilagodenosti danasnjem bogosluzju, oni ulaze radije u druge
oblike komunikacije glazbene kulture Crkve. Relativna rijetkost
izvodenja takvih djela vjerojatno je klju¢ni problem liturgijskih
zborova, usredoto¢enih na pripremu za liturgijska slavlja tijekom
¢itave godine. To pak ne umanjuje obvezu trajnog nastojanja oko
ozivljavanja i izvodenja i onih djela koja ne mogu biti u sklopu
svec¢anog bogosluzja Crkve. Drugi dio djela moze i danas vrsiti
ministerijalnu ulogu, ako odgovara normativnim principima i
duhu liturgijskog ¢ina. Veoma mali dio njih ¢ée promicati izravno
sudjelovanje “svih vjernika” u liturgiji, ali ¢e jamacno oplemenjivati
slusanje, koje se takoder dijalekti¢ki uspostavlja unutar liturgijskog
sudjelovanja. U svakom pogledu, unutar liturgije oni trebaju
ministerijalno oplemenjivati izraz otajstva.

Kada je pak rije¢ o posredovanju Sire glazbene kulture nastale
u krilu liturgije, koja se povjerava koncertima, diskografskim, inim

27 Usp. F. Rainoldi, Traditio canendi. Appunti per una storia dei riti cristiani cantati,

Centro Liturgico Vicenziano — Edizioni Liturgiche, Roma, 2000., str. 483.

28 Barokna glazba, primjerice, izgubivsi strukturalni odnos s liturgijskim ¢inom,
autonomno se odredila kao izraz odnosa covjeka i glazbe. Taj ‘glazbeni
humanizam’, pokrivajuéi svojom monumentalnosc¢u druge forme, gubi jedinstvo
s liturgijskim ¢éinom. I u razdoblju klasike i romantike biljezi se isti fenomen.
Tezeci sve viSe prema individualizmu kompozicije i virtuozitetu izvedbe, glazba
se autonomno odreduje unutar liturgijskog ¢ina. Ona viSe nije njegov integralni
dio, nego ‘koncentrirajuc¢a glazba’, koja svojom monumentalnosc¢u, prozra¢nim
melodikama, bujnim vokalnim i instrumentalnim ornamentacijama, namece
izraz i obuzima liturgiju.

Usp. A. Grillo, Les instruments dans la liturgie. Musique instrumentale et liturgie
instrumentalisée, La Maison-Dieu, 239 (2004), str. 51-55.

29
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izdanjima i sl., vrijedi podcrtati da njihovo liturgijsko obiljezje
ne bi smjelo biti zaboravljeno. Zbog opceprisutnog fenomena
nepoznavanja krséanske terminologije u sredstvima drusStvenog
priopc¢avanja, a tako i u komunikaciji i kritici umjetnosti,
potrebno je, prigodom izvedbi djela iz liturgijske glazbene bastine,
naznaciti ili pak pruziti krace objasSnjenje njihovog ‘izvornog
mjesta’. Offertorium ili prikazna pjesma za nase suvremenike nije
pojam razumljiv sam po sebi, poglavito ako se upotrebljava u
vlastitoj latinskoj terminologiji. U vec¢ini slucajeva radi se izravno o
biblijskim tekstovima, ili pak o prepjevanim biblijskim tekstovima,
koji su integrirani u liturgijske ¢ine. Podjednako tako i termini
antifona, himan, Tuzaljke ili pak Muka, koliko god mogli izgledati
uobic¢ajeno, nisu posvema razvidni “prosjecnom” sluSatelju. Njih
valja osvijetliti u njihovom biblijskom i liturgijskom identitetu.
Upravo potonji izrazi upucuju i na potrebu naznake njihovog
‘izvornog vremena’. Ova je liturgijska hermeneutika glazbenog djela
izostajala €ak i iz ozbiljnijih i sloZenijih studija, Sto je nerijetko
uvjetovalo ‘globalno nerazumijevanje’ “same stvari” liturgijske
glazbe, unato¢ ‘dobrom razumijevanju’ glazbe.

U konacnici, djela iz liturgijske glazbene bastine i onda kada
viSe ne ulaze izravno u bogosluzje zasluzuju i svoj liturgijski prostor
u kojem na najbolji na¢in mogu priopcavati estetsko iskustvo
vjere i ljepote bogosluznog izraza. Koncerti u crkvama znacajan
su vid njegovanja bastine, ali i evangelizatorske uloge koju
mogu promicati u prilikama danasnje kulture, te neupitan nacin
oplemenjivanja vjerni¢kog iskustva svetoga i lijepoga s kr§¢anskim
predznakom, a liturgijskim identitetom.3°

Pravilno vrjednovanje i aktualiziranje crkvene glazbene
bastine zahtjeva duboku integraciju teoloske i duhovne kulture,
glazbenog, liturgijskog i estetskog umijeca, kako bi se odrzao
doticaj s memorijom dara, koji je kultura vjere prenosila iz
generacije u generaciju, kako bi se mudro obogacivala duhovna
tvornost sadasnje glazbene kulture Crkve.

Ponavljanje je jedan od osnovnih fenomena glazbe. Ponavljanje
ritma, ponavljanje melodije nije u suprotnosti s cjelinom, nego je
na stanovit nacin uvjet mogucnosti da se cjelina “razvije” i “dogodi”,

30 Nacelo da upotreba crkve ne smije biti protivna svetosti mjesta (CIC, 1210)

odreduje i kriterij prema kojemu se vrata crkve trebaju otvoriti koncertu svete
ili religiozne glazbe, ali i zatvoriti svakoj drugoj vrsti glazbe. Poznato Pismo
Kongregacije za bozanski kult o Koncertima u crkvama (1987.) pobliZze odreduje
kriterije i uvjete odrzavanja koncerata u crkvama.
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a novost glazbe ocituje. Kada je rije¢ o izvedbi djela iz domace
glazbene bastine, stanovito ponavljanje uvijek je neophodno kako
bi se “pojavila” cjelina tradicije, a njezino bogatstvo posredovalo
u sadasnjosti. Jamacéno, ponavljanje je uvjet da se nesto pojavi
u povijesti. Mozda je ispravno smatrati da se istinska novost
sastoji u obnovljenom vrjednovanju i pravilnom promicanju
glazbene tradicije, koje danasnjim i sutrasnjim generacijama moze
posredovati onu istu novost koju su djela o¢itovala prigodom svoje
prve izvedbe, i ona ista iskustva iz kojih su iznjedreni. Izvedba
djela iz glazbene bastine upisuju se u ritam Zivota Crkve u kojoj
uravnoteZzen stav prema kulturnoj tradiciji obecava Zzivotnost i
komunikabilnost krséanske kulture u sadasnjosti.

ZAKLJUCAK

Zanimanje za estetsku, upravo kao i za komunikativhu
dimenziju globalno obiljezava postmodernu kulturu.3! On se ne
odnosi samo na umjetnost, nego cjelovito prozima kulturalnu
klimu Zapada. Religiozni smisao i onaj estetski ponovno se
susrecu i ispreplecu, ali ne bez opasnosti iscrpljivanja religioznoga
u pragmatici gratifikacije afekata i njihove konzumacije. Taj se
trenutak, naravno, odrazava povoljno, ali i kriticki spram liturgije
i glazbe. Jer se liturgija u svim svojim govorima oblikuje kao
percepcija (aisthesis) bozanske prisutnosti, estetska dimenzija
pojavljuje se upravo kao fundamentalna odrednica liturgijskog
iskustva.32

Liturgijska glazba uvijek nanovo evocira vexata questio.
Njezin poloZaj i vaznost unutar i izvan liturgije, u kulturalnom
humusu, u Siroj glazbenoj kulturi Crkve, potice ad extra i ad intra
na razmatranje identiteta njezine zbiljnosti. To pak upucuje na
zahtjevniju elaboraciju teoloSke estetike, koja valja odgovoriti na
pitanja uvjeta mogucénosti autenti¢noga glazbenog iskustva u
redu sakramentalnoga, tematizirati onaj predio sakramentalnog
bogosluzja koji se konsolidira u formama glazbenog izricaja.

31 Usp. G. Chiurazzi, Il postmoderno. Il pensiero nella societa della comunicazione,
Bruno Mondadori, Milano, 2002., str. 21.

32 Usp. A. N. Terrin, L'attualita ‘estetica’ ed ‘estetizzante’ del rito nel mondo post-
moderno, u: Liturgia ed estetica (ed. A. N. Terrin), Edizioni Messaggero-Abbazia
di Santa Giustina, Padova, 2006., str. 71-122.
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S druge pak strane, upucuje na ustrajnu elaboraciju nacela
liturgijske glazbe te neprestani aktivni odnos prema domacoj
glazbenoj bastini.

U slozenosti trenutka, glazbena kultura Crkve se ne bi
smjela povlaciti pred postmodernim izazovima. Dapace, novi
“glazbeni humanizam” mozZe pomo¢i novom vidu komunikacije
glazbene kulture Crkve, te razvoju kriticke svijesti spram vlastitog
pristupanja umjetnosti. Velikodusno ulaganje u kreativne energije,
teorijski i povijesni studij bastine ne svodi crkvenu brigu na
razinu nostalgije za minulim vremenima, niti na ideologijsku ili
didaskalijsku funkciju, nego je primarno poziva da postane mjesto
oplemenjene kreativnostii kompetentne glazbene prakse, motivirane
sluZzenjem zivotu vjere krSc¢anske zajednice. Domaca glazbena
bastina ima jedinstvenu povijest, a Crkva u odnosu prema njoj
jedinstvenu zadacu. U jeku kulturalne marginalizacije krséanstva
mozda je upravo glazbena bastina (i ne samo glazbena) ona koja
moze pomoc¢i danasnjoj crkvenoj zajednici da ponovno postane
kulturalno relevantna, a u evoluciji komunikacije umjetnosti
da prepozna evandeosku komunikativnost svoje prisutnosti u
svijetu. Jer je krS¢anska kultura lijepoga u svim umjetnostima
intrinse¢na otajstvenom i liturgijskom, a vjera strukturalno vezana
uz simbolicko ozbiljenje, komunikacija glazbene bastine svestrano
se upisuje u evangelizacijsko djelovanje Crkve.

U konacnici, glazbena kultura Crkve ima se wuprilic¢iti
evandeoskom “covjeku domacinu koji iz svoje riznice iznosi novo i
staro” (Mt 13, 52).

LITURGICAL MUSIC BETWEEN THE PRESERVATION OF
MUSICAL HERITAGE AND LITURGICAL PRACTICE

Summary

The subject of this article is the correlation between liturgical
musical heritage and actual liturgical practice, with special
reference to the issue of evaluation of home musical heritage in
relation to the new forms of liturgical-musical expression. The
aim of this contribution is to point out the importance of fostering
and need of promoting the musical heritage out of and within the
liturgical celebration, their integrative evaluation and efficient
mediation in the Church musical culture, and also to clear up
the criteria of selecting the works in the actual liturgical practice.
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The first part of the article gives an introduction into the subject,
explicating some aspects of contemporary challenges posing to the
Church musical culture today. At it the author refers to the council
doctrine on music for the liturgy and derives some principles, which
authentically characterize liturgical music. The second part of the
article, in a brief historical review, points to the rich and complex
form of home musical heritage of the cathedral of Split. The third
part of this contribution deals with the musical heritage and liturgy
at the time of the arts’ communication. In it the author refers to
the issue of contemporary perception of liturgical music, and to
its inalienable theological and communicative properties on the
horizon of the post-modern communication of art. The last, fourth
part deals with some normative criteria regarding the presence of
works from musical heritage in and out of contemporary liturgical
practice.

Key words: liturgical music, liturgy, heritage, Church musical
culture, communication of art.
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