Vinko Zganec

Glagoljasko pjevanje kao dragocjeno
kulturno-historijsko nasljedstvo Hrvata*

Hrvati su u svojoj proslosti uvijek pridavali '

izuzetnu vaznost pojavi glagoljadtva u crkvenom
zivotu naroda. Taj se je interes odrzavao u borbi
za narodni jezik u crkvi, u prvom redu u misi i
drugim vjerskim obredima. Velik dio nase pros-
losti bio je ispunjen oStrim sukobima medu dvje-
ma strujama, nd kojih je jedna bila angaZirana
za latinski jezik u liturgiji, a druga je stajala na
protivnoj strani, gdje su se skupljali borci za na-
rodni hrvatski jezik u liturgiji. U tim borbama
vjerska ortodoksnost nije dolazila nikada u pita-
nje ni na jednoj ni na drugoj strani. Na koncu je,
poslije IT Vatikanskog Sabora pobijedio u cijeloj
katoli¢koj crkvi onaj princip koji su nasi glago-
ljasi kod nas zastupali od pocetka te borbe pa do
danasnjih dana, pobijedio je u bogosluzju narod-
ni jezik.

U Hrvatskoj su se pod konac 1945. g. pojavile
istodobno inicijative Staroslavenskog instituta, i
Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti u
Zagrebu da na terenu pristupe nau¢nom istrazi-
vanju i sakupljnju glagoljaskog pjevanja, jer se
je u sve te tri ustanove smatralo, da je sada to
najhitniji posao, jer je lingvisti¢ka strana glago-
ljaskog problema bila veé¢ u nauci uspjeno prou-
Cena i obradena,

Poceli smo mi u Zagrebu tonsko snimanje
glagoljaSkog pjevanja u godinama 1954. i 1955.
najprije na otoku Krku. 1956. i 1957. proéirilo se
je snimanje na ostale otoke: Lo$inj, Susak, Rab,
Pag, Brac, Sibenske i zadarske otoke, na okolicu
Splita i na cijele Poljice, a najposlije i na Istru.
Snimanje sam obavljao ja u mjestima Malinska,
Dubasnica, Omi$alj, Punat, Jurandvor, Baska, Vr-
bnik, Dobrinj, grad Krk, Baska Draga, Stara Bas-
ka, Banjol, Lopar, Novalja, Sibenik i Zlarin, a u
Istri u Pazinu i Lani§éu. Trajanje snimljenih nota
iznosi preko 30 sati.

Poslije mene nastavio je snimanje glagolja§kog
pjevanja za Staroslavenski institut u Zagrebu mu-
zikolog Stjepan Stepanov i to na otocima Prvié,
Vis i Korcula te u dalmatinskim mjestima izmedu
mjesta Vodice kod Sibenika sve do Solina kod
Splita. Njegove snimke imaju oko dvadeset sati
trajanja.

Sve naSe snimke pohranjene su u fonoteci kod
Staroslavenskog instituta u Zagrebu (Demetrova
ulica br. 11) i tamo ih moZze dobiti na uvid svatko
tko Zeli to pjevanje proucavati. NaZalost, Staro-
slavenski institut nije do danas povjerio nikome
deSifriranje toga materijala. Taj posao bi bio i te

* Predavanje odriano lipnja 1970. na medunarodnom kongresu balka-
nologa w Grazu
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kako vaZan, a moZe se kazati i urgentan, jer sva-
kim danom postoji sve veéa opasnost, da bi se
originalne snimke koje su arhivirane u unikatu
mogle tokom vremena pokvariti ili na bilo koji
drugi nacin propasti. Osim toga trebalo bi nasta-
viti sa snimanjem, da bi se popunila zbirka sni-
maka iz svih preostalih mjesta u podruéju u ko-
jem se liturgija obavljala na staroslavenskom je-
ziku.

Dosadas$nje snimke obuhvacaju: svetane mise,
mrtvacke mise, veernjice, vespere, obrede Velikog
tjedna, razne prigodne pjesme kod pokopa, blag-
dana i crkvenih patrona kao i kod drugih sveéa-
nih prigoda.

Kod snimanja i$lo se za tim, da se najprije
snime napjevi, i to naro&ito oni koji ¢e dati $to
potpuniju sliku skupnog pjevanja naroda u crkvi.
Ali su na mnogo mjesta pojedini odlomci pjesa-
ma snimljeni ra$¢lanjeno na pojedine dionice pje-
vaca, kako bi do veceg izrazaja dosli pojedini di-
jelovi radi toga da se olaks$a deSifriranje pjesama
u notno pismo i da se tako jasnije istaknu melo-
dijske linije napjeva. Snimke sadrze nadalje raz-
govore snimatelja s pjevadima i sa svedenicima
koji govore o pojedinim pjesmama, crkvenim obi-
Cajima, narodnim predajama i o liturgijskim oso-
bitostima narodnog pjevanja. U tim razgovorima
pjevali i drugi informatori davali su izjave koje
su s viSe strana osvjetljavale liturgijsko pjevanje
i uCestvovanje naroda kod toga. Napose se isti¢u
takvi razgovori vodeni kod snimanja u Omi$lju,
gdje su dragocjene informacije dobivene od dvaju
autenti¢nih pjevaca koji nose isto ime Tone Le-
sica. Mladi je orgulja$ (r. 1916), a stariji meZnjar
(r. 1899).

Velika je razlika u hrvatskoj glagoljaskoj tra-
diciji izmedu stanja u kojem se nalaze liturgijski
tekstovi, od stanja u kojem su do danas doprle
melodije pjevanih tekstova. Razvoj jezika teksto-
va utvrden je u pisanim dokumentima, rukopisi-
ma i Stampanim knjigama iz starijih vremena do
danadnjih dana. Ali od melodija ni$ta nije bilo
pismeno zabiljeZeno u stara vremena, a najveéim
dijelom ni u dana$nje doba. Nemamo neumatski
glagoljaSkog kodeksa niti zapisa u obi¢nom not-
nom pismu. Na Zalost, moramo naglasiti da do
pocetka ovog stoljeca nije bilo ni pravih ni veéih
pokuSaja da se ti napjevi zapiSu. Prvi zapisi na-
pjeva su iz ovog stoljeca. Ne§to oskudnih zapisa,
osim mojih iz Novog Vinodolskog, imamo od dra
Sirole, dra Sokola, Dobroni¢a, Mateti¢a-Ronjgova,
Lujze Kozinovié i Karaaica. Od svega toga
Stampan je samo jedan neznatni dio, to je neko-
liko zapisa Sirolinih u njegovim nauénim rado-



vima i izvjeStajima s terena u izdanju JAZU. Osta-
li fragmentarni zapisi ¢uvaju se zasada u insti-
tutskim i privatnim arhivima koje sam u pocetku
spomenuo.

Prema tome, dok lingvisti imaju ¢vrstu bazu
za svoje proucavanje staroslavenskog jezika, etno-
muzikolozi imaju posla s na$im agrafickim kul-
turnim nasljedem. Ti napjevi nalaze se jo$ uvijek
na narodnim ustima i, kako ¢emo kasnije vidjeti,
oni su samo jedan stadij u Zivotu pjevanja staro-
slavenskih liturgijskih tekstova, kako ih mi danas
dozivljavamo. Oni, dakle, ne daju pravu sliku svo-
ga pocetka i kasnijeg razvoja. Zbog toga je i ote-
zano njihovo proucavanje pa etnomuzikologija ne
moze utvrditi prvobitne originalne oblike napjeva
i njihov bioloski razvoj tijekom vremena u kojem
su prolazili put od svoga postanka do danasnjih
dana. Tu nam se odmah namede pitanje da li je
kod staroslavenskog korala (da tako nazovemo
glagoljadke melodije) uopée moguce ustvrditi kako
su nastali njihovi tekstovi. Na to pitanje lak3e
¢emo odgovoriti kad razmotrimo putove po koji-
ma je glagoljaSka pjevacka tradicija iSla od naj-
starijih vremena pa do na$ih dana.

S obzirom na agrafi¢ki karakter glagoljaskih
napjeva, oni predstavljaju, zapravo, na$ crkveni
folklor, pa stoga i oni podlijezu zakonima i nace-
lima po kojima zivi folklorna glazba uopce. To je,
u prvom redu, zakon varijabilnosti. Po tom za-
konu i ti se napjevi mijenjaju u svakom vremenu
i u svakom mjestu, Pace i kod pojedinog individu-
alnog pjevada jednom otpjevana melodija ne jav-
lja se bez promjene, ma i najmanje, kod ponov-
ljenog pjevanja. Tu nadalje djeluje nacelo se-
lekcije. Narodni pjevaci odabiru melodije, neke
odbacuju, druge pak zadrzavaju i dalje ih pre-
nose. To isto vrijedi i za pojedine dijelove jed-
ne te iste melodije pa i za njene razne motive.
Po tom istom principu nastaju melodijske adap-
tacije prema muzickoj modi pojedine vremenske
epohe. Folklorna muzika upravlja se, nadalje, po
principu evolucije. Kod nje zapazamo razvoj od
jednostavnih oblika prema savr$enijim i bogati-
jima, no taj princip viSe puta vodi i unatrag te
se od kompliciranih napjeva razvijaju jednostav-
niji. Kod folklorne glazbe njezin prijenos biva us-
menom predajom od jednoga na drugoga pjevaca,
od jedne na daljnju generaciju, pa na tom putu
mogu nastati znatne promjene izvornih napjeva.

Sve te pojave nalazimo i kod staroslavenskog
crkvenog (glagoljaskog) pjevanja. Tu aktivno dje-
luju sva cetiri folklorna principa: varijabilnost,
selekcija, evolucija i usmena tradicija.

To je prvi aspekt, s kojega etnomuzikolozi tre-
baju promatrati razvoj glagoljaskog pjevanja. No
taj ih ne moZe osloboditi obaveze da i povijesnom
metodom istrazuju koji bi drugi izvori mogli doci
u obzir za rjeSavanje pitanja postanka hrvatskog
glagoljaSkog pjevanja. Tu se postavlja pitanje,
u kakvoj su sredini nasi stari glagoljasi zZivjeli,
kakvi su mogli biti glazbeni utjecaji na staro
~ hrvatsko liturgijsko pjevanje. Mogla bi se kao
ishodi$na tocka istrazivanja pretpostaviti, da gla-
goljasko pjevanje latinske crkve nema veze sa gre-
gorijanskim pjevanjem latinske crkve, i da ne

vuée korijen niti pocetak od njega. Isto tako moze
se pretpostaviti da glagolja$ko pjevanje nema slic¢-
nosti ni s pjevanjem pravoslavne crkve.

Kad eliminiramo ta dva moguca izvora hrvat-
skom glagoljaskom liturgijskom pjevanju, susrest
¢emo se sa jos dva bliska nam i moguca izvora,
a to su: a) liturgijsko pjevanje akvilejske patrijar-
gije s jedne strane i b) (eventualno) ambrozijan-
sko pjevanje milanske crkve s druge strane.

Ali to pitanje moéi ¢e se rjeSavati tek nakon
temeljitog studija tih problema pa se zato zasada
ne ¢emo ni upustati u rjesavanje. Ima nade da
¢e se nadi najmladi stru¢njaci posvetiti izucavanju
tog pitanja, a mi ¢emo se strpiti i cekati rezultate
daljneg istrazivanja.

Osim toga, tu je jo§ jedno muzicko podrucje
koje bi moglo dodi u obzir kod rjesavanja, a koje
ne bismo trebali mimoic¢i. To je utjecaj bizantske
crkvene glazbe koji je i kod nas bio znatan s
obzirom na nase politi¢ke i crkvene veze i odnose
s Bizantom u nekim proslim epohama. Trebat ce-
mo, dakle, i specijalne stru¢njake za bizantsku
glazbu.

Pitanje crkvene glazbe kod nas je bilo gotovo
uvijek na posljednjem mjestu u nasoj etnomuzi-
koloskoj nauci i na tom podru¢ju nemamo dovolj-
no istrazenih podataka, ne samo u ¢isto glazbe-
nom pogledu, nego ni u domeni politike, ukoliko
ona ima veze s glazbom i crkvenim odnosima, pa
se s toga tom pitanju i u novije doba premalo bri-
ge posve¢uje. Nemam u tom pogledu dovoljno uvi-
da u rad na$ih muzikoloskih instituta, pa ne mogu
znati $to se radi tamo i na tom podru¢ju. No za
neke znam da se premalo bave istraZivanjem gla-
goljaskog pjevanja i da ne pokazuju dovoljno
zanimanja za taj problem. Neki stru¢njaci izvan
nasih instituta poduzeli su korake da barem pri-
bave potrebnu literaturu o tom problemu, da bi
mogli pristupiti ozbilnijem studiju elemenata koji
se moraju raS¢istiti prije njegovog rjeSenja. Po-
trebno de biti da nasi mladi stru¢njaci idu na stu-
dij u strane institute i visoke Skole gdje ¢e sigur-
no naéi mogucénosti da mnogo viSe saznaju o tom
problemu nego $to bi bilo moguée kod kuce. Ra-
dosna je ¢injenica, da jedan na$ mladi etnomuzi-
kolog, Jerko Bezi¢, u Institutu za narodnu umjet-
nost ove godine dovrsio svoju doktorsku dizerta-
ciju o temi: Razvoj i oblici glagoljaskog pjevanja
u sjevernoj Dalmaciji« i obranio na Filozofskom
fakultetu u Ljubljani. U toj radnji nije rijesio pi-
tanje porijekla glagoljaske melodike.

O fenomenu glagoljaskog pjevanja u Hrvatskoj
zelio bih kazati nekoliko napomena:

a) njegova je rasprostranjenost ograni¢ena na
Hrvatsko primorje s kvarnerskim otocima, na sje-
vernu Dalmaciju s dalmatinskim otocima, posebi-
ce na podrucju Poljica i juZznije od toga gotovo do
Dubrovnika.

b) Glagoljasko pjevanje prima jo$ i danas ele-
mente svjetovnoga narodnog pjevanja. Neke pjes-
me, naroCito izvanliturgijske crkvene, podsjecaju
nas na motive starih svjetovnih dalmatinskih na-
rodnih pjesama. Pretpostavlja se da je tako moglo
biti i ranije pa su se crkvene pjesme ukrstale sa
svjetovnim pjevanjem. Recipro¢ni utjecaj izmedu
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crkvenih i profanih pjesama dolazi i otuda §to is-
ti pjevaci pjevaju u crkvi crkvene pjesme a izvan
crkve svjetovne pjesme.

c) U glagoljaSkom pjevanju osjeca se kao ton-
ska osnova tih napjeva netemperirana ljestvica ko-
ja je u velikoj uporabi u svjetovnoj glazbi, u na-
rodnim pjesmama u Istri i na otoku Krku u najve-
¢oj mjeri, a u manjoj mjeri u ostalom podruéju
Dalmacije i dalmatinskih otoka. Primjeri takvog
pjevanja iznenadit ¢e nas Cesto jer se i nama, do-
macim ljudima i stru¢njacima ¢ini da je to pjeva-
nje u neku ruku »krivoe (fal§). No jo$ viSe na taj
nadin ocjenjuju to pjevanje stranci, turisti koji k
nama dolaze koji pomi$ljaju da se tu radi zaista o
pogrednoj intonaciji. Na svoje usi ¢uo sam neke
Njemce da su se tako izraZavali o tom nasem na-
rodnom pjevanju. To sam ¢uo prije drugog svjet-
skog rata na jednoj smotri folklora u Baski, ali
je danas medu stru¢ne glazbenike strance doprla
istina o dvojakom osjecanju ovdasnjeg naroda
temperirane i netemperirane intonacije. Narod
ima i te kako istan¢an sluh za te dvije vrste in-
tonacija pa cesto jednu te istu melodiju moze ot-
pjevati u temperiranoj, a odmah iza toga u ne-
temperiranoj skali (intonaciji).

Za takvu infiltraciju netemperiranih intervala
(ili mozda intonaciju intervala bizantinskih modu-
sa) u naSem glagoljatkom pjevanju imamo dobar
primjer u pjesmi »Pla¢ Gospin« koja se pjeva
kroz Veliki tjedan na otoku Hvaru u velikoj noé-
noj procesiji koja se odvija kroz $est Zupnih crka-
va od veCernjeg mraka do zore. Narod taj crkve-
ni obi¢aj naziva pjevanje »za kriZzeme.

d) Uska povezanost glagoljaskog crkvenog pje-
vanja s narodnim glazbenim izrazom daljnja je
karakteristika tog pjevanja. Glagoljaske pjesme ne
mogu se potpuno odvojiti od elemenata narodnog
pjevanja pa se prema tome narodno pjevanje (gla-
goljanje) ne moZe ni »ofistiti«x kako su Solemci
(Solesmes) ocistili tradicionalni rimski koral od
kasnijih nanosa koji su se tijekom stoljeca talozili
na originalnim oblicima koralnog pjevanja, i us-
postavili njihove najstarije fiksirane melodije za-
biljeZene pisanim notama jo$ prije desetog stolje-
ca.

e) U novije vrijeme se glagoljasko pjevanje in-
filtrira dvoglasjem koje je skoro istovjetno s dvo-
glasjem u svjetovnim pjesmama. Dodaje se osnov-
noj melodiji kao pratnja tzv. »basiranje« (drugi
glas).

f) Tijekom vremena glagoljanje je u dosta 7u-
pa postalo veoma sporo pjevanje. Pjeva se s du-
gim otezanjem napjeva pa su takav nacin sveceni-
ci poceli »reformirati« i traziti od naroda da pje-
va mnogo brze. Misa koja je trajala ranije i do
dva sata skratila se je poslije takove reforme na
samo pola sata. Ali ta je reforma dovela dotle
da se je u nekim crkvama uopée dokinulo glago-
ljasko pjevanje. (Tako znadem da je bilo u Ogu-
linu gdje sam prije Drugog svjetskog rata slusao
kod mise pjevanje glagoljaskih tekstova, novi je
zupnik traZio da brZe pjevaju, jer misa po starom
obi¢aju traje i dva sata, a to on ne moze trpjeti.
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Danas se ono staro pjevanje uopce ne ¢uje vise u
crkvi nego su uvedene pjesme koje se pjevaju u
okolici Zagreba.)

Reforma koja je dolazila od svecenika odnosi-
la se i na dijelove teksta koji su ranije neispravno
izgovarali. Zupnici su takva mjesta ispravljali i ne-
ispravna mjesta u tekstu zamijenili popravljeni-
ma. No to je narod smelo tako da ta mjesta nije
mogao dalje izvoditi s ispravkama. Tada su napus-
tili takve ispravke i nastavili pjevati pogresne tek-
stove.

g) U crkvama gdje se glagoljaski pjeva nema
orgulja. I to je dobro, jer bi temperirane orgulje
ponistile modalnu strukturu netemperiranih na-
pjeva, i tamo gdje bi se i nastavilo pjevanje uz
pratnju orgulja, ne bi se sacuvalo netemperirano
pievanje. Konzerviranje takva pjevanja moguce je
samo tamo gdje nema orgulja.

h) U novije doba glagoljasko pjevanje je u
nekim Zupama pojednostavljeno pa iz njega nesta-
je pojedinih motiva koji odudaraju od glavne me-
lodijske linije te se pjeva monotono, jednoli¢no i
jednostavno. To se u misnim tekstovima opaza na-
rocito kod dijelova na SLAVU i na VIEROVANIE.
Usporedujudi to pjevanje s pjevanjem u crkvama
gdje je sacuvano pjevanje s bogatijim glazbenim
sadrzajem, postaje oCito da ona osiromasena for-
ma pjevanja nastaje iz duge i nemarne prakse u
pjevanju.

A sada na kraju Zelim kazati jo§ samo jednu
misao o perspektivi glagoljaskog pjevanja u hrvat-
skim crkvama. Poslije Vatikanskog sabora nas-
talo je u crkvenim krugovima vece zanimanje za
to pjevanje i za narodni jezik u liturgiji. No ¢ini
se da postoji opasnost da se sada krene novim pu-
tem koji bi mogao postati vrlo Stetan. Naime pos-
toji neki propis da se liturgija ima obavljati ubu-
duée u knjizevnom narodnom jeziku, a taj je u
pravilu u nekoj drzavi samo jedan. Neki svecenici
poceli su u nas, drzeéi se toga propisa, i u glago-
ljaskim Zupama uvoditi knjizevni hrvatski jezik
umjesto dosada¥njeg arhaiziranog (kvazidijalektal-
nog) hrvatskog jezika koji je tu dosada sluZio za
glagoljasko pjevanje. Tu moZe nastati opasnost da
opet dodemo u opreku sa starim nacinom pjeva-
nja za koje na nekim dijelovima teksta ne mogu
bti podobne stare melodije koje su se ranije pjeva-
le u »8¢avetu, jeziku koji ima donekle dijalektalnu
funkciju. Ta se te¥koda akomodiranja dijalektalnih
hrvatskih tekstova u suvremeni knjiZevni jezik
pojavila veé na prvim koracima liturgijske obnove
koja u liturgiji ne samo da dopu$ta nego i propi-
suje narodni jezik pod uvjetom da taj bude knji-
Zevni jezik. Ali moZe se nadati da ta poteSkoca ne-
ée onemoguditi da se i izvan Hrvatskog primorja
i Dalmacije i otoka uvedu nasSe krasne glagoljaske
melodije i u ostale biskupije u Hrvatskoj i da s
vremenom steknu i tamo svoj dom i cilj.

Na kraju je predavaé reproducirao nekoliko
snimaka glagoljaskog pjevanja: neke dijelove sve-
¢anih misa, psalama za veCernje, pjevanje Plata
Gospina, litanija, evandelja, .poslanica itd.



