Jerko Bezié

Uvid u glagoljasko pjevanje
s etnomuzikoloSkog gledista

Intenzivno istrazivanje i magnetofonsko snima-
nje glagoljaSkog pjevanja pokrenuli su 1954. g. Sta-
roslavenski institut »Svetozar Ritig« u Zagrebu i
Jugoslavenska akademija znanosti i umjetnosti u
Zagrebu. Do 1965. prikupio je Staroslavenski in-
stitut veoma bogatu gradu, magnetofonske snimke
u trajanju od oko 50 sati (od toga je oko 35 sati
prikupio dr Vinko Zganec), a Institut Jugoslaven-
ske akademije znanosti i umjetnosti u Zadru do
jeseni 1964, gradu od oko 30 sati. Velika veéina te
grade mije jo$ prepisana u notne zapise.

Termin glagoljasko pjevanje upotrebljava se u
nase vrijeme u svom uZem i svom $irem smislu ri-
je¢i. U uzem smislu rijedi pod tim nazivom podra-
zumijevamo pjevanje svecenika i klerika glagoljasa
koji su liturgijske ¢ine obavljali obredom zapadne
(rimske) Crkve ma crkvenoslavenskom jeziku hr-
vatske redakcije, sluzedi se liturgijskim knjigama
pisanim glagoljicom. U $irem smislu rijedi isti na-
ziv oznatuje sve ono liturgijsko i paraliturgijsko
pjevanje, pojedinacno i zborno (sveéenik, solisti,
male i velike skupine pjevaca) $to je u svojim po-
Cecima proizaslo iz liturgijskog pjevanja na staro-
slavenskom jeziku i crkvenoslavenskom jeziku hr-
vatske redakcije. U toku svog razvoja ono je teZilo
da se postepeno oblikuje u liturgijsko pjevanje za-
padnog obreda ma Zivom hrvatskom jeziku, a u na-
pjevima ono je, pored elemenata gregorijanskog
korala i tragova bizantskog liturgijskog pjevanja
usvojilo i zna¢ajke svjetovne folklorne muzike onih
geografskih podru¢ja na kojima se razvijalo —
Cjelovitu i svestranu obradu hrvatskog glagolja$-
kog pjevanja moci Ce izraditi samo $ira grupa stru-
¢njaka u kojoj €e osim muzikologa raditi i lingvis-
ti, histori¢ari i litungicari.

O pocecima glagoljaskog pjevanja u primorskoj
Hrvatskoj nemamo pouzdanih podataka. Prva ne-
posredna vijest o pjevanju »in eorum sclavica lin-
gua« potjece tek iz godine 1177, To je poznati, Ce-
sto citirani podatak o Hrvatima, sveéenstvu i lai-
cima koji su u gradu Zadru pjesmama na svom sla-
venskom jeziku pozdravili papu Aleksandra III.!
— Ni nakon papinskih dozvola glagoljanja senj-
skom biskupu i omiSaljskim benediktincima (sre-
dinom 13, stoljeca)’ nemamo podataka o pjevanju
glagoljala, a kamoli zapisanih napjeva.

Prve indirektne vijesti nalazimo u zabilje$kama
apostolskog vizitatora Agostina Valiera iz g. 1579.
Za glagoljade kaZe da sve napamet pjevaju — i to
vjeStinom koju su stekli dugotrajnom praksom.
Knjigd s notnim zapisima nemaju, Tako npr. za
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glagoljaski benediktinski samostan ma otoku Pas-
manu ¢itamo: Nullum librum cum canto(!) habent
pro choro, sed omnia cantant ex usu et memoria.«’
Isticemo ove podatke jer govore o usmenoj preda-
ji kojom se uéilo i prenosilo glagoljasko pjevanje
— a na isti se nacin udi i prenosi i folklorna muzi-
ka. Takve ili sliéne podatke nalazimo za €&itavo pri-
morsko podrucje koje je prosao vizitator Valier.

Uz samo 3ture podatke o pjevanju glagoljasa
potrebno je iznijeti i drus$tveno-ekonomske okvi-
re u kojima su glagoljasi Zivjeli. Ti su se okviri
mmnogo viSe mijenjali nego $to se ponekad smatralo
pojednostavljivanjem pojedinih &injenica.

Ovdje ne zalazim u tu problematiku. Za razdo-
blje od 12. do 16. stoljeca potanje ju je obradio
Eduard Hercigonja, posebno za glagoljase u Lici.!
Zelim samo upozoriti na veliku razliku izmedu
druStveno-ekonomskih prilika u kojima su zivje-
li glagoljasi 14, i 15. stolje¢a naprama onima iz 18.
stoljeca. U prvo spomenutom razdoblju mnogi su
glagc:ljaéi imu¢éni i ugledni ¢lanovi tada¥njeg dru-
Stva.

Od 16. stoljeca dalje nastaju nove, drugadije
prilike. Turski ratovi, pograniéne pljatke i ¢arka-
nja, znatno bolje Skolovanje sveéenika s latinskim
liturgijskim jezikom (nakon tridentskog koncila),
— sve to dovodi glagoljase u veliko siromastvo.
Vizitacije zadarskih nadbiskupa iz tih vremena i
poznate konstitucije splitskih nadbiskupa Sforze
Ponzonija (u prvoj polovici) — i Stjepana Cosmija
(u drugoj polovici 17. st.) rjedito govore o raznoli-
kim neda¢ama u kojima su tada Zivjeli glagoljasi.®
U 18. stoljecu, i nakon $to se granica turskog car-
stva 1723. povukla dosta duboko u kopneno zalede,
ekonomske prilike u mleta¢koj Dalmaciji ostaju i
dalje veoma teSke. Razlike u izobrazbi glagoljasa i
svecenstva s latinskim liturgijskim jezikom — koje
sluzbuje u sigurnim gradovima — postaju sve vece
i vece.

OpSirnije opise o Zvotu glagolja$a u prvoj po-
lovini 18, st. sadrZi djelo »Del Clero Illirico« $to
ga je napisao Splicanin Mate Karaman, sredinom
tog stoljeca zadarski nadbiskup. Glagoljadi su sami
obradivali vrtove, vinograde, sami polazili na ri-
barenje.” Karaman daje i prvi dosad poznati kon-
kretan opis glagoljaSkog pjevanja. Citiramo ga u
prijevodu s talijanskog originala:

»Kad se (mladi) svedenik vrati u o¢insku kuéu,
dodijeljuje se ma sluzbu svojoj (Zupskoj) crkvi
koja je jedna vrst kanonitke (zborne) crkve. Se-
la — makar su i malena — imaju Zupnika kome su
podredeni kapelani i obiéni popovi. Nedjeljom i



u blagdane oni sveano pjevaju mise na godi$njice
(smrti Zupljana — gédove) kao i mise za pokojnike
(na dan sprovoda). Pjevanje tih glagoljaSa nema
instrumentalne pratnje. Ono mije plod (posebnog)
ucenja. Sastavlja ga izvjesna jednostavna i dirljivo
svetana melodija koja pobuduje poboznost. Zbor
je brojan jer ga sastavljaju svecenici, klerici, uce-
nici (dijaci) i mnogi drugi laici kojima nije teSko
nauditi molitve $to se pjevaju u njihovu jeziku (mel
loro 1dtoma), niti im je te$ko prilagoditi {svo})
glas na:p]evu koji trazi viSe poboZnosti negoli umi-
jeta.«

Izneseni opis vrijedio je u cjelini za prilike do
sredine 19, stoljeca, a u znatnoj mjeri i sve do na-
$ih dana, do sredine 20. stoljec¢a. Za etnomuzikolo-
§ka proucavanja posebno su vaZni podaci da u pje-
vanju sudjeluju i laici, i to mnogobrojni laici koji
pjevaju ma svom narodnom jeziku, nadalje —, da
to pjevanje me traZi nikakva ucenja ili uvjezbava-
nja.

Glagoljasko pjevanje u 18. stoljecu veze izvoda-
¢a samo tekstom, dok mu u oblikovanju napjeva
ostavlja veliku slobodu. Uz sudjelovanje veceg bro-
ja laika posebno su vaZne paraliturgijske pjesme
od kojih se vedina pjevala na obrasce poznate iz
svjetovne folklorne muzike. Potrebno je bilo sa-
mo da je ritmicki obrazac napjeva odgovarao me-
tri¢koj strukturi stiha u tekstu paraliturgijske pje-
sme. Takvi obrasci glagoljaSkog pjevanja — koji
se prenose usmenom ftradicijom i §ire razli€itim
melodijskim varijantama — u znatnoj mjeri od-
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govaraju osobinama folklorne muzike, premda su
se tekstovi vrlo sporo i samo ponekad mijenjali.

Stoga mozemo zakljuciti da glagoljasko pjeva-
nje tek u novije vrijeme, od kraja 17. stoljeca da-
lje, postaje veoma zanimljiv predmet etnomuziko-
loskih istrazivanja. Posvema je razumljivo da etno-
muzikolog nuZno mora tragati i za starijim sloje-
vima glagoljaskog pjevanja jer pojedini oblici —
kao npr. dijaloSka predtridentska uskrsna sekven-
ca i starinski tekst mrtvacke sekvence (Sudac gnji-
van hode priti), zabiljeZzen veé u 15. st. — pokazuju
da su se jo$ u glagoljaskom pjevanju 20, stoljeca
otuvale mnoge starine koje o€igledno potjetu iz
vremena za koje nemamo potvrda o vecem sudje-
lovanju laika u liturgijskom i paraliturgijskom pje-
vanju.
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,Vokalni instrument kao neograni¢ena
mogucnost transformiranja“

(odlomak iz studije »Umjetnost pjevanja«)

Publika to obi¢no zove lijepim glasom. Medu-
tim time nije niSta odredenog re€eno. Lijep glas
je izvjesna tonska kvaliteta koju moZe posjedo-
vati ¢ovjek koji nikad nije ucio pjevanje, niti se
bavio ovom umjetnos$éu. €im zapjeva, ova zvu-
kovna kvaliteta postaje prisutna, bilo u odrede-
nom registru, bilo u nekim drugim zvukovnim
kvalitetama. No uho iskusnog muzicara ili este-
te odmah de osjetiti da je to pjevanje amatera.
No, kako je »lijep glas« kompleksan fenomen,
sugeriram u daljem razmatranju daleko bolji i

podesniji termin, a to je: vokalni instrument. Ja
¢u zapoceti s konstatacijom da je glas amatera
pjevaca nesvjesno impostiran, dok je glas profe-
sionalnog pjevaca osvjeSten. Pjevanje je zapra-
vo niz fiksacija koje su kod pjevaca amatera
spontane. Najbolje kvalitete njegova pjevanja tre-
balo bi osvijestiti da bi one bile stalno prisutne.
No kako one nisu pod kontrolom, dogada se da
izostanu u trenutku kad bi trebale biti manifesti-
rane. Profesionalni pjeva¢, maprotiv, svijestan je
svog instrumenta, njime suvereno vlada i njego-
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