u blagdane oni sveano pjevaju mise na godi$njice
(smrti Zupljana — gédove) kao i mise za pokojnike
(na dan sprovoda). Pjevanje tih glagoljaSa nema
instrumentalne pratnje. Ono mije plod (posebnog)
ucenja. Sastavlja ga izvjesna jednostavna i dirljivo
svetana melodija koja pobuduje poboznost. Zbor
je brojan jer ga sastavljaju svecenici, klerici, uce-
nici (dijaci) i mnogi drugi laici kojima nije teSko
nauditi molitve $to se pjevaju u njihovu jeziku (mel
loro 1dtoma), niti im je te$ko prilagoditi {svo})
glas na:p]evu koji trazi viSe poboZnosti negoli umi-
jeta.«

Izneseni opis vrijedio je u cjelini za prilike do
sredine 19, stoljeca, a u znatnoj mjeri i sve do na-
$ih dana, do sredine 20. stoljec¢a. Za etnomuzikolo-
§ka proucavanja posebno su vaZni podaci da u pje-
vanju sudjeluju i laici, i to mnogobrojni laici koji
pjevaju ma svom narodnom jeziku, nadalje —, da
to pjevanje me traZi nikakva ucenja ili uvjezbava-
nja.

Glagoljasko pjevanje u 18. stoljecu veze izvoda-
¢a samo tekstom, dok mu u oblikovanju napjeva
ostavlja veliku slobodu. Uz sudjelovanje veceg bro-
ja laika posebno su vaZne paraliturgijske pjesme
od kojih se vedina pjevala na obrasce poznate iz
svjetovne folklorne muzike. Potrebno je bilo sa-
mo da je ritmicki obrazac napjeva odgovarao me-
tri¢koj strukturi stiha u tekstu paraliturgijske pje-
sme. Takvi obrasci glagoljaSkog pjevanja — koji
se prenose usmenom ftradicijom i §ire razli€itim
melodijskim varijantama — u znatnoj mjeri od-
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govaraju osobinama folklorne muzike, premda su
se tekstovi vrlo sporo i samo ponekad mijenjali.

Stoga mozemo zakljuciti da glagoljasko pjeva-
nje tek u novije vrijeme, od kraja 17. stoljeca da-
lje, postaje veoma zanimljiv predmet etnomuziko-
loskih istrazivanja. Posvema je razumljivo da etno-
muzikolog nuZno mora tragati i za starijim sloje-
vima glagoljaskog pjevanja jer pojedini oblici —
kao npr. dijaloSka predtridentska uskrsna sekven-
ca i starinski tekst mrtvacke sekvence (Sudac gnji-
van hode priti), zabiljeZzen veé u 15. st. — pokazuju
da su se jo$ u glagoljaskom pjevanju 20, stoljeca
otuvale mnoge starine koje o€igledno potjetu iz
vremena za koje nemamo potvrda o vecem sudje-
lovanju laika u liturgijskom i paraliturgijskom pje-
vanju.
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,Vokalni instrument kao neograni¢ena
mogucnost transformiranja“

(odlomak iz studije »Umjetnost pjevanja«)

Publika to obi¢no zove lijepim glasom. Medu-
tim time nije niSta odredenog re€eno. Lijep glas
je izvjesna tonska kvaliteta koju moZe posjedo-
vati ¢ovjek koji nikad nije ucio pjevanje, niti se
bavio ovom umjetnos$éu. €im zapjeva, ova zvu-
kovna kvaliteta postaje prisutna, bilo u odrede-
nom registru, bilo u nekim drugim zvukovnim
kvalitetama. No uho iskusnog muzicara ili este-
te odmah de osjetiti da je to pjevanje amatera.
No, kako je »lijep glas« kompleksan fenomen,
sugeriram u daljem razmatranju daleko bolji i

podesniji termin, a to je: vokalni instrument. Ja
¢u zapoceti s konstatacijom da je glas amatera
pjevaca nesvjesno impostiran, dok je glas profe-
sionalnog pjevaca osvjeSten. Pjevanje je zapra-
vo niz fiksacija koje su kod pjevaca amatera
spontane. Najbolje kvalitete njegova pjevanja tre-
balo bi osvijestiti da bi one bile stalno prisutne.
No kako one nisu pod kontrolom, dogada se da
izostanu u trenutku kad bi trebale biti manifesti-
rane. Profesionalni pjeva¢, maprotiv, svijestan je
svog instrumenta, njime suvereno vlada i njego-
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vo je pjevanje trajna bitka za izraz kvalitetnim
tonovima. Poput slikara koji se sluZze bogatom pa-
letom, takav ¢e pjevad nastojati da iz svoga in-
strumenta izvuce §to viSe nijansa i $to veée bo-
gatstvo. U svojoj biti vokalni je instrument vrlo
kompleksan. Cuveni talijanski pedagog Emanu-
ele Garcija kaze: »Vokalni instrument uziva ¢udni
privilegij da se neprestano transformira u mnos-
tvo razli¢itih instrumenata«. To se moZe ¢uti na
obi¢nom primjeru kad pjevad izvodi tonove na
prsnom, a zatim na falsetnom registru, i tada se
¢ini kao da potjeu iz dvaju razli¢itih instrume-
nata.« Da bismo bolje upoznali instrument, poslu-
Zimo se analitickom metodom:

Slusamo li pjevade, opazit éemo da se osim u
interpretativnim koncepcijama bitno razlikuju i
po vokalnim instrumentima. No dok se u nekim
faktorima medusobno razlikuju, imade elemenata
koji su im zajedni¢ki. Iako se pri¢injaju akusticki
razli€iti, ovi su elementi baza vokalnog instrumen-
ta i mogu se posve lijepo analizirati. U pjevackoj
tenminologiji oni imadu i svoje nazive i ja ne
vidim razloga zasto se ova terminologija, radi
boljeg medusobnog sporazumjevanja, ne bi mogla
upotrebiti i u estetskom pristupu pjevadkoj umjet-
nosti, To bi u svakom slu¢aju olak3alo sporazu-
mjevanju medu onima koji o pjevanju Zele govo-
riti.

Glas, dakle, nije ne§to nepromjenjivo, ve¢ je
to »mogucnost transformiranja« i sastoji se iz
viSe elemenata. Oni su baza dobrog profesionalnog
pjevanja i bez mjih je nezamisliva umjetnitka
kreacija. Prvi elemenat, gotovo bih rekao zakon
dobrog pjevanja, jest koncentriranost. To znadi
izviesnu tonsku kompaktnost zvuka bez koje pje-
vatu manjka &vrstoda i bez koje glas zvudi akus-
ti€ki prazan. Iako akusti¢ki nekoncentriran glas
mozZe biti ¢ist, u zvuku se osjeca rasprienost. Ta
rasprienost se zna pojaviti i kod pjevada koji
pocinju gubiti glas. Naprotiv kod dobrog profesio-
nalnog pjevaca koncentriranost glasa stvara bazu
vokalnog instrumenta.

Drugi elemenat bila bi zvonkost (Oberklang ili
Squillo). To je onaj dragocijeni metal »zlatni nov-
Ci¢«, »cekin« koji daje bogatstvo glasu. Pjevaé
kojemu glas nema zvonkosti podsjeéa na valutu
bez pokriéa.

Treca komponenta je boja (timbar) glasa koja
daje posebni $arm. Boja je majée$ée ono po Ce-
mu prepoznajemo pojedine pjevade. To je samta-
sti barSun vokalnog instrumenta koji je od svih
elemenata najli¢niji, jer koliko je s jedne strane
povezan uz svijesno upravljanje glasom, toliko je
s druge strane ovisan o anatomskoj gradi i fi-
ziolo8kim predispozicijama.

Zatim slijedi problem registara. Odavno su po-
znati u pjevanju dva registra: prsni (Brustton ili
voce di petto) i registar glave (Kopfton ili voce
di testa). Ne Zelim ulaziti u problem nastajanja
ovih registara, jer je to problem koji viSe zani-
ma pjevale, pedagoge i fonijatre nego estete. Za
shuSaoca je bitno da znade akusti¢ki razlikovati
jedan registar od drugog. Registar glave karakte-
rizira tonska mekoda i modulativnost. Stvara u-
tisak velike lakoée pjevanja i zvu¢i kao da je sve
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koncentrirano u rezonantnim prostorima glave,
te mu otuda i naziv. On je osnovica za pjevanje
velikih intervala, koloratura i melizama. N jego-
vo kretanje mozemo slijediti od zapjeva kroz ne-
mirne putove brzih i polaganih melodija. Medu-
tim, ovim se nadinom ne mogu razviti veliki i
snazni tonovi, a ni snazna dramatika, pa se u tu
svrhu pjevaci sluze prsnim registrom. Ovisno o
¢vrstodi glasnica prsni registar omogucdava raz-
vijanje snaZnih tonova, pa zato pjevadi koji po-
kuSavaju pjevati iskljuivo ovim registrom bizo
glasovno stradavaju, a imaju i smanjene moguéna
sti interpretacije. Zvuk brusttona je sonoran, du-
bok, i slusalac imade osjecaj kao da je sva rezo-
nanca koncentrirana u prsima. No, to je samo
akusticki fenomen, dok je u stvari problem mno-
go sloZeniji. J. Forchammer npr. smatra da bi se
prsni registar morao zvati »puni registare, jer je,
Cini se, problem u igri glasiljaka, a ne u nasoj
akusti¢noj predodzbi. No ovakve probleme pra-
vilno komentira nad ¢uveni pedagog svjetskog
glasa profesor Lav Vrbani¢ kada kaze: »Premda
vecina navedenih termina nije mozda fiziologki
ispravna, ipak ¢e u pjevackoj praksi ostati dalje
u upotrebi kao korisna i uspje$na pomagala u teo-
riji vokalne tehnike«.

Kod dobrih pjevaca uvijek je njihcvo pjevanje
fina uskladenost izmedu spomenutih registara,
gdje ovisno o umjetni¢kim koncepcijama ¢as pre-
vladava jedan, a ¢as drugi. Ovo fino doziranje
majstorstvo je kvalitetnog pjevanja. No, postoji
i treci registar, onaj za koji su uvijek i pjevaci
i njihovi pedagozi tezili, a to je »unione dei re-
gistrie (Garcija) ili kako iga Francuzi zovu »voix
mixte«. Mi ga vrlo nespretno prevodimo terminom
»srednji registare, a zapravo se radi o mjesanju
prsnog registra s registrom glave. »To je prelazni
registar koji odraZzava punocéu tona brusttona i
prozra¢nu boju kopftona, pa tonovi tog registra
posjeduju karakteristi¢nu mekocu i oblinu« (L.
Vrbani¢).

Spomenuti elementi vokalnog instrumenta tek
su mali dio bogatstva koji se krije u ljudskom
glasu. A gdje je modulativnost koja omoguéava
mijenjanje raznih vrijednosti kao $to su boja,
dinamika itd? Bez modulativnosti glas postaje
dosadan, tonski siroma$an, a i umjetni¢ka kreaci-
ja dolazi u pitanje. Dakle, pjevadki je instrument
osvijeSteni ljudski glas koji se »za vrijeme pje-
vanja stalno oblikuje i stvara u neprekidnom zvu-
kovnom trajanju — legatu«. Ova mala analiti®ka
metoda pokazala nam je kolika je udaljenost od
pudke konstatacije o lijepom glasu amatera do
vokalnog instrumenta profesionalnog pjevaéa toli-
ko nuZnog za umjetnit¢ku kreaciju. Cilj je zapra-
vo postici sintezu svih elemenata koja ée stvoriti
uskladenost instrumenata.

Citajuci ovo mnogi ¢e se esteta zapitati nije
li stvaranje vokalnog instrumenta zapravo dehu-
manizacija. Ne znaci li svodenje glasa na instru-
ment kidanje onog najvrednijeg, a to je ljudska
rije¢. Nije li to osiromaSivanje i svodenje glasa
na vokale i konsonante. Nije li to podredivanje o-
nog ljudskog tonskim kvalitetima.



Ova primjedba nije sasvim besmislena, jer kad
bismo odbacili ljudsku rije¢ koja izrafava sva
unutarnja ¢ovjecja zbivanja, napravili bismo doi-
sta umjetnicki zlo¢in. Ljudski glas najbogatiji je
od svih instrumenata upravo jer posjeduje mo-
gucnost izraZavanja rije¢i, dakle onog kvaliteta
kojeg je liSen svaki drugi instrument. Medutim
ipak postoji nesto $to nas u ovoj fazi razmatra-
nja ma to prisiljava. Stvaranje vokalnog instru-
menta imade svoje opravdanje u muzici samoj.
Posluzimo se primjerom:

Kada bi interpretacija pjevane rije¢i bila je-
dini estetski problem svako bi pjevanje slicilo
recitiranju. Izgubila bi se melodijska linija. Stra-
dala bi muzika. Takvo pjevanje postalo bi ubrzo
vrlo dosadno. Kad bi pjeva¢ u nekoj opernoj ari-
ji koja je poznata upravo po svojoj melodiji ba-
zirao cijelu interpretaciju na karakterizaciji tek-
sta, nuzno bi stradala muzika. Pjevanje vise nebi
bilo neprekidno zvukovno trajanje veé bi postalo
recitiranje odredenog teksta na $tetu glazbe. Ka-
da bi na primjer tenor interpretirajuéi ariju Ca-
varadossija iz III ¢ina opere »Tosca« svoju kreaci-
ju bazirao mna snazi rije¢i (»O dolci bacic), a
zapostavio pritom melodiju, odsjekao bi ovoj ari-
ji mjenu srz, i unidtio bi bilo ono $to ovu ariju
¢ini toliko popularnom kod ljubitelja operne glaz-
be, a to je upravo njena melodija. U prizoru iz
IIT ¢&ina, kad sprovode Cavaradossija na tvrdavu
Sant Angelo, orkestar izvodi ovu ariju i ona jedna-
kom ljepotom osvaja sludaoca, kao $to ¢e i kasni-
je zablistati u oprostajnoj ariji slikara Marija.
Dakle, da bi ova arija doista mogla zablistati u
tenorovoj intenpretaciji nuzno je da se pjevac slu-
#i svim onim muzi¢kim zakonima i sredstvima
kojima se sluZio orkestar u prethodnom uvodnom
prizoru. A 3to to zna¢i? Da pjevacev glas mora
biti tretiran upravo kao instrument jer jedino
je tako moguce doZivjeti ljepotu spomenute me-
lodije. Premda je u ovoj ariji veoma vaZan tekst,
to ne iskljuuje postivanje muzi¢kih zakona, a
to je moguce jedino kad tenor suvereno vlada
svojim vokalnim instrumentom, Dakle vokalni in-
strument nije izmi$ljotina pedagoga i kriti¢ara,
niti hir pjevaca, veé je to osnovni ljudski muzic¢ki
aparat bez kojega pjeva¢ ne moZe muzicirati, a
prema tome ni stvorniti bez njega istinski umjetnic-
ki dozivljaj.

Po Cemu se dakle razlikuje pjeva¢ od nekog
instrumentaliste, na primjer od klaviriste ili vio-
liniste? Problem instrumenta glasoviraé rje$ava
novcem. Sakupi se odredena suma i otide u ducan
te kupi Bliitnera ili Besendorfera. Pjeva¢ napro-
tiv nosi instrument u sebi, on ga zapravo sam
stvara. Taj instrument je aktivitet niza pokreta
koje pjeva¢ mora napraviti da bi dobio inpostiran
ton. Ovi pokreti moraju biti svijesno napravljeni
kako bi pjeva¢ mogao vladati instrumentom. No
pod pojmom »svijesno« ovdje se ne podrazumje-
va samo teoretsko nego i prakti¢no pjevanje.
Bolje bi bilo rec1 da pjevaé mora osjecati pokre-
te. To se moze dakako nautiti ukoliko pjeva¢ ima-
de dobrog pedagoga, te liéne anatomske i fizio-
loske predispozicije za stvaranje kvalitetnog vo-
kalnog instrumenta. Tada ¢e uskladivanjem svih
pokreta od dijafragme do glasnica i razapetosti
rezonatora dugotrajnim i viSegodi$njim vjeZba-
njem pjeva¢ izgraditi svoj vokalni instrument.
Dakako da oni koji nemaju prirodne preduvijete
to nece posti¢i ni ako izmijene dvadeset pedago-
ga. Oni ¢e mozda izgraditi vokalni instrument, ali
njegova kvaliteta nede nikada prelaziti granicu
osrednjosti i prosjeka. Slusaoci ¢e uvijek na nji-
hovo pjevanje ostati ravnodusni. Zato ponavljam,
kvalitet tonski ovisi i o glasovnim predispozicija-
ma. Lo§ pedagog moZe talentiranog pjevaca upro-
pastiti, ali dobar pedagog ne moze nikome utis-
nuti u grlo lijepi ton. Dobar pedagog pjevanja
moZe jedino afirmirati najbolje kvalitete koje se
kriju u nedijem glasovnom aparatu, ali mu ne
moZze dati ono $to njegova priroda u sebi ne
nosi. Kvaliteta vokalnog instrumenta zapravo je
prezentiranje ljepote koju priroda stvara. To je
izvjesno priblizavanje apsolutu, jedan zbroj kva-
liteta koje svaki glas kao nesavréene nosi u sebi.
Ta ljepota i jest ono $to nas osvaja dok je slu-
samo. Tek slusajuéi prekrasni glasovni instrument
imamo bazu za estetski dozivljaj, za uZitak. Ka-
da se negdje spominju veliki pjeva¢i poput Carusa
ili Giglija, uvijek je njihovo ime usko povezano
uz ljepotu mjihova vokalnog instrumenta. Pjevad
je svojevrstan Orfej, a sluaoci su nemirne duse
Hada, koje ¢e jedino ljepotom njegova »glasa«
ublaziti svoju bol.
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