Antun Celio Cega

Iz studije ,,Umjetnost pjevanja“

O FAHOVIMA

Nije rijetkost da u nasoj i stranoj Stampi pro-
¢itamo ovakav oglas: Gradsko operno kazaliSte ras-
pisuje konkurs za upraznjeno mjesto: Lirskog te-
nora, koloraturnog soprana, herojskog tenora, ba-
sa buffo, mladodramskog soprana, kavalir barito-
na.

Ja ovaj oglas ne razumijem, ali oni u teatru ne
samo da ga razumiju ve¢ se isklju¢ivo ovom termi-
nologijom sluZe!

Nije ovdje mjesto da se raspravlja odakle je
ono »lirsko 1 dramsko« kidnapirano, ali je u oper-
noj literaturi dobilo svoje st-rc?o znacenje. No,
dok se tim nazivima krste odredeni prizori — to
jo$ nije loSe, ali je fatalno kada se tim nazivima
odreduju kastne pripadnosti pojedinih pjevaca.
Priroda je ljudske glasove podijelila na tenore, ba-
sove, soprane itd. i to kao da nije bilo dosta, vec
je trebalo odrediti uzu specijalnost , (kao $to su
hematolozi medu internistima u medicini) pa su
glasovima priljepljene nove etikete. I otada posto-
je lirski tenori i dramski tenori, lirski soprani i
dramski soprani... Dok je u Bolnici uska spe-
cijalnost opravdana jer je to naucna institucija,
u umjetnosti je to dokaz ogranicenosti. One koji
imaju njezniju gradu glasnica nazivaju lirskim
pjeva¢ima, a one koji posjeduju moguénost pjeva-
nja jakim glasovima, nazivaju dramskim. I tako su
se rodili fatalni fahovi.

U operi svatko zna svoj fah, svoj rod vojske.
Jedni odlaze u pje$astvo, a drugi u topni$tvo. Nuz-
gred redeno, prije pogibaju oni uz topove. I nesre:
éa je u tome $to se to prihvatilo. Fahovi su postali
izraz vlastite pjevaieve nemodi. To je ogranitava-
nje i guranje umjetnika u neke kalupe; osiroma-
&vanije, jer se na kraju svodi na to da doista jedni
pievaju stalno tiho, a drugi se bez rprestarrka deru.
Zaboravilo se da je bogatstvo umjetnosti u tome
§to spaja suprotnost, ili kako kaZe Cavaradossi u
operi Tosca: »L’4rte nel suo mistero le diverse
belezze insiem confondex.

Nije 1i dramski tenor Radames i te koliko lirik
kad sanjari o svojoj »Celeste Aidi« (u koliko se ne
dere)? Nije li lirski Ernesto vrlo dramati¢an kad
se svada sa svojim stricem Pasqualom (ako imade
glasa)? Nije li dramati¢na Toska, u koliko zna pje-
vati, vilo nje?na kada opisuje svome dragom Ma-
riju mjihov dom? Ne mora li krhka Gilda biti vrlo
dramati¢na kada kuca na vrata Sparafucilleu, sa
znanjem da de Sas iza toga biti ubijena?

A ¥to je onda Rigoletto? Njega bi prema faho-
vima uvijek morala ma predstavi pjevati dva ba-
ritona: jedan koji pri¢a Gildi o njenoj mrtvoj maj-
ci, a drugi koji se svada s dvorjanicima traZeci
kéer.

Nije to sve. Osim lirskih i dramskih »pjevala«
posjeduje operna terminologija jod nekoliko bes-
mislenih termina. U oglasu npr. traZe herojskog te-
nora. Smije li takav tenor pjevati likove kukavi-
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ca? Smije li bas buffo pjevati Borisa Godunova?
Sjeéam se Josipa Krizaja koji je bio jednako ve-
licanstven kao Boris i kao Kecal. Znam opet baso-
ve koji ne mogu otpjevati ni jedno ni drugo. Niji-
hov bi fah bio u drugom zvanju. Koliko sam puta
¢uo gdje govore za meku pjevacicu da nije kolo-
raturni mego lirski sopran! To je Cista besmislica.
Koloratura mije vrsta glasa ve¢ sposobnost virtu-
oznog pjevanja, koju bi morali posjedovati svi pje-
vaéi od soprana do basova. Jer ako je Rosina kolo-
ratutni sopran, $to znamo da nije, jer je Rossini
napisao ulogu za alta, prema tome trebao bi je
pijevati »koloratumni« alt, onda je Hiandlov Julije
Cesar koloraturni bas, jer je cijela mjegova uloga
pisana u koloraturama.

$to je to mladodramski sopran? Kada proanali-
ziramo sve, dolazimo do zakljucka da se tu radi 0
mladoj pjevacici — sopranistici koja mora zamije-
niti u kazali§tu svoju stariju kolegicu, koju se iz
pristojnosti mitko ne usudi nazvati starodramski
sopran, a -kogia odlazi u mirovinu. I najgluplje Sto
je ikad izmi$ljeno svakako je: kavalir bariton. Vje-
rojatno je uvjet da pjevac ima tanke noge.

Konaéno da zaklju¢imo tu pric¢u o fahovima.
Svaki lik ma opernoj pozornici imade svoju vla-
stitu sudbinu. Problematika je ogromna i golema.
Koliko jl:: likova (stvoreno, mapisano i uglazblje-
no), toliko imade fahova. Sve one podjele na lirske
i dramskokoloraturne buffo-soprane obicne su bes-
mislice. Osim toga takove su podjele Stetne jer su-
Zavaju a me prosiruju stvaralacki dijapazon jedne
stvarno umjetni¢ke operne li¢nosti. Ne postoji i
nema lirskih i dramskih soprana, tenora, baritona,
nego postoje jedino pjevadi koji posjeduju spo-
sobnost stvaranja i likova na opernoj sceni, i onih
koji te sposobnosti nemaju!

‘'TOPNISTO BEZ TOPOVA

Sada nekoliko rije¢i o »umjetnicima« bez glasa.
To su kantomani i ¢itave brigade entuzijasta koji
maju kompletne repertoare mapamet, ali nisu u
stanju ni$ta kvalitetno otpjevati, premda svaki za
sebe Zzivi u uvijerenju kako moZe »sve otpjevatic.
Medu njima ima i glazbeno nadarenih pojedinaca
koji bi mogli biti dobri estete kad ne bi bolovali
od pjevacke ambicije, od uzaludne marljivosti, kad
bi onijentirali svoje moguénosti u drugom smjeru,
i $to je najteZe: kada bi spoznali viastite moguc-
nosti.

Ovi »neshvadeni geniji« misu obitno u stanju
formirati kvalitetni glasovni instrument jer nema-
ju za to dovoljno anatomskih i fizioloSkih predis:
pozicija. Koliko se god trudili, nikad nece modi
postici potrebne tonske kvalitete, jer oni mogu naj-
dalje doprijeti do neke bezbojne kvalitete. Ako pje-
vaju na malom tonu, neée mozda zvuciti neugod-
no, ali takav ton nije prakti¢no upotrebljiv jer
ne prelazi granicu ljedne osobe. Ako pak pokusaju



pjevati »velikime« tonovima, mogu razviti stanovi-
tu jakost, ali ona je obino forsirana i za rafinira-
nog sluSaoca vrlo neugodna. S ovom pojavom on-
da idu usporedno nemodulativnost glasa i nespo-
sobnost pjevanja visokog registra. Njihove ambi-
cije mogu biti strasne. Neki imadu toliku smjelost
pa se ¢ak i na opernim scenama pojavljuju. U nji-
hovim nastupima te$ko jje kazati tko se vige mu-
¢i: oni ili slusaoci. U takva stanja mogu dodi i oni
koji su na pocetku svoje karijere imali zdrav gla-
sovni organ, ali su uslijed forsiranja dozivjeli gla-
sovni krah. Vecina takvih pjevaéa nema autokri-
tike i me Zeli priznati svoj pad, pa se uporno po-
javljuje na pozomicama tiranizirajudi slufaoce ko-
Ji ih Cesto iz pijeteta, sjecajuéi se proslih uspje-
lih kreacija na pozomnici, tolerira. No oni to me
shvadaju i pomanjkanje aplauza tumade kao zlo-
namjernost, a kriti¢are koji im to eventualno pri-
govore, ogovaraju i progone gdje i kako mogu.
Kantomanstvo, dok je privatnog karaktera, nije
negativna pojava, ali kada Zeli postati javno afir-
mirano, postaje neugodno, pa ¢ak i Stetno. Kad
nam god ovi jalovi entuzijasti me$to zapjevaju,
unatoC stanovitoj bivoj muzikalnosti, njihovo ¢e
pjevanje uvijek biti nedoredeno. Kod njih se uvi-
jek moze govoriti samo o onome $to su htjeli ili
namjeravali izvesti, ali nikad $to su izveli. Medu-
tim, u umjetnosti nije vaZna mamjera, nego ostva-
renje. Slusaoca ne interesira §to bi netko htio ka-
zati, nego $to je u stanju kazati, ili naprosto §to i
kako kazuje. U pjevanju nije vaZno $to bi nam net-
ko htio kroz pjevanje reéi, nego nas interesira
pjevanje kao takvo. Mi ne slu§amo namjeru nego
realizaciju. Prema tome, ako pjevaé mije u stanju
ostvariti konkretnu realizaciju kroz instrument,
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veC pokusava nesto mimo njega, tada on nije i ne
moze biti umjetnik pjevanja.

Ljubitelji opere, na primjer, dobro poznaju ari-
ju Lorisa iz Giordanove opere »Fedora«. Ova krat-
ka arija i ljubavna izjava imade prekrasnu melodi-
ju koja je i raspjevana. Tu lijepu melodi-
Ju glas mora slijediti poput instrumenta. Sve ono
sto prelazi smisao mjenih rije¢i kompozitor je re-
kao melodijom. Ta melodija otkriva sve trépere-
nje dude i sav ljubavni Zar. I kao $to slavu j svojim
opojnim pjevom osvaja svoju 1jubljenu, tako i ova
zanosna melodija It.m%.i svoga slavuja, traZzi u gla-
sovnom instrumentu tenorovu slatkocéu i zvonkost
da bi kroz nju dokazao ljubavnu snagu toga trena.
Tenor koji je interpretira moZe imati privatno $ez-
deset godina, to mije vazno, jer samo ako u svom
grlu krije svjezinu i zvonkost tona, mi ¢emo imati
doiivl_i:i‘ da sluSamo mladog ljubavnika. I tu je taj-
na mladosti u pjevadkoj umjetnosti.

Naprotiv netko mozZe biti godinama wvrlo
mlad, ako nema potrebnu tonsku kvalitetu, u Lo-
risovoj ¢e ljubavnoj ariji ostati nedoreen. On mo-
Ze inzistirati ma te , unositi uzbudenje u glas,
to e uvijek djelovati kao izvitopereno pretjerava-
nje. On moZe ¢ak i muzikalno frazirati, ali ipak
Ce izostati estetski dozivljaj, jer e sve svrsiti na
konstatacijiz« On bi to lij otpjevao da ima
glasa.« U toj Ce interpretaciji uvijek biti neceg
praznog. To Ce biti jubavnik kojemu manjka os-
vajacka mog.

Instrument, dakle, nosi u sebi potenci jalnu sna-
gu izraza. To je pjevadeva Samsonova snaga. Za to
carobno zvono je ova melodija, jer
ljepota melodije imperativno zahtijeva ljepotu gla-
sovnog instrumenta.

Najstariji poznati podatak o orguljama u gradu

Varazdinu 1459. godine

Sudski sporovi &esto su vrijedni izvoni za kul-
turno-povijesne podatke svake ruke. Da nije bilo
svadljivog siledZije Andrije, orguljasa crkve sv.
Marka u Zagrebu, &ije se ime mnogo puta provla-
¢i stranicama knjige sudskih sporova gradske u-
prave, kasnija pokoljenja ne bi vjerojatno znala
da je Zagreb veé najkasnije 1359. g. na Gradecu
(Gri¢u) imao orgulje u zupnoj crkvi. Podaci su to-
liko znakajniji, jer su najstariji za koje znamo da
govore o orguljama u Hrvatskoj.

sudski zapisnici grada VaraZdina sacuvali su
najstariji podatak o gradskim orguljama, iako in-
direktno. Da se mije na nekom sajmu ma javnom
mjestu Zena nekog orguljarskog majstora posva-
dala i poéupala s remenaricom i njenim muZem i

da se iz toga mije porodila te$ka tu¢njava koja je
svrsila na?ﬁu. g:le bismo valjda sama-[]i da je 1459.
bilo u Varazdinu orgulja.

PokuSat ¢emo rekonstruirati na osnovi teksta
zalsagsnika Sto se je zbilo na varazdinskom sajmu
1459.

Orguljarica &ije se ime ne spominje kupovala
je po svoj prilici na sajmu u nekog remenara re-
menje i kozu, mosda ba$ za potrebe svoga muza,
orguljarskog majstora. Nekada je bilo u obiaju
da se ljudi prilikom kupnje madugo cjenjkaju pni-
je megoli kupe robu. Vjerojatno je tako radila i
orguljarica i, da bi robu $to jeftinije i povoljnije
dobila, bit ¢e da je pretjerala u prigovaranju. To
je raspalilo remenarovu Zenu i remenara, doslo je
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