Zlatko Grgosevic

Prilog reformama glazbenog

(2. nastavak)

Uz 4. — Glazbeni odgoj uvrsten je u sve razre-

de obaveznih osmogodisnjih $kola. To je do-
bro, pa to treba i dalje zadrZati. Planom za
osmogodisnje $kole razdijeljeno je obucava-
nje glazbe u tim Skolama na dva razvojna
stupnja:

a) Glazbeni odgoj u prvim, drugim i tre-
&m razredima povjeren je razrednim nastav-
nicima (uditeljicama i uditeljima), koji nisu
— u veéini — stru¢no-glazbeno odgojeni. To
je razlog $to nastava glazbe na prvom razvoj-
nom stupnju nije onakva kakvu bismo Zzelje-
li i kakva bi ona mogla biti.

b) U &etvrtim razredima (u mnogim $ko-
lama tek u petim) preuzima glazbeni odgoj
predmetni nastavnik, koji je stru¢no osposo-
bljen za taj posao, ali i u tom pogledu ima
jo$§ mmogo izuzetaka na Stetu struénosti. Plan
je u nacelu dobar, no njegovo je provodenje
u mnogome ometano. Razmotrimo &injenice!
Mnoga djeca dolaze u prisniji dodir s glazbom
tek posto stupe u Skolu. Ne smijemo zabora-
viti na presudno znacenje prvog dodira dje-
teta s glazbom, koji bi trebao prenijeti djec-
je duse u svijet ljepote i njima dotad nepo-
znatih dozivljaja. Taj visoki etiCki i estetski
¢im zahtijeva linost koja cijeni i voli, pa za-
to i pozna, neprolazne vrednote glazbene u-
mjetnosti.

Kako to izgleda u praksi?

Jednoga ¢e dana uciteljica najaviti: »Djeco,
danas ¢emo pjevati nekoliko pjesmica koje
ée posluziti vama u va$im igrama. Takve pje-
smice nazivamo brojalice. Sludajte mene, pa
éete zatim ponoviti sa mnom!e«

Brojalica glasi:
Tri mesara buhu klala.
Buha sim, buha tam,
Pak na koncu skodi van.
Sli¢na joj je druga:
Apa, hopa, hup,
Imam gvozden ¢up.
Tko se prvi javi,
Dobit ¢e po glavi.
Kad su udila i pamtila, smijala su se djeca,

smijala se i uditeljica, no ne vierujem da se
smijala i Muzika. A tek profinjen ukus, pa

odgoja

o ¢istoéi i dobrom vladanju, a sada ¢emo, na
kraju, zajedno posluSati malo glazbel« (Za
prvi dodir sedmogodis$njaka s glazbenim dje-
lom treba odabrati skladbu u zivahnom tem-
pu, s o$tro naglaSenim ritmom i u Sarolikom
zvu¢énom ruhu. Koracnice i idealizirani pleso-
vi u obradbi za orkestar za ovu su svrhu naj-
prikladniji.)

Odabrati se mogu gramofonske ploce ili iste
skladbe snimljene na magnetofonsku vrpcu.
— P. I. Cajkovski — Koraénica (2. stavak) iz
baletne suite »Orasar« (»Scelkuncik«);

— H. Berliog — »Madarska korac¢nica« iz
kantate »Faustovo prokletstvos;

— F. Schubert — »Vojnicka koracnica u D-
duru« za orkestar;

— Ch. Gounod — »Koraénica i zbor vojnikac
iz opere »Faust« (»Margareta«);

— G. Verdi — »Svedani ulazak vojskovodes,
kora¢nica iz opere »Aidac;

— 8. Prokofjev — »Koraénica« iz opere »Tri
narande«. Osim kora¢nica, u kojima je ritam
&vrsto oznaden, u obzir dolaze — za poletak
— i neki idealizirani plesovi. Ovi takoder u
izvodenju orkestra. Samo nekoliko primjera:
— P. I. Cajkovski — »Valcer cvijeca« iz suite
»Orasar«;

— Joh. Strauss — »Na lijepom plavom Duna-
vu«, valcer; .
— L. Delibes — »Mazurka« i »Valse lentex iz
balet« »Coppélia«

— A. Dvofdk — »Slavenski plesovi«, broj 1 i
§;

— G. Bizet — »Menuet 1.« »Menuet 2.«, Caril-
Jon« i »Farandole« iz suite »AvleZzankae« (»L’
Arlésienne«);

— E. Grieg — »Anitrin ples« iz suite »Peer
Gynite;

— E. Grieg — »Norves$ki plesovic;

— J. Gotovac — »Simfonijsko kolo«;

— B. Smetana — »Polkac iz opere »Prodana
nevjesta«

Sva navedena djela mogu slusati ucenici prvo-
trecega razreda osnovne 3kole. Za vrijeme
izvodenja ne dolaze u obzir nikakva obja$njavanja
premda se podriava u mnogim $kolama. ni Tazgovori s uéem'scm&a. Glaﬁa&tlreba sargg da is-
= ; : e prica svoju pricu. u skl treba odsvirati

— Ovako bi mogao izgledati drugaliii P §ua puta; Prvi put ulenici samo mirno sluSaju i
stup. Uciteljica majavljuje: »Danas sam vam, prate % jek glazbe. Prije sluanja moZe im
djeco, pri¢ala o $koli, o u€enicima i ufenju, se predloZiti da kretanje glazbe poprate svojim

dozivljaj ljepote i plemenitosti? To je tezak
i s : ; ga do
promasaj i sasvim pogreSan pristup glazbi,
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kretnjama (pljeskanjem, kucanjem olovke o klu-
pu, tapkanjem nogama po podu i sl.) Odzivan jem
na glazbene podraZaje djeca ve¢ zarana aktivno
upoznavaju temeljno lo glazbe: njeno bilo
(puls), koje kuca od pocetka do kraja sviranja.

Poznata je stvar da prosje¢ni slusalac glazbe
osjeca i prepoznaje mjen puls dvojako:

a) u skupovima »po dvas

(dvodijelan puls),
kao u kora¢nicama;

b) u skupovima »po tri« (trodijelan puls), kao
u valcerima, mazurkama i menuetima.

Ta Ce Cimjenica posluziti spretnom pedagogu
da vec na pocetku aktivira paznju djece na razum-
no pracenje pulsa prilikom sluSanja promisljeno
odabranih skladbi. Za to misu potrebna nikakva
tumacenja, kao $to je pri¢anje o ritmu, o raznovr-
snim mjerama ili o pravilnom izmjenjivanju tes-
kih i lakih dijelova (doba) u mjerama.

Sve je to sadrzano u samoj glazbi koja izmjenji-
vanjem tonova u pokretu govori o tome ljepse i
uvjerljivije od suhoparnog teoretiziranja. Da bi se
malo dijete snaslo, slusajudi glazbu, je li njen puls
kuca u skupovima »po dva« ili »po tri«, treba da
odgovori na jednostavno pitanje:

»MoZe$ li na ovu glazbu stupati ili plesati?«

Kada budu odgovori djece na to pitanje isprav-
ni, rijedit ¢e se prvi — osobito vazan — zadatak
uvodenja djece u glazbeni govor.

Kao sto je od presudne vaznosti kakva je knji-
£a koju dijete prvi put dobiva u ruke, kakav je iz-
gled Skolske sobe u kojoj ée boraviti hoce ¥ udi-
teljica docekivati djecu blagim osmjehom koji o-
hrabruje i hoce 1i se ona obradati djeci ponekom
toplom maj¢inskom rijeti; isto je tako presudno
vazno, na kakav ¢e madin djeca do¢i u prvi dodir s
nekim vrijednim i njima razumljivim glazbenim
djelom. Prvi se dojmovi obiéno pamte kroz &itav
zivot.

+

Sasvim je jasno, da »pjesmice« o nezaklanoj
buhi, ili o glavi ¢upom razbijenoj, nisu prikladne
s estetskog, odgojnog, a pogotovu me s muzikal-
nog stanoviSta. Pedagozi, koji bez razmi$ljanja i
odovornosti odgajatelja posizu za bilo &me $to ce
djecu »razveseliti«, po svoj prilici nisu razmisljali
o ciljevima glazbenog odgajanja po&etnika. Tako
protje¢u po glazbeni odgoj sudbonosne prve tri
godine (ponegdje &ak <etiri), u kojima djeci uopce
nije priblizena »prava« glazba. U najboljem su slu-
¢aju naucila samo pregr$t programiranih narodnih
i drustvenih popjevaka, koje pjevaju grubim
neizradenim glasovima, ¢esto u krivom tempu i u
lo$im glasovnim registrima. Da bi — navodno —
pjevanje djece oZivjelo, razredni se mastavnici shu-
Ze kojekakvim igradkama (zvondié¢ima, kucanjem
po ¢alama, po ¢avlima, po daskama i limenkama),
stvaraju¢i nesnosnu buku, koju mali pjevadi ma-
stoje nadglasati. Sve se to prelijeva u neukusno

deranje pjevaca, uz pratnju »orkestra«, koje nali
Ci buCnom isprasivanju ¢ilima pred mekim nebode-
rom. Koliko li je to daleko od pojma glazbe a na-
pose od ciljeva glazbenog odgoja djece!

-+

Ovdje je bio naveden tek jedan primjer proma-
Senih postupaka kod pribliZavanja glazbe djeci na j-
mladeg uzrasta. Bududi da takvih promasaja ima
jo$ mnogo, a nitko se ne brine da bi se oni otkloni-
li, smatram potrebnim, da u ovom glazbenom ¢aso-
pisu objavim izdvojenu studiju o glazbenom odgo-
ju djece u prva tri razreda osnovne $kole.

Zbog toga nastavljam osvrtom na stanje pred-
metne nastave glazbenog odgoja u osmogodi$njim
skolama.

Vec je bilo navedeno da je za glazbeni odgoj
uCenika Cetvrtih (negdje tek petih) razreda pa sve
do osmih osnovne 3kole odgovoran struéno os
sobljeni predmetni nastavnik. Na Zalost, u mnogim
osnovnim Skolama koje su udaljenije od veéih gra-
dova takav nastavnik (glazbeni struénjak) ne po-
stoji. Za glazbeni odgoj zaduZeni su razredni udite-
lji, koji se pomazu kako najbolje znaju.

SuviSno se spominjati da su u takvim prilikama
vecinom mrSavi rezultati glazbenog odgoja, a to
znaci da omladina, koja nakon osmogodisnje $ko-
le ne nastavilja daljnje $kolovanje, ostaje za umjet-
nost glazbe neosjetljiva i neprijemljiva.

Cinjenica je, da glazbeni odgoj u nasim osmogo-
diSnjim $kolama, srecom ne svima, samo djelomi-
ce ispunjava svoj cilj. Kada to navodim, mislim na
to da se u glazbenom odgoju me posvecuje dovolj-
na briga briZljivo odabranim narodnim melodija-
ma Sirom svijeta, a posebno melodijama j temama
skladatelja meprolazne vrijednosti. Jo§ se uvijek
»njegujuc toboZe imstruktivne pjesmice, s besmi-
slenim rije¢ima i isto takvom glazbom (melodi-
jom). Kao da se glazbeni odgajatelji plase dodira
s glazbenim velikanima, pa se zadovoljavaju plit-
kim tvorevinama raznovrsnih i mnogobrojnih dile-
tanata. Takva se praksa ni¢in ne moze i ne smije
opravdati! .

Glazba je duboko &ovjeSna umjetnost, kojoj
treba pristupati odgovorno, s postovanjem i zahval-
n03cu, a niposto lakovjerno i neodgovorno.

+

Zbog potpunijega razumijevanja ovoga prikaza,
moram se osvinuti na Cimbenike koji utjedu ma
stanje glazbenog odgoja ma mjegovu drugom raz-
vojnom stupnju. Pitanja koja traZe odgovor glase:

a) Kakav nam je kadar mastavnika glazbenog

odgoja?

b) Da li zadovoljava mastavni plan i program

glazbenog odgoja za osmogodi¥nje $kole?
¢) Kakvi su nam ud’benici za glazbeni odgoj?

d) Jesu li nastavnici glazbenog odgoja dovoljno

spremni i $to im nedostaje?
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¢) Kako se ocjenjuje glazbeno znanje ucenika?

f) Sto bi trebalo mijenjati (reformirati) u ci-
Iju postizanja boljih odgojnih dostignuca?
Evo odgovora!

a) Ocigledna je neujednac¢ena sprema nasih na-
stavnika glazbenog odgoja. Razloge tomu treba tra-
Ziti u neuskladenosti uvjeta pod kojima se Skoluju,
strucno spremaju i osposobljuju nasi mastavnici.
Osposobljuju ih Srednje glazbene Skole, Vise peda-
goske Skole, Pedagoske akademije § Muzicke akade-
mije. Trajanje i uvjeti studija na tim $kolama veo-
ma su razliéni, a jo$ se viSe meduscbno razlikuju
njithovi nastavni programi. Dok su zahtjevi za svi-
ranje glasovira za jedne priliéno visoki, drugi se
osposobljuju s minimalnom (pocetnickom) wjesti-
nom sviranja. Ni jedni ni drugi nisu dovoljno upu-
ceni u fiziologiju pjevackih organa, u postavu gla-
sa i u ¢uvanje — osobito djecjih — glasova. O di-
sanju, tvorenju vokala, jasnom izgovaranju teksta
i o radu s pjevackim zborom malo zna vecina na-
stavnika. Neujednacena 1 djelomice krnja spre-
ma je razlog Sto mastavnici glazbenog odgoja vje-
§to izbjegavaju ona podrucja svoje struke kojima
ne vladaju dovel jno.

Navedeni nedostaci obnavijaju se iz godine u
godinu, dok se mnetko ne bude sjetio da smo u
Hrvatskoj imali dobru i korisnu ustanovu za stjeca-
nje kvalitikacija za nastavnike glazbe. Postojala je
drzavna Ispitna komisija za kvalificiranje nastav-
nika glazbe i pjevanja. Pred tu komisiju mogao je
stupiti kandiaat koji je proucio Uredbom oarede-
ne predmete na nekoj glazbenoj skoli, ili privaino.
Ispit se sastojao od pismenog dijela (izradba teme
iz povijesti glazbe i dva zadatka iz harmenije —
harmoniziranje zadane melodije i izradba S$ifrira-
nog basa). Na praktitnom (usmenom) dijelu ispi-
ta kandidat je morao dokazati da okretno pjeva
(prima vista) predloZene vokalne melodije; da zna
uvjezbati i voditi viSeglasni zbor; da ispravno moze
otpjevati (unaprijed zadanu) klasi¢nu ariju i popi-
jevku romanti¢nog autora; da okretno umije ma
glasoviru pratiti pjevanje pjevada; da vijes$to svira
modulacije koje bude zadavao ispitiva¢; i konad-
no, da odgovori na nekoliko pitanja s podruéja po-
znavanja glazbenih oblika, poznavanja orkestral-
nih instrumenata i poznavanja pjevacke tehnike.

Molbi za polaganje ispita kandidat je trebao
priloZiti pismeni dokaz da je prisustvovao najma-
nje 10 puta satima glazbenog odgoja u viSe opce-
obrazovnih $kola gdje je i sam odrzao tri preda-
vanja ufenicima.

. Moram ovome dodati da je takav ispit polozio
lijep broj kandidata, koji su postali vrijedni ma-
stavnici glazbe, vrsni zborovodae, a on1 xoj su na-
stavili i zavrSili viSe studije, postali su cijenjeni
profesori Muzitke akademije i profesori u sred-
njim-glazbenim $kolama.

b) Nastavni plan za glazbeni odgoj u'Skolama
prvoga stupnja (osmoljetke) za sada zadovoljava.
Isto se ne mozZe reci za nastavni program koji ne
odgovara suvremenim pedagoSkim dostignuéima,
a mastavnicima ne daje jasne smjermice, niti po-
stavlja odredene zahtjeve u pogledu gradiva koje
bi moralo biti savladano u svakom razredu. U na-
stavni bi program trebalo uvrstiti i opseg gradiva i
upute za rad ucitelja na prvom razvojnom stupnju.
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Velike smetnje u radu strucnih nastavnika izaziva
okolnost da glazbeni odgoj u nekim $kolama preu-
zima struénjak ve¢ u cetvrtim razredima, dok u
drugim Skolama pocinje raditi tek s petim razredi-
ma. U oba se slucaja od nastavnika zahtijeva da
zavr§i programom propisano gradivo za peti raz
red, premda je gradivo cetvrtoga razreda morao
obraditi (nastavnik u loSijem poloZaju) istom u
petom razredu, jer ga ucitelji etvrtoga razreda ni-
su mogli (a vjerojatno ni znali) strucno proraditi.
ZaSto sastavljaci programa nisu predvidjeli tu o-
kolnost i pronasli izlaz iz te zbrke?

U mastavnom programu nastavnici ne nalaze u-
pute za izbor glazbenih djela namijenjenih slusa-
nju i vrednovanju glazbe. Nisu navedene ni kompo-
nente glazbenog odgoja koje dolaze u obzir za sva-
ki razred. Glazbeno opismenjavanje (intonacija,
ritam, glazbeni diktati, pjevanje s lista, dvoglasno i
troglasno pjevanje) trebalo bi uvrstiti u sve razre-
de osmogodi$nje Skole, a gradivo povijesti glazbe
smanjiti i povezati ga s sluSanjem muzike.

¢) Postojeci udzbenici za glazbeni odgoj u os-
mogodidnjim Skolama ne odgovaraju sadrzajno, a
pisani su tako naivno, da to opazaju i ucenici.

Melodija glazbenih majstora, a ni melodija na-
roda Evrope nema u tim udZbenicima, premda bi
bas takve melodije mogle odli¢no posluziti za glaz-
beni odgoj djece i omladine. One su meiscrpna Tiz-
nica u kojoj se nalazi sve $to mogu i trebaju uce-
nici da mauce o glazbi. Stani na¢ini i melodija u
molu nisu obradeni sistematski ni stru¢no. Slaba
su (djelomice i pogre$na) teorijska objasnjenja.
Stil kojim su pisani udZbenici (za 4,5. i 6. razred)
ne odgovara mentalnoj razini ucenika kojima su
namijenjeni. Dovoljno je usporediti Citanke i glaz-
bene udzbenike za iste razrede, pa ¢e ogromna raz-
lika u stilu i obraénju ucenicima biti bjelodana.

Glavni se prigovor postoje¢im udzbenicima svo-
di na to da u njima mnema umjetni¢kog ukusa i
struéne odgovornosti, a ima suviSe malo onakwve
glazbe kojoj je vrijednost neosporna.

Glazbeni odgoj bez mnogo vrijedne glazbe mora
promasiti svoj cilj!

d) Te¥ko je ustvrditi da na$i nastavnici glaz-
benog odgoja misu dovoljno spremni. Pa ipak: ve-
likoj vecini mjih nedto nedostaje. Neki, na primjer,
slabo vladaju instrumentom kojim se sluZe u nasta-
vi, drugima medostaje Sire poznavanje metoda za
predmet, trecima je suviSe skucen kulturni hori-
zont, neki se teSko izrazavaju, poneki se mude
odrZzavanjem discipline u razredu, itd., itd.

Zajednicki je nedostatak malo ne sviju nastav-
nika glazbenog odgoja nehaj za potrcbom daljeg
usavrsavanja, za pracenjem strucne literature, za
upoznavanjem strucnih dostignuéa u svijetu i u
zemlji. Udobna bezbriznost, podrZavana uvjere
njem o dostignutom cilju dobivanjem diplome, su-
viSe je tanka grana, da bi se ma njoj zaista moglo
udobno odmarati.

Ove zamjerke samo su posljedica nedovoljno
organiziranog i krivo usmjerenog studija u $kola-
ma koje su spremale i osposobljavale nase nastav-
aike. Mnogo ima suvi$nih predmeta (i opSirnog
gradiva u njihovim okvirima) od kojih nastavnici
u svojoj praksi nemaju nikakve koristi, Dok pro-
fesori mastoje da od svojih studenata stvore neka-
kve glazbene enciklopediste, oni stvaraju ipak sa-
mo diletante, kojima nedostaju mjerila kojima bi
mogli izmjeriti pravu vrijednost onoga $to su udi-
Ii i — uspjeSno polozili. Takav stru¢ni diletanti-



zam djeluje negativno na razvoj i procvat umjetnié-
kog ukusa, a bez dovoljne zal'%he toga ukusa mije
moguce vrednovati j pravilno ocijeniti glazbena os-
tvarenja.

Mijenajmo, dok me bude kasno, nezdrave razlo-
ge, pa €e nestati i neZeljene posljedice!

e) Na¢in na koji se u osnovnim $kolama ocje-
njuje glazbeno znanje ucenika sasvim je krivo po-
stavljen. Takvo je ocjenjivanje suprotno glavnome
cilju glazbenog odgoja u osnovnoj $koli.

Glavni je cilj uéenicima toliko pribliziti dobru

glazbu da je oni sami traze, ma gdje nasli priliku
da je sluSaju, jer su otkrili da je glazba nesto lije-
po i dragocjeno $to moze postati svojina siromas-
nog i mozda nesretnog djeteta. Pokusajte odgovo-
riti moze li se prisni odnos i ljubav prema glazbi
mjeriti mjerilima kakvim se mijeri Cisto znanje,
bez sudjelovanja srca i duse?

Razni »testovi« i sline dosko€ice psihologa i
statisti¢ara me mogu dati pravi odgovor na gornje

pitanje!
(Nastavak stijedi)

Naskoro izlazi:

Ljubomir Galeti¢: MISA ZA POKOJNE

za jednoglasno i viseglasno pjevanje
uz pratnju orgulja ili harmonijuma.
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