UDK 264(497.5-Split)
Izvorni znanstveni ¢lanak

DUH MODERNE I NOVA LITURGIJSKA STRUJANJA NA
PRIMJERU CRKVE GOSPE OD ZDRAVLJA U SPLITU

Zorana SOKOL GOJNIK

Clanak govori o povijesti nastajanja crkve Gospe od Zdravija u splitskom naselju Dobri, o
utjecaju duha moderne i novih liturgijskih strujanja koja su oznacila pocetak 20. stoljeca i
utjecala na formiranje arhitektonskog poimanja sakralnog prostora. Projekt arhitekta Lavo-
slava Horvata, iako je prosao mukotrpan put nastajanja kroz nekoliko etapa projekta do svoje
konacne realizacije, uspjesno je unio u splitsku sakralnu arhitekturu novi nacin interpretacije
sakralnog sadrzaja i prije Drugoga vatikanskog koncila.

KLJUCNE RUECI: sakralna arhitektura, liturgija, moderna, crkvena povijest, Split, povijest
umjetnosti.

1. UVOD

Povijest djelovanja franjevaca u splitskom predjelu Dobri seze od pocéetka 18. stoljeca,
kada je skupina franjevaca dosla u Split bjeze¢i pred Turcima i smjestila se u jednoj unaj-
mljenoj kuéici.' Ta je povijest oznacena stalnim nastojanjem formiranja pravog prostora
bogosluzja — crkve. Od dolaska franjevaca na tom prostoru bile su izgradene tri crkve, a
zadnja — arhitekta Lavoslava Horvata — podignuta je 1937. godine. Vrijeme nastanka crkve
Lavoslava Horvata vrijeme je prodiranja stila moderne, a time i formiranja modernog poi-
manja sakralnog prostora. Iako su u projektiranju crkava tada jos uvijek na snazi smjernice
Tridentskog koncila, u projektima se ipak osjecaju nova liturgijska strujanja koja ¢e svoje
bitne promjene dozivjeti tek Drugim vatikanskim koncilom 1964. godine. U liturgijskom

' Nakon pada Bosne pod vlast Turaka (1463.), franjevci su bjeze¢i naseljavali dalmatinsku obalu i otoke.
Franjevci iz Rame su uz pomo¢ providura konjanistva Antonija Zena 9. sije¢nja 1688. dobili za privremeno
boraviste zapusStenu benediktinsku opatiju na Sustipanu. To je bio prvi dolazak bosanskih franjevaca provin-
cije Presvetog Otkupitelja u Split. Nakon devet godina boravka na tome mjestu, franjevci su otisli u Sinj, koji
su Turci napali 1715. godine. Dio franjevaca sklonio se u sinjsku tvrdavu, a dio je bio prisiljen na ponovni
bijeg u Split. Pretpostavlja se da su se franjevci privremeno smjestili u jednoj kuci pored kapele sv. Martina
uz Zlatna vrata Dioklecijanove palace te da su se nakon kraceg boravka tamo preselili na Dobri. Vidi: A.
CRNICA, Nasa Gospa od Zdravlja i njezina slava, Sibenik, 1939., 1-25.

143



Z. Sokol Gojnik, Duh moderne i nova liturgijska strujanja na primjeru crkve Gospe od Zdravlja u Splitu

pokretu Quickborn, koji se javlja dvadesetih godina 20. stoljeca, sudjeluju utjecajni teo-
lozi, ali i arhitekti (Rudolph Schwartz i Dominicus Bohm), koji zajednickim nastojanjem
zele redefinirati znacenje bogosluzja, a samim time i interpretaciju sakralnog prostora.
Nove postavke kao §to su radikalno prekidanje s tradicionalnim predlo$cima, humanost
mjerila, integritet prostora, geometrijska Cistoca, stilska jednostavnost, redukcionisticka
estetika i naglaSena spiritualnost na pocetku stoljeca bile su revolucionarne.? Cilj je ovog
¢lanka analiza utjecaja duha novog vremena na djelo Lavoslava Horvata, ¢ime je arhitekt
anticipirao postavke koje ¢e jasno donijeti tek Drugi vatikanski koncil.

2. POVIJESNI KONTINUITET SAKRALNOG SADRZAJA NA LOKALITETU
DOBRI U SPLITU

2.1. Prva crkva

Prva je crkva izgradena u razdoblju od 1731. do 1732. godine na temelju odobrenja mle-
taCke drzavne vlasti od 6. svibnja 1730. za gradnju novog samostana i crkve na predje-
lu Dobri u Splitu. Jednostavna jednobrodna crkva s dvostresnim krovisStem, smjestena u
jugoistoénom dijelu samostanskog kompleksa, bila je dovrSena u svibnju 1732. godine.?
Ova je crkva prestala biti bogosluzni prostor 1. veljaée 1772. godine*. Nikakva graficka
dokumentacija ove crkve nije saCuvana.

2.2. Druga crkva

Za poziciju crkve odabran je jugozapadni dio samostanskog kompleksa.’ Franjevci su
pozvali nekoliko arhitekata da izrade nacrte za novu crkvu, ali ti nacrti nisu sacuvani.
Sacuvan je samo nacrt arhitekta Luposignolia iz 1738. godine,® koji pripada baroknom
stilskom slogu. Ovaj projekt zbog financijske situacije nikada nije bio izveden, nego je u
razdoblju od 1759. do 1771. sagradena nova crkva u lokalnome baroknom stilu.” Njezinu
gradnju vodio je splitski graditelj Peter Manger.® To je, dakle, bila druga crkva podignuta
na ovoj lokaciji (sl.1.).

2 »...Ne mozemo se vratiti u srednji vijek. Realnost u kojoj su nastajale katedrale nije viSe nasa realnost. To ne
znaci da one nisu nosile istinu. Ne, one su istinite isto koliko su bile istinite onog dana kada su izgradene i na isti
nas nacin doimaju. Medutim, iako je to istina, mi ipak ne mozemo na isti nacin graditi crkve jer je Zivot otiSao
dalje i realnost, koja je nasa zadaca i koja je nama dana, posjeduje drugaciju, mozda skromniju formu ... S druge
strane, nije dovoljno iskreno raditi s misljenjem i formom dana$njeg vremena. Samo iz sakralne realnosti moze
izrasti sakralna gradevina. Ono §to rada sakralno djelo nije zivot svijeta, nego zivot vjere — vjere, medutim,
naseg vremena. Ovo je tre¢a stvar — sakralna supstanca koja izgraduje crkvu mora nama biti ziva i realna« (R.
SCHWARTZ, The Church Incarnate, Henry Regnery Co., Chicago, 1958., 9-10).

3 M. IVANISEVIC, Crkva Gospe od Zdravlja u Splitu, ikonografske mijene, Matica hrvatska, Split, 1996, 8.

»Obred kojim je crkva prestala biti bogosluzni prostor obavio je splitski nadbiskup o. Ivan Luka Garanjin

koji je svec¢ano blagoslovio i novu crkvu.« (A. CRNICA, nav. dj., 160).

> A. CRNICA, nav. dj., 149.

¢ A. CRNICA, nav. dj., 93, 94.

7 Crkve napravljene u tom stilu nalazimo na podru¢ju Kastela, Sinja i Splita, te one svojim stilskim obiljeZjima
pripadaju graditeljskom krugu Ignjacija Macanoviéa. O tome vidi i C. FISKOVIC u &lanku »Ignjacije Maca-
novié i njegov krug«, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, Split, 9, 1955., 198.

8 A.CRNICA, nav. dj., 151.
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Godine 1846. sagraden je zvonik, koji je ujedno i je-
dina izvedena gradevina arhitekta i konzervatora Vic-
ka Andri¢a.’ Taj zvonik pripada redu zvonika kakvi
su se redali po Dalmaciji od 16. do 19. stolje¢a. U
Splitu isti tip zvonika nalazimo kod Gospe od Polju-
da, Gospe od PoiSana i uz porusenu crkvu sv. Arnira.

2.3. Trec¢a crkva

Svetiste Gospe od Zdravlja sve je intenzivnije Zivje-
lo. Kako je rastao broj vjernika, crkva je postajala sve
skucenija. Tako je nastala zamisao o potrebi prosiri-
vanja postojece ili o gradnji nove crkve. Iako finan-
cijska sredstva nisu bila dovoljna, pocela se odmah
sakupljati pomo¢ za izgradnju nove crkve.!® Uprava
sveti$ta Gospe od Zdravlja nikako nije bila voljna da
se dotadasnja crkva potpuno Zrtvuje. Ona je htjela
prosiriti je cuvajuci njezinu proslost. Ideja je bila for-
mirati crkvu kriZznog tlocrta.!! Na mjestu prezbiterija
trebala su do¢i nova dva krila, koja bi formirala tran-
sept, a u gornjem kraku kriza bio bi postavljen veliki
oltar i kor za redovnike. Uprava je povjerila zadatak
izrade idejnog rjeSenja arh. Stjepanu Podhorskom.
On je, kao i drugi arhitekti koji su dali svoje mislje-
nje, smatrao da crkvu treba porusiti jer ¢e troskovi
prosirenja prerasti troSkove gradnje nove crkve.'?

Sl. 1. Druga crkva iz 1771. godine,
sruSena 1936. godine

 »ledina sacuvana gradevina Vicka Andrica je zvonik Gospe od Zdravlja u Splitu ali, kao za inat tom fanta-

sticnom klasicistu, on uopce nije sagraden u klasicistiCkom stilu. Taj zvonik, zapravo toliko odudara od osta-
lih Andri¢evih projekata, da ¢e uvijek ostati stanovita sumnja je li graden po Andri¢evom projektu. Zvonik
Gospe od Zdravlja gradevnog je oblika tipi¢no renesansnih stilskih znacajki opéenito rasirenih na podrucju
Mletacke Republike, a posebno u Dalmaciji. Prizemni i daljnja Cetiri kata su zatvoreni i krajnje jednostavni,
sa po kojim uskim prozoréi¢em dok je peti kat rastvoren u lozu s jednostavnom biforom i kamenom ogradom
sa svake strane. Piramidalni krov je vrlo skoSen od cementne mase sa crvenim crijepom. Na vrhu je kameni
ukras i zeljezni kriz sa kuglom. Moguce je da je arhitekt Andri¢ toliko bio vezan zeljom konzervativnog
naruditelja da zvoniku nije mogao dodati ni jedan svoj prepoznatljivi element. lako je u doba gradnje klasi-
cizam u ve¢im srediStima ve¢ bio minuo (1846.), u nas je tradicionalno dulje trajao, a Vicko Andri¢ bi ga se
drzao dulje od ostalih. Postoji i druga vjerojatnost koja mi se ¢ini uvjerljivom, a to je da su u doba narudzbe
zvonika jo§ postojali izvorni nacrti nepoznatog graditelja iz 18 st. u kojima je bila projektirana crkva sa
zvonikom. Provincijski je graditelj mogao uz baroknu crkvu projektirati kasnorenesansni zvonik. Tada je
naruceno od Vicka Andri¢a da, prema ranijem projektu, sagradi zvonik. Vjerojatno je Andri¢ projekt trebao
tehnic¢ki razraditi, ali u tom slu¢aju on bi bio vise izvoda¢ nego projektant« (D.KECKEMET, Vicko Andri¢:
arhitekt i konzervator 1793.-1866., Knjizevni krug Split, 1993., 151-152). O zvoniku vidi jo§ S. MULJACIC,
»Kronoloski pregled izgradnje Splita u XIX. i XX. stoljeCu«, Zbornik drustva inZenjera i tehnicara, Split,
1958., 75.

1" A. CRNICA, nav. dj., 448.

" Krizni tlocrt u projektiranju crkava sugerirao je Tridentski koncil (1545.-1563.), $to ¢e kasnije u tekstu biti

detaljno elaborirano.

12 A. CRNICA, nav. dj., 445.
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No Splic¢ani nisu s odusevljenjem primili vijest da bi crkvu trebao projektirati Zagrepca-
nin. Zato je 9. srpnja 1930. raspisan javni natjeGaj.'* Natje¢ajna je rjeSenja ponudilo sedam
arhitekata — tri iz Splita, dva iz Zagreba, jedan sa SuSaka i jedan iz Ljubljane. Taj je natje-
¢aj, po ponudenim rjeSenjima, vazan za povijest onodobne hrvatske arhitekture jer ocrtava
stanje duha vremena u kojem se eklekticisti¢ka arhitektura mijesa s novim pogledima.

Uprava svetiSta jednoglasno je usvojila nacrt inz. Silvija Sponze. Uresno povjerenstvo
grada, medutim, nikako nije prihvacalo projekt, iako su tri puta radene izmjene.'* Tako
je Uprava svetiSta morala odustati od ovog projekta i traziti drugog arhitekta. Obratila se
prof. Jozi Pleéniku iz Ljubljane, a on im je savjetovao da uzmu nekog arhitekta iz Splita.
Upravitelj svetista savjetovao se s inZ. Ivanom Ivaéi¢em o odabiru arhitekta, te mu je on
preporuc¢io mladog arhitekta Lavoslava Horvata iz Zagreba.'> Njemu je povjerena izrada
projekta po posebnim uputama Uprave svetiSta Gospe od Zdravlja.'¢

3. NOVA LITURGIJISKA STRUJANJA I DUH MODERNE

Povijest ljudskog odnosa prema transcedentnoj stvarnosti mozemo pratiti analizirajuéi sa-
kralni prostor koji je Covjek stvarao. Stvoriti »sakralni« duh prostora u kojem se prinose
zrtve bila je ideja vodilja svih povijesnih sakralnih gradevina. Kr§éanstvo u interpretaciju
sakralnog prostora uvodi jednu novu dimenziju, koja ga razlikuje od svih ostalih religija.
Krs¢anski Bog jest Bog prisutnosti koji se daje onima koji su zdruzeni u njegovo ime
putem Isusa Krista. Kr§¢anski je prostor kroz svoju povijest dozivljavao brojne promjene.
»Sakralni« duh prostora religioznog iskustva razliCite su epohe razlicito interpretirale,
neke vise, neke manje uspjesno. No s vremenom polako blijedi liturgijski koncept za-

13 Natjecajnu komisiju ¢inili su: o. Petar Grabi¢, provincijal; dr. Ante Crnica, gvardijan i upravitelj svetista; inz.
C. Metod Ivekovi¢, profesor u Zagrebu; inz. Prosper Culié¢ i inz. Ivan Ivagi¢ iz Splita. Nacrti iz Splita doli su
pod imenom » Ave Marija«, »nacrt br. 33« i »Gospa Sinjska«. Nacrti iz Zagreba bili su naslovljeni »Regina
pacis« i »broj 2«; nacrt iz Ljubljane »broj 7514«, a nacrt sa Susaka »Crni trokut«. Komisija je zakljucila da
tri nacrta nisu odgovarala postavljenim uvjetima, a da niti jedan ne zasluzuje prvu nagradu. Druga i tre¢a
nagrada bile su zdruzene i dodijeljene nacrtima »7514« iz Ljubljane (J. Mesar i L. Bohinjec) i nacrtu »br.
2« iz Zagreba (V. Antoli¢ i F. Cota). Budu¢i da natjecatelji iz Ljubljane nisu imali uvjete, koje je predvidao
raspis natjeCaja, nagrada im nije bila dodijeljena. Sud je zakljucio da nacrt »br. 33« otkupi za 4000 dinara.
Taj je nacrt izradio splitski arhitekt K. Gamulin. Natje¢aj nije uspio, jer ni jedan nacrt nije odgovarao zeljama
Uprave svetiSta Gospe od Zdravlja. Uprava je tada pregledala one radove koji su prispjeli kasnije. To su bili
radovi arh. prof. Stjepana Podhorskog, inz. Ivana Kuli$eka iz Zagreba i inz. Silvija Sponze sa Hvara. Nacrt
inz. Silvija Sponze odbor je jednoglasno usvojio. O natjeaju vidi jo§: D. TUSEK, Arhitektonski natjecaji u
Splitu 1918.-1941., DAS,1994., 71.

O djelovanju Uresnog povjerenstva u Splitu i o sluéaju crkve Gospe od Zdravlja govori i S. PIPLOVIC u
¢lanku »Uresno povjerenstvo splitske op¢ine«, Kulturna bastina, Split, 16/21, 1991., 151-166.

A. CRNICA, nav. dj., 461.

Lavoslav Horvat rodio se u Varazdinskim Toplicama 1901. godine, a umro je u Novom Marofu 1989. godine.
Arhitekturu je zavrsio na Akademiji u Zagrebu. Od 1922. godine radi u javnim ustanovama i samostalno u Za-
grebu, krace vrijeme u Beogradu, ¢etiri godine u Splitu. S Haroldom Bilini¢em gradi palacu Banac u Dubrovni-
ku (1938.), vilu na Lapadu (1936.), ljetnikovac u Cavtatu (1928.), upravnu zgradu u Novom Sadu (1931.), ured
za osiguranje radnika u Beogradu (1930.), vilu na Vijencu 4 u Zagrebu (1935.). Sudjelovao je na vise natjecaja
i dobio je viSe nagrada za javne gradevine, kupalista, hotele itd. Bio je ¢lan i likovne grupe »Zemlja«. Poslije
Drugog svjetskog rata projektira i izvodi javne i industrijske gradevine. Objavio je viSe rasprava u struénim
publikacijama. Bio je ¢lan JAZU od 1963. godine. Hrvatska likovna enciklopedija, sv. 3, 49.

T
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jednistva i Bozje prisutnosti, a ponovno jaca kon-
cept prinoSenja zrtve.!” Time se liturgija obogacuje
velikim procesijama, prinoSenjem Zrtava, zavjetnim
darovima i sl. U prostornom smislu to rezultira izra-
zitom aksijalno§¢u, procesijskim putem koji zavrSava
na prostoru prezbiterija, gdje se odvija misna Zrtva
(euharistija). Sva arhitektonska oblikovna sredstva u
sluzbi su ovog koncepta: prezbiterij se jako odvaja od
ostalog dijela crkve — on postaje prostor u prostoru, a
ostatak prostora sa svim svojim bogatstvom interpre-
tacije u sluzbi je naglasavanja puta prema prezbiteri-
ju. Prezbiterij postaje prostor kojem je smjelo pristu-
piti svecenstvo, pjevaci i poneki odabrani predstavnik
naroda. To je bila zona rezervirana za misnu Zrtvu.
Molitva Crkve kao zajednice sve vise blijedi.

Uvode se amboni u brodovima i sve se vise koriste
bocni oltari kako bi narod ipak mogao sudjelovati u
obredu, medutim, sluzbeni je jezik liturgije latinski,
koji razumije sve manje ljudi. Kriza koja je zbog sve-
ga toga nastajala u Crkvi kulminirala je reformacijom
i crkvenom protureformacijom, koja je svoje postav-
ke dobila na Tridentskom koncilu.

Na Tridentskom koncilu (1545.-1563.) pokusalo se
revidirati liturgiju, a time i arhitekturu i simboliku
crkava. Milanski biskup sv. Karlo Boromejski bio je
jedan od najutjecajnijih sudionika Koncila. Njegovo
djelo Instruzione Fabricae et Supellectilis Ecclesia-
sticae dokument je koji se sastoji od 33 poglavlja i
koji donosi naputke za gradnju crkava. Ono se osla-
nja na djela velikih povijesnih autoriteta kao Sto su
Vitruvije i njegova De Architetura, Pietro Cataneo i
L’Architettura di Pietro Cataneo Senes te Palladio i

SL 2. Shema crkvenog prostora sred-
njeg vijeka (iz L. Bouyer, Architecture
and litaurgy): stvoreno je strogo
odvajanje prostora broda i prezbiterija
snaznom denivelacijom, koja je do-
datno naglasena ogradom medu tim
prostorima

I Quattro Libri dell’Architettura, a u njemu su primijenjene odluke Tridenskog koncila.'®
Ovi sekularni izvori i crkvena tradicija stvorili su u 16. stoljecu upute za projektiranje sa-
kralnog prostora. Ideja sv. Karla Boromejskog nije bila stvoriti smjernice za odredeni stil,
nego ukazati na tradicionalne oblikovne elemente u duhu organizirane strategije Katolicke
crkve. To je vrijeme protureformacije koje je nastajalo u simbiozi s baroknom estetikom.

17 Vidi M. BERGAMO, M. DEL PRETE, Spazi celebrativi, ['architettura dell’ecclesia, Edizione Dehoniane,

Bologna, 2003., 25.

8 M. E. GALLEGOS u svom ¢lanku »Charles Borromeo and catolic tradition regarding the design of catholic
churches« (¢asopisa Church Architecture Journal) sluzi se doktorskim radom Evelyn Carole Voelker, Char-
les Borromeo s Instructiones Fabricae Et Supellectilis Ecclesiasticae, 1577.: A Translation With Commen-
tary and Analysis (Ph. D. Diss., Syracuse University, 1977.). Ta se disertacija sastoji od tri dijela: prijevoda

tekstova sv. Karla Boromejskog, biljezaka o tekstu i komentara.
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Katoli¢ka je crkva naglasavala da se vjera osnazuje do-
zivljajem i time je podupirala koriStenje ekspresivnih
arhitektonskih formi, skulpturalnih i slikarskih izraza,
koji su snazno uprisutnjavali poruke evandelja, dok je
z v suristiov  protestantska reforma odbacivala takva stajaliSta. Sv.
Karlo daje akcent na tlocrte s izrazito longitudinalnim
usmjerenjem (iako sugerira krizni tlocrt, akcent je na
longitudinalnom usmjerenju), potiskujuéi centralne
tlocrte koji su u to vrijeme dominirali: crkveni prostor
on interpretira kao simboli¢ki prostor puta prema mi-

OLTAR

PREZRITERIT

[OPOVIEDACHICA

[BOCHI OLTAR

[
= =}
I

= = losti koja se simboli¢ki nalazi na oltaru.
e Sv. Karlo pise: »Crkva treba imati krizni tlocrt u skla-
] = [ du s tradicijom; centralni su planovi kori$teni za po-
iﬁm:]_ ganske hramove i vrlo rijetko za kr$¢anske crkve.«'
" Oltar se smjesta u dno apside, a prezbiterij zauzima

prostor cijele apside. Prezbiterij se odvaja od ostalog

prostora crkve i balustradom.” Smjernice sv. Karla

Boromejskog su bile prihvacene i izvan Milana, gdje

S1. 3. Shema crkvenog prostora na- je .bio nadbiskup.zahva't!juju.c'i dvama dokumentima.

kon Tridentskog koncila (prema M. Tridentskog koncila kojima je on bio autor: Crkva i

Bergamo, Spazi celebrativi): apsida njezina oprema u Rimskom misalu i Upute za posvetu

sadrzi cijeli prezbiterij, ¢cime jo$ uvijek  crkava. Unato¢ tome $to su ti dokumenti bili mijenja-

postoje dva odvojena »prostora, alise  pj pekoliko puta kroz stoljeca, preporuke o projekti-
stoga srednjovjekovna podjela polako . . .

smanjuje ranju crka\{a ostale su Felatlvpo nepromijenjene sve

do 20. stoljeca. Crkva je svoju snagu i autoritet na-

glasavala arhitekturom svojih gradevina. No unato¢

promjenama koje je donio Tridentski koncil, vrijeme

M. E. GALLEGOS, »Charles Borromeo and catholic tradition regarding the design of catholic churches«,
Sacred Architecture Journal, Notre Dame, Fall/Winter, 2004., 25.

2 Smjernice sv. Karla Boromejskog ukazuju da poloZaj crkve mora biti na istaknutom polozaju. Ako prirodna
topografija terena ne omogucava istaknuti polozaj crkvenog objekta, crkvu bi bilo dobro smyjestiti na postolje
uzdignuto za tri ili pet stepenica. Crkva bi trebala biti samostojeci objekt. Svetiste bi trebalo biti usmjereno pre-
ma istoku. Crkva moze imati jedan, tri ili pet brodova. Glavni ulaz u crkvu trebao bi biti u osi svetista. SvetiSte
bi trebalo zavrsavati apsidom. U crkvu bi se trebalo ulaziti preko nekog tampon prostora, bio to trijem, atrij ili
vestibul. Ulazna fasada u crkvu jako je vazna i ona mora biti prikladno dekorirana i ornamentirna. U gornjem
dijelu glavne fasade treba biti smjesten kip Bogorodice s djetetom Isusom u rukama, s desne strane trebao bi
biti kip sveca zastitnika, a s lijeve strane kip sveca kojega narod tog kraja posebno $tuje. Vrata i prozori trebaju
imati prakti¢nu i simbolicku funkciju. Zvonik bi trebao biti ili samostojeci ili dio glavne crkvene fasade i trebao
bi imati na svom vrhu kriz. Sto se ti¢e unutradnjosti crkve, sv. Karlo istie da oltar treba biti smjesten u osi glav-
nog broda, a u transeptu mogu biti smjesteni bo¢ni oltari. Svetiste treba biti podignuto tri stepenice iznad razine
ostalih dijelova crkve. Glavni oltar treba biti samostojeci, a bo¢ni se oltari mogu naslanjati na zidove. Svetohra-
niste (tabernakul) dobiva svoje mjesto na glavnom oltaru. Katedra, oltar i svetohraniste (tabernakul) trebaju biti
u osi glavnog broda, a povrh oltara i tabernakula treba se nalaziti baldahin. Sv. Karlo nije propisao definitivnu
poziciju ambona. On smatra da ambon treba biti negdje blizu oltara radi lakSeg koriStenja, ¢ak preporucuje dva
ambona: jedan za Citanje evandelja, a drugi za Citanje poslanica. Sakristija bi se trebala nalaziti uz svetiste. U
idealnim okolnostima, crkva bi trebala imati dvije sakristije: jedna bi trebala biti smjestana uz ulaz i u njoj bi se
svecenici presvlacili, a druga bi trebala biti uz svetiSte. Krstionica bi trebala biti smjestena ili u kapeli ili ispred
oltara. Vidi: M. E. GALLEGOS, nav. dj., 25.
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koje slijedi i dalje je vrijeme krize, vrijeme udaljavanja od osnovnog koncepta zajednistva
crkve: »Gdje su dvojica ili trojica sabrana u moje ime, tu sam i ja medu njima.«?' Narod
je sve manje mogao sudjelovati u misi buduci da je sluzbeni jezik bio latinski, a unato¢
priblizavanju oltara, ipak je postojalo snazno odvajanje naroda i klera. Put prema pravim
liturgijskim, a time i arhitektonskim promjenama donosi tek 20. stoljece.

Iako sve do Drugoga vatikanskog koncila i njegova dokumenta Costituzione concilliare
Sacrosantum Concilium sulla sacra liturgia iz 1964. godine vrijede liturgijske smjernice
Tridentskog koncila, 20. stolje¢e oznaceno je novim pogledima na liturgiju. Pocetkom
stoljeca papa Pio X. donosi encikliku Tra le sollecitudini, koja govori o glazbi u liturgiji
i time najavljuje neka nova poimanja liturgijskog slavlja. Ta je enciklika kamen medas
pocetka liturgijskog pokreta 20. stolje¢a. Papa trazi da glazbom narod sudjeluje u svetom
otajstvu i javnoj svec¢anoj molitvi crkve.?

Belgijski benediktinac Lambert Beauduin (1873.-1960.) iz opatije Mont Cesar govori o
demokratizaciji liturgije i nastoji je interpretirati kao vezu sveéenika i naroda i istinskom
molitvom Crkve. Njegovi stavovi, koji su postali opceprihvaceni, predstavljaju trenutak
radanja liturgijskog pokreta.”> Dvadesetih godina u Njemackoj se uz vodstvo utjecajnog
teologa Romana Guardinija javlja pokret Quickborn, koji nastoji vratiti svetoj misi zna-
cenje zrtve cijele kr§¢anske zajednice. Guardini dijagnosticira problem koji ¢e oznaditi
cijelo 20. stoljece: »Religiozni zivot danasnjeg ¢ovjeka udaljava se od zajednice i bjezi u
potpuno individualnu sferu.«? Ideja liturgijskog pokreta bila je isticanje kr§¢anske kom-
ponente zajednistva. U misi ne sudjeluje svaki covjek za sebe, nego ljudi ujedinjeni u
zajednici. U Quickbornu osim teologa sudjeluju i arhitekti te njegovi koncepti svoju prvu
arhitektonsku interpretaciju nalaze u djelima njemackih arhitekata Dominikusa Bohma i
Rudolfa Schwarza. Ideja »univerzalnog prostora«, koju su propagirali njemacki moder-
nisti, poklapala se s teZznjom da se hijerarhijski strukturiran model crkvene arhitekture
zamijeni egalitistiCkim, komunalnim modelom. Taj model nije znac¢io nuzno interpretaciju
crkvenog prostora kao centralnog — radilo se o kreiranju duha prostora koji upuéuje na
zajedniStvo ma kakvog on tlocrtnog oblika bio. Reduktivisti¢ka estetika bila je u skladu
s idejama pokreta o jednostavnijim obredima.” Primjenu tih stavova moZemo pronaéi u
nekim primjerima tog vremena: crkvi Notre Dame le Raincy kod Pariza Augusta Perreta
(sl. 4.) i u crkvi St. Fronleicham Rudolpha Schwartza (sl. 5.). Iako su obje crkve longitudi-
nalnog tlocrta, one uprisutnjuju upravo tu teznju za stvaranjem neautoritativnog prostora
zajednistva ljudi pred Bogom, koji ¢ovjeka upucuje na njegova bliznjeg i u kom on osjeca
sudjelovanje u molitvi Crkve. U tome je bit raskidanja s tradicionalnim predlo$cima. U
tom konceptu bilo kakva narativna komponenta interpretacije (bilo arhitektonska, koja
bi se sastojala iz stvaranja snaznih prostornih dozivljaja, bilo skulpturalna ili slikarska)
gubi svoju vaznost, a osnovni moto projektiranja postaje upravo stvaranje neautoritativ-
nog prostora zajednistva. lako je prezbiterij odvojen od ostalog dijela crkve, on djeluje kao

0

! Mt 18,15-20..

22 Tra le Sollecitudini — enciklika Pape Pija X. donesena 22. studenoga 1903.

3 A. ADAM, Uvod u katolicku liturgiju, Hrvatski institut za liturgijski pastoral, Zadar, 1993., 49.

2 R. GUARDINI, H. R. KUEHN, The essential Guardini: An antology of the writings of Romano Guardini,
Liturgy Training Publications, Chicago, 1997., 43.

% S. J. SCHLOEDER, Architecture in Communion, Ignatius Press, San Francisco,1998., 22, 23.
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njegov integralni dio, ¢ime se lagano

uklanja koncept odvajanja sveéenistva
L] i puka (neba i zemlje). U crkvama su

C19 slikarska 1 skulpturalna djela svedena
L]

na minimum, a prozori i vrata gube
svoje znacenje narativne interpretacije
__I~NB e prelaska iz svjetovnog u sveti prostor.
e

|

Sakralna arhitektura 20. stoljeca svo-
je utemeljenje nije nasla samo u li-
turgijskim odrednicama i teoloSkim
poimanjima, nego je ona oblikovana

L ‘| i duhom novog vremena kojeg ¢e
t_‘ i AU jasno odrediti teoretska nacela nosi-

I
—

—
3_ oca modernog pokreta u arhitekturi.
e A = »Moderni pokret bio je pokusaj da se
14 Ll =  stvori nehistorijska arhitektura teme-
ljena na funkcionalizmu koja bi stvo-
Sl. 4. A. Perret, Notre-Dame-le-Raincy, 1922. rila novi prostorni osjec¢aj temeljen na
modernim materijalima. Ona je reak-
cija na stilski pluralizam 19. stoljeca.
Moderni pokret obojen je i vjerom da
je 20. stolje¢e rodilo 'modernog ¢o-
vjeka’ kojemu ¢e biti potrebna radi-
kalno nova arhitektura.«* Moderno je
poimanje radikalno prekidalo s pros-
los¢u trazedi jezik »arhitekture naseg
SL 5. R. Schwartz, St. Fronleicham, 1930. vremena. To su jasno naglasili zacet-
nici modernog pokreta smatrajuéi da
stilovi proslosti pripadaju proslosti,
da je potrebno crpsti njihov duh, a ne ih kopirati.?” Tako oni temelje svoje projekte na
arhetipskim formama, ali iz njih razvijaju nove oblike.?® Tehnicka revolucija poljuljala
je zasade eklekticke i formalisticke arhitekture. Uvode se nove tehnike izgradnje i novi
materijali. PoCinje se shvacati da forma kuce mora odgovarati funkciji i materijalu od
kojeg je napravljena. Iz logike svojstava novih materijala proizasla je i nova prostorna
vrijednost moderne arhitekture. Adolf Loos je istupio protiv ornamenta u arhitekturi
1908. svojim tekstom Ornament i zloc¢in. Dvadesete su godine vrijeme pojave razlici-
tih »apstraktno figurativnih -izama« i u slikarstvu i u arhitekturi. Futurizam radikalno
prekida s prosloséu i novim vizijama osporava i sadasnjost, kubizam mijenja nazore
o prostoru kompleksnije ga shvacajuéi i iskoriStavajuci njegove dosad nepoznate di-

T b ]

PR oo O S

2y Architecture, history of western«, Enciklopedija Britannica, 2002. deluxe edition, Britannica.com Inc.

27 B. ZEVI, Storia dell architettura moderna volume I, Einaudi editore, Torino, 1996., 59.

2 »Krug i kvadrat su slova abecede koja arhitekti koriste u stvaranju najboljih djela«, objavio je Ledoux u svom
djelu L’ architecture considerée sous le raport de I’ art, des moeurs et de la legislation. (B. ZEVI, nav. dj.,
Einaudi editore, Torino, 1996., 10).

150



CCP 59 (2007.), str. 143-162

menzije (Cetvrtu dimenziju), purizam prociséava formu koja svoje savrSenstvo postize
autenti¢no izrazavajuéi svoju funkciju, konstruktivizam istice konstrukciju i racionalno
shvacanje, neoplasticizam s grupom De Stijl prvi puta u modernoj arhitekturi pocinje
ispitivati sam prostor povezujuci sve tadasnje ideje moderne umjetnosti i pokusavajuéi u
arhitekturi primijeniti kubisticku ¢etvrtu dimenziju, a ekspresionizam se bori protiv sva-
kog funkcionalnog ili formalnog principa i metode.” Bauhaus — §kola koja je okupljala
razli¢ite umjetnike i radila na sustavnom objedinjavanju njihovih ideja s primjenom u
oblikovanju prostora, osnovan je 1919. godine. Kona¢nu formu i znacenje modernoj ar-
hitekturi dala je knjiga Le Corbusiera Vers une architecture, koja je izasla 1923. godine.
Interpretacija svih arhitektonskih zadataka, pa tako i sakralnih objekata, postaje puno
slobodnija. Tako Frank Lloyd Wright svoj Unity Temple iz 1904. godine projektira kao
kockasti auditorij s geometrijskim i cvjetnim ornamentima, a Louis Sullivan svoju St.
Paul’s United Methodist Church iz 1914. godine osmislio je kao apstraktni rimski teatar.
U Njemackoj 1920-ih Otto Barting projektira evangelisticke crkve od stakla, celika i
betona, bez gotovo uopée ikonografskih prikaza. Projekti Dominikusa Bohma ekspre-
sionisticki su, a projekti Rudolfa Schwarza minimalisticko apstraktni. Koristenje novih
materijala celika, stakla i betona i samo je impliciralo reduktivisticku estetiku.

4. PROJEKTIRANJE CRKAVA NA POCETKU STOLJECA

Zbog svega navedenog projektiranje je crkava na pocetku stolje¢a bilo iznimno tesko.
Unatoc¢ liturgijskim pokretima koji se javljaju poCetkom stoljeca i koji su mozda i doprli
do arhitekta Horvata, moderno poimanje sakralnog prostora bilo je jo$ uvijek oprecno
sluzbenoj interpretaciji Crkve, gdje su vrijedili propisi Tridentskog koncila i koja je pre-
ferirala historicizam® — sjetimo se samo da je gradonacelnik Zagreba Milan Amrus traZio
od Viktora Kovaci¢a da projektira crkvu sv. Blaza (1913.) u stilu »hrvatskih narodnih
vladara« i poslao ga u Ravennu da tamo trazi inspiraciju.’! Pocetak 20. stoljeca vrijeme
je preklapanja kasnog historicizma i proto-moderne, pa se mnoge sakralne gradevine i
dalje izravno oslanjaju na povijesne predloske.* To svjedoce i rezultati natjeCaja za crkvu
Gospe od Zdravlja iz 1930. godine (vidi biljesku 13). Oblikovne premise Horvatove crkve
bile su definirane bastinjenim kontekstom i tadasnjim crkvenim propisima, ali su noSene

2

3

Vidi: B. ZEVI, nav.dj., Einaudi editore, Torino, 1996., 43.

To nam svjedoci tekst splitskog kanonika Luke Grgi¢a koji u »Listu Biskupije splitsko-makarske« iz 1937.
donosi Crkovne propise za gradnju crkava. Grgi¢ objavljuje Atti della terza settimana d’Arte sacra per il
Clero Papinske centralne komisije u Vatikanu iz 1936. godine. Sluzbena Crkva preporucuje da se u gradnji
novih crkava treba pridrzavati oblika naslijedenih »od kr$¢anske tradicije i zakona svete umjetnosti«. Grgi¢
isti¢e Sest stilova i navodi primjere za njih: »bazilikalni stil i crkvu Sv. Pavla u Rimu; bizantski i crkvu Sv.
Marka u Veneciji; romanicki stil i stolnu crkvu u Ferrari; goticki stil i stolnu crkvu u Kélnu ili u Zagrebu;
renesansni stil i crkvu Sv. Petra u Rimu; te barokni stil i crkvu Sv. Katarine u Zagrebu. Crkve mogu biti
duguljaste ili okrugle ili osmerokutne forme ili oblika kriza.« On ujedno kritizira »neke nove crkve« koje po
njemu izgledaju kao »garaze ili hangari ili silosi ili ZeljezniCke $tacije«.

B. MAGAS u zborniku Bogosluzni prostor-crkva u svjetlu teologije, arhitekture i umjetnosti, Hrvatski insti-
tut za liturgijski pastoral, Zadar, 1995., 85.

U Zagrebu Janko Holjenc gradi 1902. crkvu Srca Isusova u Palmoti¢evoj, Viktor Kovaci¢ 1910.-1913. gradi
crkvu sv. Blaza, Ivan Mestrovi¢ 1925. radi projekt za crkvu Krista Kralja u Trnju, a Juraj Denzler 1932. gradi
kapelicu na Sljemenu te 1934. godine crkvu sv. Antuna.

3

5

3

3

S
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financijskim tesko¢ama, mukotrpnom redukcijom forme i izri¢aja sazrele u primjer mo-
derne sakralne arhitekture.

Geometrijska Cistoca arhitektonskog volumena crkve Gospe od Zdravlja, stilska jedno-
stavnost i reducirani izraz, koji proizlaze iz istinitog koriStenja materijala i logi¢nosti kon-
strukcije, karakteristike su duha novog poimanja arhitekture koji je jasno uveo u nase
krajeve Viktor Kovaci¢ svojim tekstom iz 1900. godine »Moderna arhitektura« u prvom
broju &asopisa Zivot: »Moderna arhitektura zahtijeva logi¢nost i prakti¢nost. Logi¢no, da
gradevina bude prema materijalu i konstrukciji komponirana, a prakti¢no, da zaista odgo-
vara potrebama, radi kojih je gradena i milieuu ... Arhitektura je umjetnost i kao takova
mora biti individualna i suvremena — to nije nista novo, ali u doba epigona se i te kako
zaboravilo.«*

Ono $to je novo u interpretaciji sakralnog prostora 20. stoljeca (koncepti koje su li-
turgijski pokreti zaceli, a Drugi vatikanski koncil do kraja definirao) jest to da se ar-
hitektonski prostor pokusSava interpretirati manje autoritativno, slabije hijerarhijski
diferencirano i »ljudskije« u svojem mjerilu. Dominira pokuS$aj stvaranja integralnih,
geometrijski Cistih i jednostavnih prostora.** Duh prostora postaje blizi ¢ovjeku i upu-
¢uje ga na njegovo mjesto u zajednici crkve. Tlocrti koji su se kroz povijesne epohe
izmjenjivali kao longitudinalni i centralni, postaju puno raznovrsniji i slobodniji — od
kruznih i kvadrati¢nih do posve slobodnih tlocrta. Cesto se ukida apsida, koja je sto-
lje¢ima naglasavala istaknuti polozaj sve¢enika u predvodenju mise, a sada u novom,
egalitistickom principu odvijanja bogosluzja, svecenik i zajednica zajedno pred Bogom
slave bogosluzje, te se njezino naglaseno znacenje gubi i oltar se postavlja blize puku.
Prezbiterij vise nije snazno odvojen od ostalog dijela crkve, a transept se rijetko i go-
tovo uopée ne pojavljuje, pa ne postoji prostorna barijera izmedu ova dva prostora, a
time ni barijera izmedu svecenika i puka. Oltar se viSe ne interpretira kao spomenik, niti
se u njemu ¢uvaju moc¢i muéenika, nego postaje zrtvenik — stol u pravom smislu rijeéi.
Njegovo znacenje Zrtvenika simbolicki je naglaSeno izdizanjem prezbiterija samo za
nekoliko stepenica iznad razine ostalog dijela crkve. Mjesto predvoditelja bogosluzja je
do 20. stolje¢a bilo smjesteno na prezbiteriju ispred oltara na nesto povisenome mjestu.
Predvoditelj bogosluzja bio je okrenut prema oltaru. Time je bio jasno izrazen teoloski
koncept kojim svecenik pred pukom prinosi misnu zrtvu. U 20. stolje¢u mjesto predvo-
ditelja bogosluzja smjesta se na pocetak prezbiterija i okrece se prema narodu. Boc¢ni
oltari gotovo potpuno nestaju. Ambon dobiva jo§ snaznije znaéenje; smjeStava ga se na
prezbiteriju, §to blize vjernicima.*® On postaje stol Rijeci u uskoj teoloskoj povezanosti
sa stolom Kruha.*® Ovi novi koncepti svoj ¢e potpuni izraz dobiti tek nakon Drugoga

33 V. KOVACIC, »Moderna arhitektura«, Zivot, knj. I, sv. 1., Zagreb, 1900., 27.

3 yler kr§¢ansko bogostovlje ni u kom slucaju nije distancirana izvedba otajstva spasenja niti je prikazivanje
neutralne "objektivne’ Cinjenice, a jednako tako ni dramatizirano prikazivanje religijskih mogu¢nosti, nego
je ono molitva« (I. SASKO u: »Odnos liturgije i kazalista« iz Zbornika u &ast mons. Drage Simundze Na
granicama rijeci, CUS, Split, 2005., 136).

35 SKUNCA, BADURINA, SKUNCA, Sakralni prostor tijekom povijesti i danas, Zagreb, 1987., 130-140.

3 1. SASKO, Liturgijski simbolicki govor, Glas Koncila, Zagreb, 2004., 249.
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vatikanskog koncila (1964.). Svecenik i narod sada kao »zajednica Crkve« sudjeluju u
misnom slavlju.’’

Analizirajuéi likovne elemente oblikovanja, mozemo primijetiti da je skulptura kao nara-
tivni element sve manje zastupljena u arhitektonskoj interpretaciji. Ona se svodi na pojedi-
nacne simboli¢ne akcente u prostoru. Dvadeseto stoljece drukcije interpretira i otvore kao
spojeve unutarnjeg i vanjskog prostora. Narativni karakter arhitektonsko-likovne interpre-
tacije gubi se te prozori i vrata viSe nisu obogaceni razli¢itim prikazima iz Biblije. Sada i
prozori i vrata imaju samo jednu konotaciju. Oni oznacavaju samo prijelaz iz svjetovnog
u sakralni prostor. ¥

5. PROJEKT LAVOSLAVA HORVATA
5.1. Od ideje do realizacije

Arhitekt Lavoslav Horvat svojim se prvim projektom iz 1932. pokusao drzati smjernica
Uprave svetista Gospe od Zdravlja koje su se oslanjale na upute Tridentskog koncila.
Kako donosi Crnica — prva skica koju je izradio veéini se redovnika svidjela jer je procelje
s okruglim stupovima podsjecalo na crkvu sv. Pavla u Rimu. Crkva je bila podignuta na
tri stepenice. Na vrhu procelja trebalo je do¢i nekoliko kipova. U sredini je trebao biti kip
Gospe od Zdravlja s djetetom Isusom u naruc¢ju. Oko njih bili bi kipovi nekoliko bolesnika
koji prose zdravlje. Na jednom i na drugom kraju trebala su biti postavljena dva kipa — sv.
Ante i sv. Terezije. Prema izvornim troSkovnicima (sl. 6.) iz tog vremena, pronadenima
u arhivu samostana Gospe od Zdravlja, moguce je zakljuciti da su bo¢na procelja imala
polustupove s lezenama i jonskim kapitelima te vijenac kao i glavno procelje. Crkva je
trebala imati tri broda medusobno odijeljena okruglim stupovima i jonskim kapitelima.
SrediSnji brod bio je nesto visi i u svome gornjem dijelu imao je prozore, §to potvrduje i
priloZeni presjek i izvorni troskovnik.*

Iznad sredi$njeg broda bila je zamiSljena sitnorebrasta stropna plo¢a s ravnim stropom
na rasponu od 11,6 m, a iznad bo¢nih brodova takoder je predvidena sitnorebrasta ploca
s ravnim stropom na rasponu 5,75-6,85 m. U unutrasnjosti su bili predvideni mramorni
oltari i prozori ukraSeni slikama svetaca i imenima donatora. Veliki oltar trebao je biti
smjesten u apsidi. [za njega trebao je biti kor za pjevace i kor za redovnike, a sa strane Sest
ispovjedaonica. U dnu crkve trebala je biti s jedne strane $pilja Gospe Lurdske, a s druge
strane prostor za boziéne jaslice i BoZji grob. Zidovi su trebali biti od bijelog kamena, a
iznutra od betona. Zvonik je trebao biti visok 50 m.** Upute Uprave svetista Gospe od

37 Konstitucija Sacrosanctum concilium donosi: »U tu svrhu odreduje Sabor preradu reda mise da budu
jasnije vlastitosti pojedinih dijelova i njihove medusobne veze i da se olakSa pobozno i djelatno sudjelo-
vanje vjernika i zbog toga neka se obredi pojednostavne, zgodno zadrzavajuéi njihovu bit neka se ispusti
ono §to se tijekom vremena podvostrucilo ili bez velike koristi dodalo; neka se opet, koliko bude zgo-
dno i potrebno, prema davnom otackom pravilu, uspostavi ono §to je tijekom nesklonih vremena propalo«
(A. ADAM, nav. dj., 50).

¥ O razvoju katolicke liturgije vidi jos: A. ADAM, nav. dj.

¥ Izvorni, dosad neobjavljeni, troskovnik ovog projekta nalazi se u samostanu Gospe od Zdravlja, a uvid u
njega omogucio mi je fra Petar Bezina.

40 A. CRNICA, nav. dj., 572.
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SL 6. Troskovnici pronadeni u samostanu Gospe od Zdravlja iz 1932. godine

154



CCP 59 (2007.), str. 143-162

Zdravlja drzale su se, dakle, smjerni-
ca Tridentskog koncila.

Zbog opée ekonomske krize i nemo-
gucnosti da franjevci dodu do novca
koji su ulozili u Gospodarsku stedi-
onicu u Splitu, gradnja crkve je od-
godena. Nova Uprava svetiSta Gospe
od Zdravlja ponovno je pozvala arh.
Horvata da izradi novi nacrt. Tim
nacrtom arhitekt je trebao predlozi-
ti proSirenje stare crkve kako bi se
postigao krizni tlocrt. Arhitekt Hor-
vat predloZio je projekt kojim bi se
zadrzala stara crkva, samo bi dobila
novo procelje kao u prvom nacrtu.
U zoni prezbiterija crkva bi dobi-
la transept, a novi bi dio bila apsida
iza oltara. Transept je takoder trebao
zavrSavati stupovima kao i glavno
procelje. Predvideno je da se stara
crkva prosiri sa jo§ dva boc¢na broda.
Ovaj bi nacrt bio jeftiniji i mogao bi
se izvoditi etapno. Projekt proSirenja
stare crkve prihvacen je na sjednici 8.
sijecnja 1935. Na sjednici odrzanoj
17. veljace 1935. arh. Horvat bio je
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SL. 7. Presjek crkve L. Horvata iz 1932. godine

(prvi projekt)

na sastanku s Upravom svetista, te je odredeno da se redigira nacrt i odrede etape izvedbe
nove crkve kriznog tlocrta. Odluceno je da se prvo izradi jedan krak kriza i apsida, donji
dio kad se bude mogao podiéi novac sa Stedionice, a drugi krak kad to bude moguée. Kada
je arh. Horvat zavrs$io nacrte, predan je zahtjev za gradevinsku dozvolu, koja je dobivena

4. rujna 1935.
ﬁﬁi
gL
e
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e

SL 8. Drugi nacrt L. Horvata iz 1935.

SL 9. Posljednji nacrt L. Horvata iz 1936.
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No ni ovaj projekt nije izveden. Uprava svetista Gospe od Zdravlja ipak se odlucila za
rusenje postojece crkve. Posljednji nacrt, po kojem je crkva i realizirana, napravljen je
1936. godine.

5.2. Analiza realiziranog projekta u kontekstu duha novog vremena

Analizirajuéi posljednji i realizirani projekt crkve Gospe od Zdravlja arhitekta Lavoslava
Horvata, moZemo primijetiti da on svjedo¢i o utjecaju za to vrijeme novih liturgijskih
strujanja i novih arhitektonskih poimanja. Podrijetlo arhitektonskog tipa kojemu pripada
Gospa od Zdravlja — bazilikalna trobrodna crkva bez apside i procelja rastvorenog ravnim
stupovima — moze se traziti u arhitekturi koju je u Hrvatskoj tih godina promovirao Ivan
Mestrovi¢.*! Mestovicev projekt za zagrebacku crkvu Krista Kralja u Trnju, za koju je
bio raspisan natjecaj 1925. godine, primjenjuje isti koncept bazilikalne crkve s ravnim
stupovima na procelju. Lavoslav Horvat bio je Mestrovi¢ev suradnik na tom projektu.*
Mestrovi¢ je izradio prvu idejnu skicu i za Dom likovnih umjetnika 1933. godine na ta-
dasnjem Trgu kralja Petra I. Osloboditelja u Zagrebu, koju je razradila grupa zagrebackih
arhitekata medu kojima je bio i Lavoslav Horvat.** Horvat je, kao mladi arhitekt, radeéi u
ateljeu Ivana Mestrovic¢a snazno bio pod utjecajem njegovih arhitektonskih koncepata, Sto
jasno potvrduje projekt crkve Gospe od Zdravlja.

Crkvi prilazimo s osje¢ajem kao da prilazimo grckom hramu. Njezina platonicka cista for-
ma jedino je svjedocanstvo njezine uzviSenosti. Kad joj pridemo, osje¢amo izrazito huma-
no mjerilo. Ulazno je procelje skromno interpretirano, §to nije bilo u skladu s uputama sv.
Karla Boromejskog. Na procelju je ostalo Sest stupova, ali ne okruglih, nego Cetvrtastih,
bez kapitela, i u njih su urezana imena dobro¢initelja. Umjesto skulpturalne kompozicije
na vijencu procelja postavljen je jednostavni Celicni kriz i dva kipa na uglovima, koji ni-
kada nisu realizirani. Time se arhitektura crkve ne namece. Ona ponovno postaje domus
ecclesie, kao $to je to bila u pocecima kr$éanske tradicije.

Ukinut je transept iz prethodnih projekata, iako su smjernice sv. Karla upucivale na krizni
tlocrt. Time je postignut integralni unutarnji prostor geometrijske ¢istoce, koji je cjelovit
i jasno shvatljiv, te je samo akcentuiran ritmom cCetvrtastih stupova bez kapitela i nepre-
kinuto tece do prezbiterija. lako je prezbiterij bio odvojen od ostalog dijela crkve niskim
betonskim zidom i izdignut za tri stepenice, on je ipak u cjelokupnom dozivljaju integralni
dio prostora. Veliki oltar od drveta bio je izraden po projektu L. Horvata i bio je smjeSten
na povisenom dijelu prezbiterija uza zid u osi sredisnjeg broda. Na njemu je bilo sveto-
hraniste. Novost je u interpretaciji prezbiterija §to se on nalazi u $irini cijele crkve, a ne
samo srediSnjeg broda, §to je bilo pravilo projektiranja svih prethodnih razdoblja. Time je
postignuto da prostor tece i da nema snaznog naglaSavanja prostora svecenstva. Vjernik

41 I, PRIJATELJ PAVICIC, »O arhitekturi Gospe od Zdravlja na Dobrome L. Horvata«, Kulturna bastina, Split,
19/26-27, 1995., 67-76.

2 T. PREMERL, Sveti trag, katalog izlozbe, Muzej Mimara, Zagreb, 1994., 581.

4 Ostali arhitekti koji su razradivali ovaj projekt bili su Harold Bilini¢, Lav Kalda, Zvonimir Kavuri¢ i Ivo
Zemljak. R. IVANCEVIC, »Svjetlost u Domu obiljezila podetak 21. stoljeca u Zagrebuc, Vjesnik, Zagreb,
30. III. 2003.
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osjeca prisnost i s ostalim vjernicima i sa sve¢enikom, $to je bila osnovna ideja liturgijskih
pokreta. U crkvenu arhitekturu ponovno je vrac¢en koncept zajednistva Crkve.

Sakralnost prostora postignuta je osvjetljenjem. Iznad prezbiterija u stropu je zamisljeno
nadsvjetlo u jednom od polja koja tvore vidljive grede. Nadsvjetlo je interpretirano pravil-
nim nizovima okruglih otvora kroz koje prodire dnevno svjetlo i osvjetljava oltar. Ono je
stilski u skladu s geometrijskom ¢isto¢om cijelog prostora i pojacava dozivljaj sakralnosti
prostora. Rasvjetna su tijela jednostavne forme u skladu s interijerom te su postavljena
izmedu stupova u uzduznim osima crkve.

Arhitekt u unutrasnjosti nije predvidio nikakav kip. Jedini skulpturalni elementi crkve dva
su bo¢na oltara, koja su sauvana iz stare crkve. Redukcionisticka estetika dodatno je na-
glasena interpretacijom prozora, koji nisu projektirani u tradicionalnom smislu kao vitraji,
nego su potpuno Cisti s mutnim raznobojnim staklom. Ulazne vratnice u crkvu takoder su
lisene bilo kakve dekoracije.

Novi zvonik bio je dio projekta, ali nije izgraden, ve¢ je zadrZan stari, arhitekta i konzerva-
tora Vicka Andrica iz 1846. godine. Ta izmjena ucinjena je da se smanje troSkovi. Gradnja
crkve zavrSena je 1937. godine, kada je crkva i posveéena.*

Zbog nedostatka arhivske grade ostaje dvojbeno da li je arh. Lavoslav Horvat svojim
projektom predvidio zavrSetak crkve ravnim zidom ili apsidom, koja zbog financijske
situacije ili prodiranja novih liturgijskih strujanja nije izvedena. Po nekim izvorima crkva
je, dakle, trebala dobiti jo§ apsidu,* a drugi izvori navode da je arhitekt projektom pred-
vidio da unutrasnji sjeverni zid bude oslikan tehnikom affresco, $to implicira ravni zid.*
No arhitektonski gledano, arhitekt L. Horvat, ako je i osmislio zavr$etak crkve freskom,
sigurno nije zamisljao da ¢e cijeli zid biti oslikan, jer je raspored stupova u crkvi takav
da zadnji stup zavr$ava na maloj udaljenosti od zida, ¢ime je potpuno prekinuto cjelovito
sagledavanje oslikanog zida. Mozda je Horvat zamisljao mjesto za fresku samo u Sirini
sredi$njeg broda, $to bi bilo logi¢nije. Ta zamisao pri gradnji nije ostvarena, pa ni kasnije,
iako je bilo nekih pokusaja.*’

Dugo je vremena proslo od izgradnje Horvatove crkve do realizacije freske. Za vrijeme
upravitelja samostana fra Stanka Romca odluceno je da ¢e slikar freske biti Ivo Duléi¢.*®
Cinjenica da je i sam Dul¢i¢, kada je radio svoju prvu skicu za sliku, zamislio da ona bude
samo na srediSnjem dijelu zida, potvrduje moju tezu da i Lavoslav Horvat nije zamislio
da ¢e cijeli zid biti oslikan jer je to jednostavno u kontradikciji s logikom prostora. No fra

4 Oblikovnu vrijednost crkve, ¢im je zavrSena, fra Ante Crnica ovako je okarakterizirao: »Procelje s neobi¢-

nim, etverouglastim stupovima obecava, da ¢e i unutra biti ne$to neobi¢no. Ali, kad stupi unutra, posjetitel]
ostaje nekako razocaran. (...) gledalac dobiva dojam da je nutrina previse jednostavna — obi¢na pacetvo-
rina.«

Nakon zavrsetka gradnje A. Crnica je u svojoj knjizi zabiljezio da ¢e svetiste »dobiti sasvim novi izgled kada
bude potpuno gotovo, to jest kad budu podignuti lijepi mramorni oltari, kad stupovi budu obloZzeni mramor-
nim plo¢ama, a pod poplo¢an mramornim plo¢icama, zidovi i svod ukraseni lijepim slikama Blazene Djevice
Marije ... i kad iza velikog oltara bude odstranjen zid i podignuta odgovarajuc¢a apsida«.

. BOSKOVIC, Dulcic¢ev Krist Kralj, Matica hrvatska Split, 1993., 14.

»Godine 1941. zamalo je izvedena pseudo-barokna kompozicija talijanskog majstora. Medutim, talijanske
okupacijske vlasti zabranile su izvedbu freske jer je na njoj bilo previse hrvatskih narodnih no3nji, (I. BOS-
KOVIC, nav. dj., 14).

“ M. IVANISEVIC, nav. dj., 22.
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Stanko Romac inzistirao je da freska bude na zidu u cjelini i da prikazuje uskrslog Krista
koji je isklijao iz zemlje Hrvatske i uzlazi na nebo, a ne raspetog Krista, kako je to zamislio
Dul¢i¢ svojom prvom skicom.® Velika freska Krista Kralja zavrSena je u srpnju 1958. go-
dine*® i postala okosnicom i dozivljaja arhitekture crkve Lavoslava Horvata, upotpunjujuci
arhitektovu intenciju o stvaranju integralnog prostora u kojem vjernici osje¢aju prisnost
u zajednickoj molitvi, a istodobno i uzvisenost ¢ina kojem su nazo¢ni. Ona je nadopunila
ono §to sama arhitektura L. Horvata mozda nije uspjela ostvariti — unijela je u ovaj prostor
snaznu simbolicku komponentu koju bi sakralni prostor trebao imati. Uz to §to je ova slika
antologijsko djelo hrvatskog slikarstva, ona je postala integralni i nerazdvojni dio doziv-
ljaja arhitekture i ono $to trajno ostaje u memoriji svakom posjetitelju ove crkve.’!

Od pocetka Sezdesetih do danas u crkvi se nije gotovo nista promijenilo, osim §to je poslije
donosenja novih bogosluznih propisa nakon Drugog vatikanskog koncila, preoblikovan
prezbiterij.>> Novi projekt kamenog oltara — Zrtvenika izradio je arhitekt Frano Gotovac, a
klesao ga je Petar Marovié. > Oltar je tada postavljen (i takvo je stanje i danas) na povisen
dio u prezbiteriju i okrenut je puku. Ambon, koji se nalazio uz cetvrti stup od oltara, sada
je uklonjen, a novi ambon — stol rijeci postavljen je na prezbiteriju s lijeve strane oltara, a
svetohraniste s desne. Oltar je posvecen 26. listopada 1969.

6. ZAKLJUCAK

Nastajanje danasnje crkve Gospe od Zdravlja u splitskom predjelu Dobri proslo je muko-
trpan put od prvotne ideje do svoje realizacije. Crkva je nastajala u vremenu ve¢ uljuljanog
historicizma, prodora novog duha moderne, ali i prodiranja novih liturgijskih strujanja, $to
je impliciralo druk¢iju arhitektonsku interpretaciju. Ona je uspjes$no svojim oblikovanjem
uvela novi nacin interpretacije sakralnog prostora u grad Split i time anticipirala koncepte

# M. IVANISEVIC, nav. dj., 15.

50 M. IVANISEVIC, nav. dj., 25.

3! Zanimljivo je pismo akademika Ljube Babica slikaru Ivi Dul¢i¢u, koje se ¢uva u zbirci dokumenata o Dul¢i-
¢evoj freski u samostanskom arhivu Gospe od Zdravlja: »Dragi moj Duléicu, Uzvraéam sve Vase dobre Zelje
Bozi¢u i Novom Godu, ali za to nisam uzeo ovaj list papira, da Vam to piSem, nego je glavni razlog da Vam
pisem to, Sto sam bio neki dan prije Bozi¢a u Splitu. I treba da Vam napisem, da ste me toliko u ovoj mojoj
starackoj mrzovolji razveselili, da pravo ne znam iznaci rijeci, koje bi vam tu radost prenijele. Istina, iSao
sam u onu crkvu sa strahom i tieskobom, bojao sam se, Sta ¢u tamo naci medu onim neskladnim Horvatovim
stupovima. Prvi veé pogled me uvjerio, da ste uspjeli nadvladati i stupove i neskladni prostor, te da Vam je
uspjelo ostvariti dominantu, da sva ta shematika i praznina prestaje uopce vaziti, u toj izmisljenoj crkvi, a
ostaje Vas rad kao glavni i bitni sadrzaj. To je svakako vise nego obic¢an dekor.! Jos vise-religiozni motiv
nabit je upravo misticnim izrazom, za kojeg bi Vam mogao i najreligiozniji ( sic!) slikar (ima li takvih uopce
danas?) zavidjeti. Djeluje ta zidna slikarija stvarno sugestivno.

Usudujem se tvrditi, da se toj sugestiji ne moze ni najgori klipan izmaknuti. Plostina je Ziva, ona traje u
nemiru.

Kad sam to vidio bio sam radostan, a pomalo i ponosan na Vas i Vas rad. I pomislio sam, da nije (jedan cas
sam to pomislio) bio moj zivot sasvim uzaludan. Ipak se krecemo naprijed. Nec¢u Vam Cestitati, ve¢ kao starac
samo zahvaliti! Dragi moj Dulcicu!«

2 U Opéim uredbama Rimskog misala, donesenim prema odluci Drugoga vatikanskog koncila, stoji da oltar
mora biti u srediStu, ¢ime se na njega usredotoCuje pozornost cijele zajednice, da ploca oltara mora biti izra-
dena od prirodnog kamena i tako bude doli¢na i ¢vrsta, svecenik mora biti okrenut vjernicima, a ambon se
postavlja bo¢no od oltarne menze kao i svetohraniste.

53 M. IVANISEVIC, nav. dj., 17.
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Drugog vatikanskog koncila. Bez obzira na
to $to je Horvat bio pod Mestrovi¢evim utje-
cajem prilikom projektiranja ove crkve i §to
su financijski razlozi bili odlucuju¢i faktor
u oblikovanju, realizirani projekt svjedoci
o primjeni principa modernoga arhitekton-
skog oblikovanja u duhu novih liturgijskih
strujanja.

Projektant je postavljeni mu zadatak interpre-
tirao humanim mjerilom, stvorivsi integralni
unutarnji prostor geometrijske Cistoce, stilske
jednostavnosti, reduciranog izraza i naglase-
ne spiritualnosti. Tako interpretiran prostor
negirao je stoljetnu diferencijaciju puka i kle-
ra ponovnim uvodenjem koncepta zajednice
crkve domus ecclesiae. Covjek u ovom pro-
storu osjeca zajedniStvo i potpunu participa-
ciju u obredu. Duh stvorenog prostora blizak
je duhu prostora koji su stvarali u to vrijeme
¢lanovi Quickborna i neki drugi arhitekti koji
su razumjeli duh novog vremena.

Projektant je posegnuo za arhetipskom for-

mom bazilike 1 nju je interpretirao suzdrza- SL. 10. R. Schwartz, St. Fronleicham, 1930.
nim i skromnim suvremenim arhitektonskim

jezikom. Potpuno reduciran stilski izraz proizasao je iz konstrukcije i autenti¢énog koriste-
nja materijala, Sto su propagirali svi zacetnici modernog pokreta. Modernost arhitekture
ove crkve u skladu je s duhom vremena koje smatra da umjetnicko djelovanje mora biti
odraz duha epohe u kojoj nastaje, ¢ime prekida sa svojom prosloscu i trazi novi izraz.

SL.11. Crkva sa slikom Ive Dulcic¢a

SL 12. Pogled na crkvu u vrijeme
kada je zavrSena
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Summary

SPIRIT OF MODERNISM AND NEW LITURGICAL CURRENTS ACCORDING TO
THE EXAMPLE OF CHURCH OF LADY OF HEALTH IN SPLIT

History of Franciscan activity in Dobri, quarter of Split, begins in the eighteenth century.
At that time group of Franciscans, running from the Ottomans, came to Split and settled
in a hired house. From the beginning this group tried to find a proper location for church
and organize sacral service. Author of this article delivers a history of this organization
and building of ecclesiastical objects, from the time of the first church (1731), across the
foundation of the second (1771), till the final construction that was built according to the
plans of Lavoslav Horvat in 1937. Regarding the latter, one has to bear in mind that this
was a time of the modern understandings of the sacral space. Though principles of the
Council of Trento are still valid regarding the church building, one can notice that the
projects of that time reflect new liturgical conceptions, which finally were acknowledged
at the Second Vatican Council in 1964. Liturgical movement Quickborn from the 20s of
the twentieth century assembled many influential theologians together with architects (Ru-
dolph Schwartz and Dominicus Bohm). They accordingly tried to redefine meaning of the
sacral service, and sacral space. At the beginning of the twentieth century these attempts,
which included radical abandonment of traditional patterns, human perspective, integrity
of the space, geometrical order, stylish simplicity, reductional aesthetics and emphasized
spirituality, were revolutionary. All these intentions can be noted in the aforementioned
work of Horvat. In the second part of the article author examines concrete influence of
the spirit of modernism in the realm of sacral architecture. In the chapter about Horvat s
project author explains all the modern influences on the architect’s work. Moreover, au-
thor delivers all Horvat's projects for the church of the Lady of Health, emphasizing that
in the last project one can notice spiritual modernism and new liturgical currents.

KEY WORDS: sacral architecture, liturgy, modernism, ecclesiastical history, Split, his-
tory of art.
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