ANDELKO MILANOVIC

Lorenzo Perosi (1872-1956)

12, listopada 1956. — nga dan smrti Lorenza Pe-
rosija — njegov prijatelj j $tovatelj kardinal Al-
fredo Ottaviani htio je ostvariti njegovu posljed-
nju zelju. Dao je pozvati mons. Van Lierdea, sakri-
stana 1 vikara Sv. Oca Pija XII. za grad Vatikan
i rekao mu: »Volja je pokojnog maestra Perosija
da mu za misu zadusnicu otpjevaju ¢itav requiem
u gregorijanskim napjevima. Molim Vas, provedi-
te tol«

Mons. van Lierde je smatrao da su benediktin-
ci najpozvaniji da tu ugodnu duznost i plemenitu
Zelju pok. maestra mogu najdostojnije ostvariti.
Uputi se u medunarodni benediktinski kolegij sv.
Anselma na Aventinu i zamoli ih za tu uslugu. Opat
primas ga je lijepo primio i ma molbu odgovorio
da mu je jako zao $to ne moZe njegovoj Zelji udo-
voljiti jer su toga dana predavanja ma ateneju i
nema nitko slobodan. Opatu je bilo jako na srcu
da se ne ometa rad i red predavanja na fakultetu.
Jos$ 1956. godine bila je posloviéno stroga disciplina
u kolegiju. Da ma Citavom ateneju za jedan radni
dan ne budu predavanja — bilo je nepojmljivo!

1. Zivot Lorenza Perosija

Zivotopisci pok. L. Perosija pi$u da je roden 20.
prosinca 1872., a u kmnjizi rodenih — j na spomen
plo¢i na kudi gdje se rodio u Tortoni — ¢itamo da
je roden 21. prosinca 1372, (Bollettino Ceciliano,
1971, br. 11, str. 259/260). Otac mu je Josip bio
orguljas i regens chori u Tortoni. Lorenzo je drugi
od tri brata: Karlo (svecenik+kardinal), Lorenzo i
Marcijan (dirigent u milanskoj katedrali) i tri se-
stre: Felicina, Maria i Pia. U Sestoj godini Zivota
otac ga veé poucava glasovir, daje mu prve temelj-
je iz teorije, solfeggia i harmonije, a u jedanaestoj
godini ¢esto zamjenjuje oca na orguljama u kate-
drali. Tako je mali Lorenzo veé¢ u ranoj mladosti
primio prve temelje ¢iste i prave glazbene umjet-
nosti iz sigurnih ruku svoga oca glazbenika. Cesto
je u Zivotu znao reci: »Ja sam uvijek svirao glaso-
vir i ne sjeam se dana kada sam prvi put stavio
ruke na mj«. Zato mnogi njegovi Zivotopisci kazu:
»Perosi je rodem s nnﬁiama na klavijaturi glaso-
vira.«

Jednog se jutra u desetoj godini s bratom Kar-
lom po obi¢aju uputi na Zeljezni¢ku postaju gle-
dati kako »vlakovi dolaze i odlaze«. Otac ga pozo-
ve da se odmah vrati kudi i zapovijeda mu neka
napiSe motet ma rije¢i »Quis ascendet« za meku
svetkovinu u samostanu &€. sestara. Tes$ka srca po-
de kudi i sa suzama u ocima napiSe veseli i rado-
sni motet. Taj se dragocjeni rukopis i dandanas
skrupulozno ¢uva u Rimu u kuéi Perosijevih s osta-
Iim autogramima.

U lipnju 1888. poSao je s ocem u Rim na hodo-
casce. Mladi Lorenzo je Sv. Ocu Leonu XIII. u
audijenciji poklonio svoje prve crkvene skladbe i
na molbu oca Sv. Otac mu je podijelio specijalni

blagoslov za njegov buduéi rad na polju crkvene
glazbe. Tom pni su posjetili i glazbenu aka-
demiju Sv. Ceciliju u Rimu. Ispitna komisija mu
je odmah priznala jaku glazbenu narav, u glasovi-
ru i hanmoniji veoma dobru poucenost, pohvalila
mu skladbe i ispit iz improvizacije na zadanu te-
mu. Zadovoljni, sretnj i veseli otac i sin vratilj su
se u Tortonu. Lorenzo je tada stupio u kontakt s
najboljim profesorima glazbe u Milanu, osobito s
prof. Mihaelom Saladinom, profesorom kontra-
punkta i fuge. Tu se upoznao i s don A. Amellijem,
montekasinskim benediktincem, obnoviteljem crk-
vene glazbe u Italiji.

Godine 1890. polazi za orguljasa u benediktin-
sku opatiju Montekasino. Tu je mlade benediktin-
ce poucavao glasovir, orgulje i ostale glazbene vje-
Stine. Veoma je rado i ¢esto improvizirao na ongu-
ljama. Jednom je ma zadanu temu tako divno im-
provizirao da su benediktinci ostali zadivljeni, a
opat ga je zagrlio i rekao mu: »Ti si genij.« U opa-
tiji je na izvorima proucavao, slusao i upoznao lje-
potu gregorijanskog pjevanja i zato ga je &itavog
Zivota mmogo cijenio, volio i propagirao. U to vri-
jeme u L'Osservatore Romano iznosi svoje dojmo-
ve o divnom gregorijanskom pjevanju: o njegovoj
ljepoti, umjetni¢koj vrijednosti ,duhovnosti, sveto-
sti, dukobom i meiscrpivom znafenju uzviSene mo-
litve ovoga pjevanja te ga naziva »pjevanjem sveta-
ca«, U slobodno vrijeme Perosi je mnogo prouda-
vao Bacha, Hindla, Beethovena, Mendelssohna,
Chopina; u crkvenoj glazbi uzori su mu bili Pales-
trina, Gabrieli, Vittonia, Lassus itd. Radi slaba
zdravlja, prevelikog posla, nezgodno rasporedenih
predavanja, morao je napustiti opatiju Montekasi-
no. Na primjer: predavanja iz teorije glazbe j sol-
feggia je odrZzavao jutrom pet do Sest sati. Cesto
se poslije u Zivotu znao potuziti: kojiput bi spa-
vali i u€enici i maestro!

U jesen 1891. opet ga nalazimo u Milanu kod
prof. M. Saladina. Kod njega mnogo uéi i radi. O-
sobito dolazi do izrazaja njegova rana sklonost i
nadarenost za skladanje. Kolege su mu bili i ¢ita-
vog Zivota ostali dobri i vjerni prijatelji: Mascagni,
Puccini, Montemezzi, Serafin, Pedrollo i De Sabata.
10. sijeCnja 1893. polazi u Regensburg i upisuje se
u Kirchenmusikschule kod glasovitih profesora
prof. dr. F. Ks. Haberla, koji je izdao djela P. L.
Palestrine, i kod prof. M. Hallera. Tek tu upozna-
Jje i — moZemo re¢i — po prvi put slusa pravu iz-
vedbu vokalnih klasi¢nih polifoni¢ara. U Regens-
burgu doZivljava istinski liturgijsku glazbu. Priz-
naje — iako je on Talijan — da je prisiljen napu-
stiti svoju domovinu da upozna onu pravu glaz-
benu umjetnost koja je bila definirana »talijanska
glazbena umjetnost«, U Regensburgu je nastavio i
sa skladanjem. Dr. Haberl ga je zamolio da napise
30 Tria za orgulje, koje je izdala izdavacka kudéa
Pustet. Nisu koncertnog karaktera, ali i danas su
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veoma vazni s pedagoskog i liturgijskog stanovista.
Profesore i kolege je toliko odusevio svojim zna-
njem i sposobnoséu da su mu ponudili mjesto pro-
fesora orgulja na $koli. Tu je nastala i giasovita
pjesmica Neoskvrnjenoj Djevici »Neve non tocca«
koja je i na koncertnom podiju izazvala mnoge a-
plauze. Ljubav prema domovini i obitelji su ga
ubrzo povratili u Italiju.

S Regensburgom svrSava doba njegova glazbe-
nog formiranja i po¢inje nagli uspon skladatelja i
dirigenta. U Imolj zapodinje, u Veneciji naglo ra-
ste, a u Rimu do vrhunca dolazi njegova glazbena
nadarenost i spremmnost dirigenta i skladatelja. Iz
Imole u Veneciju ga je doveo novoimenovani gﬂ-
trijarh, kandinal Sarto u lipnju 1894. Do%ao je obu-
¢en u klericko odijelo, a bio je franjevadki tredo-
redac: »Fra Lorenzo da Tortona«. Stanovao je u
ﬁ:llaéi s obitelji patrijarha Sarta. Clanovi obitelji

ili su: ! inalspatrijarh Sarto, njegove tri sestre,
tajnik I. Bressan i na$ Lorenzo. Idealna obitelj po
jedinstvenosti, jednostavnosti i ¢ednosti, Za svede-
nika ga je redio kardinal-patrijarh Sarto 25. svib-
nja 1894, a prvu svetu misu je sluzio 22. rujna iste
godine u Loretu. Tog dana se uvijek s veseljem
sjecao. Kad su ga poslije mnogo vremena zamolili
da mapise motet koji bj rado pjevali u »svetoj ku-
¢i«, skladao je Tota pulchra za 4-glasni mjeSoviti
zbor u zahvalu bl. dj. Mariji za onaj mezaboravni
dan.

Iz Venecije je poduzimao mnoga glazbena pu-
tovanja po Evropi. Cesto se navra¢ao u Seckau,
Beuron, a najradije je odlazio u Solesmes u Fran-
cuskoj, gdje su don Pothier i don Mocquerau s jo$
mnogim benediktincima osnovali centar za svestra-
no proucavanje gregorijanskih melodija.

15. prosinca 1898. bio je u privatnoj audijenciji
kod pape Leona XIII, a 15. studenog iste godine
bio je potpisan dekret u kojem je Perosi imenovan
dozivotnim dirigentom papinske Sikstinske kapele,
kojom je ravnao mo. Mustafa. Na vijest o imenova-
nju Musica Sacra, 1899, str. 12, piSe: »Genijalnog
glazbenika, koji se nalazi na Zivotnom putu od ko-
jega se vntoglavica dobiva, njegovi ovdadnji uéite-
Iji uklju¢uju u svoju dnevnu molitvu i njegovo dje-
lovanje ma Cast bozju prate sa srda¢nim Zeljama za
sre¢u i blagoslov.« Ovo imenovanje mnogi su pri-
mili s oduSevljenjem, a mnogi sa skepsom. Prepali
su se njegova genija i reformatorskih ideja. Musta-
fa je bio za tradiciju, a Perosi za reformu Sikstin-
ske kapele i obnovu crkvenog pjevanja u liturgij-
skoj glazbi nopce. Proti volje Mustafe Leon XIII.
je 3. veljace 1902. imdao dekret kojim zabranjuje
da kastrati pjevaju u liturgijskim ¢&imima. Perosi
je bio za falsetiste i djecake »puerj cantores — put-
ti« s kojima je u Veneciji i u svijetu postigao van-
refim; uspjehe (clamorose prove di virtuosita anti-
stica).

Perosiju se bilo teSko odijeliti od Venecije, sv.
Marka i svoga kardinala. Zato mu Leon XIII. rede:
»Budite mirni; vratite se ipak u Veneciju; u Rim
cete doci kad bude trebalo i sluZzit éete VaSem kar-
dinalu kad postane papa«. Za godi$njicu krunjenja
Leona XIII 4. oéujg 1902. Mustafa je dirigirao
Sikstinskom kapelom. U konklavama 4. kolovoza
1903, izrabram je za papu kardinal Sarto i uzeo ime
Pijo X. Tada je Perosj kona¢no preselio u Rim i
preuzeo vodstvo Sikstinske kapele. U toj sluzbi —
uz prekid zbog bolesti 1915—1923. ostaje sve do
smrti 1956.

Kao dirigent Sikstinske kapele ravnao je litur-
gijskim pjevanjem u crkvi sv. Petra za petorice Sv.
Otaca papa: Leonu XIII. posvetig je svoj najpopu-
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larniji oratorij »La Risurrezione di Christo«, Sve-
tom Piju X, svome meceni, posvetio je kantatu
»Dies iste« Beenediktu XV. neizdani oratorij »In
diebus tribulationis«, napisan pod bolnim dojmom

rvoga svjetskog rata, Piju XI. posvetio je »Missa

edemptionis« za osam glasova i svetani »Te De-
ume« prigodom zakljucenja svete 1933. godine, Pi-
ju XII. »Missa« u Sest glasova te nekoliko moteta.

Umro je u Rimu u 84 godini 22. listopada 1956.
u 17,20 sati, Pred smrt je malo podigao desnu ru-
ku i njome pravio neke kretnje, Nitko nije razu-
mio $to je htio rec¢i. Tada je sestra Felicina protu-
macila: »Tako je ¢inio uvijek kad je htio skladati,
¢inilo se kao da hoce postaviti reda u rijeci glaso-
va; zato je digao ruku.« Uz bolesni¢ki krevet na
Casu smrti bili uza nj brat Marcijan, sve tri sestre,
kardinalj C. Costantini i A. Ottaviani, ispovjednik
0. Mastri, mons, P. Scavizzi i dva redovnika. Poko-
pan je u obiteljsku grobnicu na rimskom gradskom
groblju »Campo Verano« kod sv. Lovre izvan zidi-
na grada Rima.

Za izvanredne uspjehe u glazbenoj umjetnosti
odlikovan je wvisokim vatikanskim, talijanskim i
inozemnim odlikovanjima: bio je podasni pred
stojnik Papinskog Instituta za crkvenu g]azgu u
%EE:' %ccademioo di Santa Cecilia, Accademico d'

lia itd.

2. Djela Lorenza Perosija

Lorenzo Perosi je veoma zasluZan u obnovi cr-
kvene glazbe: 1. za vrijeme liturgijskih obreda iz-
vodio djela prave i vrijedne liturgijske glazbe, 2.
skladao je mise i motete u duhu obnovljene crkve-
ne glazbe za liturgijskoglazbenu praksu. U tom
pravcu obnove mnogo je suradivao sa svojim me-
cenom, prijateljem i znancem iz Venecije sv. Pi-
jom X, glavnim reformatorom crkvene glazbe i au-
torom »Motu proprio« od 22. XI 1903. Pijo X sveti
postavio je u Motu proprio — prvom zakoniku crk-
vene glazbe — liturgijsku glazbu na potpuno nove,
zdrave i ispravne principe liturgijskog pjevanja.
Tim je pripravio put VI. glavi saborske konstituci-
je »Sacrosanctum Concilium« II. Vatinkanskog sa-
bora, osobito ideji aktivnog sudjelovanja mnaroda
kod svetih tajna. Izvanrednim poznavanjem grego-
nijanskog korala mmogo je doprimio da je Sole-
smesko izdanje gregorijanskih napjeva Vatikan
1904. i sluzbeno priznao.

Motu proprio o crkvenoj glazbi, stogodiSnjica
svetog Grgura velikog, internacionalnj kongres cr-
kvene glazbe i liturgijskog pjevanja, uvodenje »pu-
eri cantores — putti« u papinsku Sikstinsku kape-
lu i crkvene pjevatke zborove te uspostava »Viso-
ke Skole za crkvenu glazbu« (danasnji »Pontificio
Istituto di musica sacra« u Rimu) uévrstile su mu
poloZaj u Rimu i osim njegovih skladbi — pronije-
le slavu svijetom.

U glazbenom svijetu je postao najviSe poznat
po svoﬁrg — uz mise i motet — remek-djelima,
mnogobrojnim oratorijima. Oni su uglavnom § na-
stali u mladim godinamg izmedu 1897—1904. godi-
ne. U njima obraduje biblijske momente iz Starog
Zavjeta (Mojsije, 1900), epizode iz evandelja — Zi-
vot Kristov — redovito su na latinskom jeziku.
Cilj mu je bio da Bibliju i evandelje preko glazbe
priblizi Sinim narodnim masama. »Ljudi mojega
vremena — govorio je — ne Zele slusati evandelje;
ja ¢u ih prisiliti da ga slu$aju u glazbi...« On je
skladao, kao 3$to se obiavalo redi, »sa srcem u



ruci« (col cuore in mano). NiSta nepravilna nema
u mjegovim oratorijima, ali nije bio ni rob glazbe-
ne gramatike, Svaki istinski umjetnik je iznad
gramatike i njenih pravila. Stvorio je svoj osobni
stil (»Covjek je stil«). Trenutno nadahnuée u odu-
Sevljenju za duhovni uzitak inspiriralo bi mu glaz-
beni izraz ugodnog zvuka. Arturo Toscanini misli
da vrijednost Perosijeve glazbe jest u njezinoj jed-
nostavnoj naravnosti, »spontaneita«, u trenutnom
nadahnucu, »splendore della ispirazione«. Perosi
je tako ispjevao svoju vjeru u Krista u svetom za-
nosu svecenika-glazbenog umjetnika. Svoju je vje-
ru ispjevao kao sin svoga naroda — Talijan — i ra-
diu)gajebﬂaiskrcnais?mtana. I to je jedan od
razloga da je navod — ali me samo talijanski —
Perosijevu glazbu s oduSevljenjem prihvatio.

Oratoriji:

1. La Passione di Cristo (1897)

2. La Trasfigurazione di Cristo (1898)
3. La Risurrezione di Lazzaro (1898)
4. La Risurrezione di Cristo (1898)

5. 11 Natale del Redentore (1898)

6. L'Entrata di Cristo in Gerusalemme (1900)
7. La Strage degli Innocenti (1900)

8. Mosée (1900)

9. Stabat Mater (1904)

10. 11 Giudizio Universale (1904)

11. Dies iste (1904)

12. Transitus animae (1907)

13. In Patris memoniam (1909)

14. Vespertina oratio (1912)

15. Le sette parole di n.s.G.C. sulla Croce (1913)
16. La Samaritana (1913)

17. In diebus tribulationis (1916)

18. Il sogno interpretato (1928)

19. In fratris memoriam (1930)

20. In Transitu s;pn, Francisci (1936)
21. Natalitia (193;;

22. 11 Nazareno (1950)

Inspinirajuéi se glazbom proslih razdoblja —
jednostavnom melodikom ijanskog korala,
bogatom vokalnom polifonijom Palestrine i Schiit-
za, zvukovnom monumentalno$éu Bacha i Héand-
la — Perosi je postigao izraz impresivnog djelova-
nja (ME, 1968, str. 391). Stvorio je djela meprolaz-
ne vrijednosti. Cesto je ponavijao: »Tres sunt qui
testimonium dant in musica: Gregorianus cantus,
Petroloysius Princeps, Sebastianus Rivus«. Grego-
rijanski koral, Palestrina i J. S. Bach su zvijezde
vodilje u glazbenom Zivotu Perosija. Bacha je mazi-
vao »glazbena Biblija« i govorio da se u mjemu
»sve nalazic«. Nastojao je da njegova glazba bude
modemna tj. suvremena. Suvremenost je temeljio
na zdravim nacelima: glazbena dostignuéa velikih
dotadanjih majstora sjediniti s glazbenim govorom
suvremenih skladatelja. Tako obnovljenim duhov-
nim oratorijima istinski je izvrSio smaZam utjecaj
na svoje suvremenike. Temelj svih njegovih djela
jesu jednostavnost, ¢istoda i genijalnost, zato i nije
skrenuo u ekstravaganicije. O njegovoj umjetnosti,
a osobito o oratorijima, izrefeni su veoma razli¢iti
sudovi. Da bismo mogli stvoriti pravi, istinski sud
o njegovoj oratorijskoj stvaralackoj moéi treba do-
bro prouditi i upoznati cilj i vrijeme kada i kako
ih je pisao. MoZe mu se prigovoriti da je koji put
nepojmljivom lakocom i brzinom skiadao. Kako
iz popisa oratorija vidimo osam ih je komponirao

u razmaku od &etiri godine (1897—1900). To su
njegovi najbolji oratoriji i spadaju u svjetsku li-
stu najboljih oratorijskih dostignuéa. Skladatelj
opera Puccini jednom je izjavio: »Vise glazbe ima
u Perosijevoj glavi nego u mojoj i Mascagnijevoj
zajedno«. Stvorio je bezbroj stranica spontanog i
uzviSenog nadahnuca. U svojim oratorijima dao je
odlomke velikih koralnih i instrumentalnih mome-
nata izvanredne koncertne ljepote i glazbene origi-
nalne dovitljivosti, Sto ¢emo teSko naci u djelima
skladatelja njegova vremena i $kole tadanjeg ta-
lijanskog verizma. Dobrota, spontanost, genijalnost
i entuzijazam rese njegovu glazbu.

Perosiju, koji je mmnogo cijenio i prou¢avao svo-
je velike predSasnike, bio je istj cilj kao i njima:
opjevati bozju velicinu i ¢istodu njegove nauke. Vi-
Se nego Bach, Handel, Beethoven i dr. koji su veli-
¢ali izvanrednu bozju mo¢ on ocrtava Boga-Covje-
ka, biée koje trpi radi nepravde i grijeha, pobjedni-
ka poslije Zrtve na krizu kojom je otkupio dovje-
Eanstvo, i koji slavodobitno ulazi na mebo. Proma-
tra Krista wu blagovaliStu puna dobrote i ljubavi,
u »Sveopéem sudu« kao pravednog suca s osjeca-
jima mebeske blagosti. U ovim epizodama glazbeno
ozracje je mimmo i jednostavno. BliZi nam je u jed-
nostavnim lirskim momentima Kristova Zivota ne-
go kad ga opisuje kao veli¢anstvenog mogudnika,

Cesto ga u oratorijima susre¢emo s naglascima
izrazite Zalosti. I u tim momentima kod njega osje-
¢amo elemente uzvisenog ¢ovjecanstva, Kroz boli
i patnje ¢ovjek se Cisti i postaje dostojniji Boga.
Radi toga neki Perosijeve oratorije nazivaju »La
poesia di pianto« (pjesma pla¢a). Njegov Krist je-
dnako je Ziv i posvuda prisutan, bilo u Muci kad
izgovara rije¢i Zalosti, bilo kad poziva Lazara da
izide iz groba, bilo kad izgovara strasne rijedi osu-
de; isti je Krist slavan i veliCanstven u rano jutro
»Uskrsnuda« kao i kad u »PreobraZenju« pun samj-
losti ozdravlja opsjednutog. Na ovaj nacin Perosi
zami$lja i nama predstavlja bozanstvo Kristovo —
leitmotiv svih mjegovih oratorija — 8to uvijek iz-
nova osvjeZava i hranj njegovu vjeru, a to ga razli-
kuje od umjetnickih vizija njegovih predsasnika.

Perosi je ogledao svoje skladateljske sposobno-
sti i na polju komorne i orkestralne glazbe, Napi-
sao je: jedan klavirkoncert (1916), dva violinkon-
certa (1903, 1916), jedan klarinetkoncert (1928),
200 skladbi za klarinet i glasovir (1928), 18 kvarte-
ta, 4 kvinteta, sonate, suite (svitama je dao naslov
prema imenima glavnih gradova Italije: Roma, Ve-
nezia, Firenze, Messina, Verona, Tortona, Milano,
Torino, Genova i mnedovrSena Napoli), varijacije,
djela za orgulje itd. Teme orkestralnih skladbj re-
dovito su duhovnog znacaja. Bio je pravi majstor
improvizacije; sate i sate bi proveo improvizirajuéi
na glasoviru ili orguljama. Steta $to mije snimlje-
no! Orkestralne su mu skladbe manje umjetnictke
vrijednosti. On je velik kad piSe za pjevacki zbor
i orgulje, odnosno orkestar.

Osim oratorija i orkestralnih skladbi Perosi je
skladao velik opus djela za liturgijsku upotrebu:
mise i motete. U njima je najviSe dosao do izraZa-
ja njegov sveceni¢ki glazbeni talenat, i to su mozda
njegova najbolja ostvarenja. Mise i motete nije pi-
sao samo za svoju Sikstinsku kapelu nego i za os-
tale crkvene pjevacke zborove. Tim je obogatio —
siromasni — movi repertoar obnovljene crkvene
glazbe.

Tako je na najbolji naéin pridonio obnovi crkve-
ne glazbe u Italiji u onom teSkom c¢asu stvarnog
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opadanja zbog uvodenja oblika i izraza koji ne od-
govaraju duznoj ozbiljnosti svetog kulta. Zastupa-
judi ideje cecelijanskog pokreta on se kao liturgij-
ski skladatelj stavio ma Celo reformatorima koji su
nastojali talijansku liturgijsku glazbu osloboditi
od nadmocénog nasrtaja opernih arija i povratiti
je tradicionalnom stilu. Njegove su se skladbe po-
Javile kao nove i imale su ogroman uspjeh. Uza sve
to ne moZeimo ga mazvati novatorom, Mnogo prou-
¢ava glazbenu umjetnost bivsih velikih majstora, i
stvara svoj osobni suvremenj novi liturgijsko-glaz-
beni izraz i oblik koji su mnogi uzeli kao uzor.

Broj misa i moteta gotovo je nemoguce ustano-
viti. Misa, koliko je dosada poznato, ima 27: dvade-
set sa »Slavome« i sedam za pokojne. Dvadeset i tri
su tiskom objelodanjene, a cetiri ostale u rukopi-
su. Prva skupina skladbi pripada periodu dok je
zivio u Regensburgu, Imoli i Veneciji (1893—1903)
a drugi period je vezan za vrijeme boravka u Ri-
mu. Jednom je rekao: »Moja vjera je moj Zivot.
Kad razmisSljam o mjezinoj ljepoti i veli¢ini, uzdi-
Ze me i osjecam potrebu da ovaj zanos izrazim je-
zikom koji mi je naravan.« Njegove su mise dosto-
jan spomenik talijanske orkvene umjetnosti, a
mnogobrojni moteti i prigodne kratke stranice, $to
ih je napisao za male zborove — mnoge je od njih
skupio i izdao pod maslovom »Melodie Sacre« —
divna su djela i svjedocanstvo velike umjetnosti
koja izlazi iz jednostavnog srca i duSe pune vjere.

Osnovna karakteristika Perosijeve glazbe jest:
Siroka, raspjevana, talijanska melodija duge raz-
vojne linije. Posjeduje sve odlike vokalnog stila. I
tu se osjeca utjecaj njegovih ideala: gregorijanskog
pjevanja, Palestrine i Bacha. Modulacije diskretno
upotrebljava, a nagle rijetko. Harmonija mu je oz-
biljna, izjednacena i suvremena. U svim s'kladgmlma
se osjeca njegova velika ljubav prema gregorijan-
skom pjevanju, ono mu je blisko, intimno. Cesto
uzima teme iz korala, a misama daje maslove »Te
Deum laudamus«, »Benedicamus ino« . .. pre-
ma glavnoj temi. Kadence su srodne sa starocrkve-
nim ljestvicama.

Pjevadki zbor tretira na &etiri na¢ina: 1. Polifo-
no: glasovi u imitacijama slijede jedan za drugim i
ispreplecu se u divno polifono tkivo. 2. Prvi glas
preuzima glavnu dionicu, a ostali ga harmonijski
podrzavaju stvamajudi estetsku i zvuénu pozadinu.
3. Svi se glasovi ujedine i pjevaju »unisono« $iroku
lijepu melodiju uz pratnju orgulja. 4. Izmjena zbo-
ra i solista (»tuttj e soli«) komtrast. Ziva, prirod-
na i umjetnicka masta skladatelja znala je estetski
sve povezati u jednu estetsku cjelinu. Time sklad-
ba postaje ugodno $arolika. Gotovo sve njegove mi-
se i mnogi motetj izvode se uz pratnju orgulja. Or-
gulje Cesto dijalogiziraju sa zborom, podrzavaju
ga i stvaraju sve¢ano — odnosno misti¢éno — ras-
poloZenje. Mnogi tvrde da je u liturgijskim sladba-
ma dao najveca i najsavrSenija dostignuéa svoje
umjetni¢ke snage: »il miglior Perosi«.

Krhko zdravlje, preosjetljivost, preokupiranost
u posluy, iscrpili su ga potpuno i zivéano je mastra-
dao. Bol je cesto u umjetnosti izvor remek-djela:
lovor vijenac trazi mnogo suza. Veliki pjesnici su
redovito veéi kad trpe i pjevaju o boli nego o ve-
selju. I za Perosija nastupaju te$ki dani. 25. stude-
nog 1908. umro mu je otac. To je bilo strasno za
osjetljivog Lorenza. On mu je bio sve: otac, uéitelj,
mecena, savjetnik ... Taj gubitak nikako nije mo-
gao preZaliti. Ali zato glazbena umjetnost dobiva
jo8 jedan vrijedan oratorij »In Patris memoriam«
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— plemeniti dar sina ocu, oratorij kako ga naziva-
ju: glazba i bol (Musica e dolore). Providnost mu
Salje udarac za udarcem. Potres je zadesio Messinu
28. prosinca 1908. u kojem je 0 100.000 Tjudi iz-
gubilo Zivote. 20. kolovoza 1914. umro je njegov naj-
veci prijatelj i mecena Pijo X. sveti. U medunarod-
noj politickoj situaciji ve¢ se osjecao zadah prvog
svjetskog rata u kome je Italija imala: 750.000 mrt-
vih, 1.088.944 ratnih invalida od kojih viSe tisuca
slijepih, i 20.000 umobolnih. To je na n jega strasno
djelovalo i Zivot mu u crno zavilo. Zivéano je toli-
ko obolio da je morao napustiti sve, dapace i vod-
stvo Sikstinske kapele (1915—1923). Kod velikih
umjetnika veoma Cesto gramice: genij i ludilo.

28. listopada 1971. u Rimu je u novoj sali za au-
dijencije izveden Perosijev oratorij »Il Natale del
Redentore«. Remek djelo mladog genija iz Torto-
ne impresivno je djelovalo u prisutnosti Sv. Oca,
sinodalnih Otaca, diplomatskih predstavnistva kod
Sv. Stolice i oko sedam tisuca gostiju: Rimljana i
stranaca. Svakog proljeca RAI (talijanska radio-
-televizija) daje koncert u ¢ast Sv. Oca. Profle go-
dine koncert je odgoden za jesen (28. X) da bi sve-
¢ano inaugurirali ogromnu j veli¢anstvenu »Aula
Magna«, mnajmodernije arhitektonsko djelo ing.
Newvvija. Ukrasi su bljestavi ali izbiljni, neizmjeran

prostor s tisu¢ama sjedecih mjesta, akustika za-
vidno dobra ... »Il Natale del Redentore«, kad ga
danas sluSamo opovrgava tvrdnje iz godina kad je
djelo mastalo, da ima mjesta pretjerano modernih.
Melodramski brzi pokreti odgovaraju svojoj svrsi
i vlastiti su glasovitom svedeniku-skladatelju. Ora-
torij smo u ovoj izvedbi sluSali kao slatki i blagi
zvuéni afresko u odmjerenim dimenzijama pjesnic¢-
kog patosa. Takvim nam ga je u svojoj interpreta-
ciji i prikazao dirigent Gianandrea Gavazzeni koji
je dirigirao orkestrom radio-televizije iz Rima,
pjev. zborovima Rima i Torina i $est odli¢nih so-
lista medu kojima se osobito isticao bariton Rena-
to Brusom.

Koncert — iako meSto preuranjen — bio je do-
stojan uvod u proslavu prve stogodi$njice rodenja
don L. Perosija. Mnoge glazbene ustanove i prijate-
Iji Perosijeve glazbe u Italiji i $irom svijeta ujedi-
njeni s rimskim odborom za proslavu veé su fiksi-
rali djela $to Ce ih izvoditi tokom ove stogodidnjice.

Rimska opera, milanska »Scala«, napuljsko ka-
zaliSte »San Carlo«, firentinski »Maggio Fiorenti-
no«, kazaliste »Fenice« u Veneciji, kazaliste »Ver-
di« u Trstu, L’Accademia Chigiana di Siena itd. iz-
veli su tokom prodlogodisnje ili ¢e izvesti tokom o-
vogodidnje koncertne sezone glasovitije Perosijeve
oratorije: Muka Kristova, Preobrazenje Kristovo,
Lazarevo Uskrsnuce, Kristovo Uskrsnuée, Otkupi-
teljev Bozi¢, Pokolj nevine djecice, Mojsije; kanta-
te: Stabat Mater, In Patris memoriam, Vespertina
oratio; mise: Missa Secunda Pontificalis, Missa be-
ati Caroli, Missa Pio Duodecimo dicata, Missa Eu-
charistica ... Mnoga umjetni¢ka drustva u Italiji,
Francuskoj, Njemadkoj, Danskoj, Norveskoj, Sje-
vernoj i JuZznoj Americi . .. davat ¢ée koncerte iz an-
tolodki polifonijskih djela. U Argentini ée se kul-
turne i glazbene sveCanosti odrzati u zajednici s
mjesnim ENITom i talijanskim kulturnim insti-
tutom; u Parizu ¢e se drzati konference i koncerti;
u Stockholmu i Goéteborgu sveéanosti ée bitji u za-
jedinci s talijanskim kulturnim institutima; Bo &i-
tavome svijetu po kulturnim sjedi$tima »Dante
Alighieri« odrZavaju se ciklusi konferencija i ste-
reo-diskografske audicije Perosijevih djela; na ba-
varskom radiju i u auditoriju St. Mary's Priory



u Londonu izvode se Missa Secunda Ponticifalis,
Missa beati Caroli, Missa Pio Dudecimo dicata i
Missa Eucharistica.

Oko Perosijeve proslave angazirali su se razni
stalezi i ljudi svakovrsnog soja: nauc¢nog i politic-
kog ugleda, obrazovani i jednostavni, poznati diri-
genti (V. Gui, A. Votto, L. Toffolo itd.), muziko-
lozi. kritiCari i glazbeni pisci (G. Confalonieri, M.
Bruni, L. Fait, B, Grimaldi, J. Evesque di Villemag-

ne),direktori kazali$ta i koncertnih priredaba (Ba-
dini, C. A. Cappeli, L. Alberti, Fl. Ammannati, D.
M. Cecconi), dirigenti poznati _]lh crkvenih pjevac-
kih zborova, direktori Skola i instituta za crkv.
glazbu... Na Papinskom Institutu za crkvenu
glazbu u Rimu 21. prosinca 1971. Sikstinska kape-
la je ma rodendan Perosija priredila svecani kon-
cert sa stru¢nim predavanjem M. Rinaldija kao po-
cetak sveCanosti na glazbenim ustanovama.

PASKAL CVEKAN

Braca franjevci graditelji orgulja u 18. stoljecu

Slavonska franjevacka provincija svetog Ladis-
lava ilirska medu mmogom brac¢om ljekarnicima,
ranarnicima, kiparima i slikarima, imala je polo-
vicom 18 stoljeca i tri brata graditelja orgulja. A
jer danas postoji zanimanje i za tu vrstu kultume
djelatnosti iz proslosti u ovim na$im stranama, bit
¢e korisno navesti Zivotne podatke i za te male i
nepoznate radnike, koji su omoguéili da kraljica
glazbala u mnog.im crkvama sve do nasih dana slu-
zi uvelicavanju liturgije BoZjeg naroda.

Iz njihovih Zivotnih podataka, a napose mjesta
sJquovan ja, moéi Ce istrazivaci baroknih orgulja u
nas imati polaznu todku svojih istrazivanja.

1. Schaumann brat Andrija, laicus
organifex, star 47 godina, u redu 22 godine. Roden
5. XII. 1705, obucen za brata 1730, a zavjetovan
1731 za brata. Sluzbuje:

1732.—34. kao graditelj orgulja

1735.—39. u Ormozu, kao graditelj orgulja
1740.—45. u Cakovcu kao graditelj orgulja
1746 —48. u KamjiZi, kao graditelj orgulja
1749.—50. u Koprivnici, kao graditelj orgulja
1751.—52. u Varazdinu, kao graditelj orgulja
1752, 21. 1. umro je u Varazdinu,

2. Zolner brat Vital, laicus organifex star
49. godina, u redu 23 godina. Roden 1. IV. 1707,
obucen za brata 1733. a zavjetovan 1734. za brata.
Sluzbovao je:

1735.—39. u Ormozu kao stolar

1740.—45. u Cakowvcu, kao graditelj orgulja
1746.—49. u Kanjizi, kao graditelj orgulja
1750.—55. u Virovitici, kao graditelj orgulja
1756, 20. V. umro je u Kanjizi.

3. Jager brat Cirijak, laious organifex,
star 48 godina, u redu 19 godina. Roden 7. X. 1708,
obucen za brata 1737. a zavjetovan 1738. Sluzbovao
je:

1740.—46. u Cakovcu, kao graditelj orgulja
1746.—49. u Kanjizi, kao graditelj orgulja
1749.—55. u Virowvitici, kao graditelj orgulja
1756, 26. V. umro je u Kanjizi.

i Krogzi"ka fra-njervaﬁkag .samost:naﬁsghoviﬁoi
iljezi da su u novosagradenoj crkvi x tav-
l_]eile nove orgulje pmpomma:jlalue crkvi, k%‘;z su
izgradila nasa braéa Potocnjak o. Leonardo pro-
vincijal Ladislavske provincije u svojoj lmpzl »Li-
ber motitianume« izri¢ito navodi da su to bila bra¢a
Cirijak i Vital, a iz sa¢uvane knjige »Matricula offi-
ciorum Provinciae S. Ladislai Regis 1655—1785.«
doznajemo da su to brat Cirijak Jager i brat Vital
Zolner. Iz podataka da su obojica u to vrijeme
boravila u Virovitici kao graditelj orgulja, prvi
Sest a drugi pet godina, a orgulje u samostansako;
crkvi su postarnh 1752., proizlazi da su tu sigurno
napravili jo§ po neke manje orgulje. Isto vrijedi
za Cakovec, gdje su od 1740. do 45., i za Kanjizu,
gdje su od 1746. do 49. A kako je stariji njihov brat
franjevac brat Andrija Schaumann zajedno s nji-
ma u Ormozu 1735—39. i u Cakovcu 1740—45, kao
sigurno se mozZe zakljuditi da su Cirijak i Vital udi-
1li gradnju orgulja kod brata Andrije Schaumanna.
Tim viSe jer je nowicijat za brac¢u bio redovito u
Ormmozu koji je pripao Ladislavskoj provinciji.
Poznato je da su starija brada zanatlije udili mla-
de i na njih prenosili svoja iskustva i znanje.
Postoji siguran podatak 'da su stare orgulje u
virovitickoj crkvi imale 18 registara (18 mutatio-
nes) i uklonjene su 1900. da bi ustupile mjesto no-
vim Riegerovim orguljama koje imaju 20 regis-
tara.

Izvori:

1. Matricula officiorum Provinciae S. Ladis-
lai Regis 1655.—1785.

2. Cronica conventus Viroviticensis za 1752.

3. Kanoski izvjestaj iz 1820.

4. Liber notitiarum P. Leonardj Poto¢njak
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