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Sto je to trubadurska radost?

Sazetak

U prvom dijelu ¢lanka, autor ispituje pitanje trubadurske subjektivnosti. Subjekt pjesme na-

Javijuje samogubljenje, napustanje postojeceg stanja stvari i samopredavanje, ali u tome ne
vidi tragediju, vec izvor istinske radosti. Ljubav zasluzuje Zrtvu, ona je vrijedna cjelokupnog
ljudskog htijenja, ali nije konvencionalna ljubav, nije ni bracna ni porodicna, vec je eteric-
na i poeticna ljubav prema Gospi. Za sve Sto moze biti vezano uz takvu ljubav smatramo da
je daleko prikladniji prijevod radosna nauka jer preciznije oznacava trubadursku poantu od
uobicajenog prijevoda vesela nauka. Ono Sto posebno zacuduje kod naslijedenog rjesenja
potpuno je promasivanje trubadurske posebnosti jer se rije¢ nauka moze dovesti s njom u
vezu jedino ako se prethodno stavi pod znakove navoda (5to je i Nietzsche izricito ucinio).
Rijecju, autor zakljucuje da je demokratski naucnik sretan i optimistican, dok Nietzscheov
»radosni« naucnik ne preza svima javno pokazati svoje patnicko lice. Trubadurska patnja
zbog daleke i neostvarive ljubavi neobicno je blizu Nietzscheovoj patnji u suvremenom svije-
tu koji kao da nije u stanju Zivjeti u svijetu dalekog i odsutnog Boga.

Kljuéne rijeci

Friedrich Wilhelm Nietzsche, radost, trubadur, patnja, nauka

Nedostajemo sami sebi

I dalje zbunjuju Nietzscheovi znaci navoda oko cudnovatog izraza gaya scienza.
Njegovi klju¢ni pojmovi, poput resantimana i slobodnog duha, nisu u dovoljnoj
mjeri odredeni pa ne ¢udi tolika interpretativna zbrka te neponovljivi ideoloski
meteZ oko tumacenja njegova lika i djela. Nietzscheove Denkbilder (slike koje
misle) otvorile su Sirom vrata najrazliitijim odstupanjima u odnosu na srediSnje
tokove modernosti koje iznad svega odlikuje oslanjanje na samostalnu upotrebu
razuma i na autonomiju u djelanju. Anti-moderni impulsi kritike racionalizma
zasluzni su za ishod, prema kojem nema te ideologije, koliko god radikalna bila,
koja nije nasla nesto za sebe u Nietzscheovoj majstorskoj radionici:

»U Nietzscheovoj pratnji pomijesane su mnoge vrste disensa i sva politicka kao i kulturna stano-
vista za koja je bio karakteristican otklon od racionalizma. Jedna (svakako ne i jedina moguca)
od tih razvojnih linija vodila je do fasizma i nacionalsocijalizma.«!
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U Nietzscheovu opusu ipak postoji i svojevrsna protuteza, slijediti njegovo
djelo ipak niposto ne podrazumijeva i ne znaci okoncati u fasizmu. Da bi pri-
hvacanje faSizma, antisemitizma ili nacional-socijalizma bilo moguce, kritici
racionalizma treba dodati ideju supstancijalnog identiteta, apsolutne izvornos-
ti? vlastitog kolektiva. A ta je ideja upravo ono $to kod Nietzschea nedosta-
je, Sto kod njega jednostavno nije moguce pronacéi. Umjesto supstancijalnog
identiteta, nalazimo ideju slobodnog duha.

Razumyjeti u ¢emu se sastoji sloboda »slobodnog duha« previse je vazno za
ukupnu konfiguraciju »filozofiranja ¢eki¢em« da bismo povjerovali da radi o
previdu, propustu ili neprimije¢enoj omasci. Nietzsche je i sam osjetio da du-
guje objasnjenje. Tako nam Ecce homo donosi sugestiju da se sloboda zapra-
vo sastoji u oslobadanju. »Duh koji je postao slobodan« — doslovno prevede-
no glasilo bi njegovo dodatno tumacenje kovanice Freigeist. Uz to, Nietzsche
biljezi i da se postajanje slobodnim sastoji od toga $to »ponovo samog sebe
stie¢e$ u posjed«.’ Premda sasvim indirektno nagovjeStena, Nietzscheova
premisa je jasna. Nemamo sebe, izgubljeni smo jer sami sebi nedostajemo,
razdvojenost suvremenog subjekta njegova je prva osobitost. U pocetku bija-
Se otudenost, uvjeren je Nietzsche, ali ne oduvijek, nego tek u nekom drugom
zapocinjanju, ali takoder i u naSem, suvremenom pocetku. Starozavjetni mit
izgona iz raja nalazi svoju rezonancu i u Nietzscheovoj filozofiji. NekadasSnja
izvornost izgubljena je, moZemo li je na bilo koji nacin povratiti? Mozda je
Nietzsche Citav svoj filozofski rad vidio kao pokuSaj davanja odgovora na to
pitanje.

Kontaminirani smo kako prosloscu tako i sadasnjos¢u. Naslijedenim insti-
tucijama, ali i aktualnom kulturom i javnosc¢u, neophodno je da se najpri-
je oslobodimo njihovog ambijenta da bismo ponovo vratili sebe. Struktura
Nietzscheova oslobadanja romanticarska je i buntovnicka. Onaj tko Zeli sebe,
mora po svaku cijenu napustiti horizont svakidaSnjice. Put u slobodu uvijek
je duboko osoban, a za njega je neophodno da se pojedinac trajno odrekne
normi i vrijednosti koje favorizira sredina i vrijeme u kojima Zivi. Da bi to
bio u stanju uciniti, nije dovoljno da jednostavno sve napusti i ode u Sumu ili
na planinu te da u prirodi prepozna nezamjenjive resurse svoga oslobadanja.
Nije dovoljno slaviti prirodnost i prirodu, najprije je neophodno napasti i de-
nuncirati aktualni kulturni millieu.

Filolozi »rasturaju« anticko nasljede

Nietzscheov imperativ oslobadanja nuzno ga je gonio da postane kriticar kul-
ture. Istini za volju, u tome Nietzsche nije bio poseban, nego je dijelio svijest
o osnovnim zadacima umjetnosti i filozofije s vode¢im imenima svoje gene-
racije:

»Nietzsche se nije bavio odnosom pojedinca i mase, stvaranjem novih vrijednosti, nuznoséu

iluzije i obeshrabrujué¢om ulogom kr$canstva u stvaranju novog drustva niSta manje od Ibsena
i drugih (...).<*

Ako je u neCemu Nietzscheov rad bio drugaciji od nastojanja suvremenika,
onda je presudna razlika bila vezana za konstituciju svojevrsne ontologije,
njegovim rijeCima artisticke metafizike. Za razliku od filozofskih standarda,
Nietzsche nije naSao presudan oslonac u inovativnom ¢itanju tradicije onto-
logije, arhitektonika za ontoloSku formaciju stjecana je posredstvom kritike
kulture. Posebnost Nietzscheove kritike bila je u tome $to se ona nije zavrsa-
vala s ustanovljenjem distance, njoj nije bilo dovoljno demonstrirati superior-
nost i izvrsnost kriti¢ara u odnosu na bijedu kritiziranog.
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Uvid u naslijedenu kulturu dobro ga je poducio o problematicnom, resan-
timanskom stavu koji odli¢no zna jedino kako odbiti ono s ¢im je okruZen,
kako da ne pristane na ucestvovanje, kako da odbaci ono §to mu se nudi. Ne-
gativna reakcija ne smije biti kraj, ona je samo pocetak kulturnog preobrazaja.
U ranom tekstu O buducnosti nasih obrazovnih institucija (1872.), kojim se
Nietzsche ujedno i simbolicki rastaje od znanstvenih kanona klasi¢ne filolo-
gije, sadrzano je jezgro njegove anti-akademske misaone politike. Za razliku
od standardnih znanstvenih ocekivanja od klasi¢nih filologa, Nietzschea nije
zanimala filoloSka kritika ¢iji je prvenstveni zadatak bio da »odreduje starost
i autenti¢nost pisanih spisa«.’

Otuda je razumljivo zbog Cega su njegovi kolege filolozi postali prve Zrtve
»filozofskog cekica«. Drugim rije¢ima, Nietzsche je najprije napao one koji
su mu bili najbliZi, koje je najbolje poznavao, Cije je postulate i sam najprije
prisvojio. Razlog se krije u posljedicama filoloskog rada koje se ispostavljaju
kao protivne zahtjevu elementarne vitalnosti koji je Nietzsche u meduvreme-
nu prisvojio kao filozofsku nit vodilju. Kriterij vrednovanja, »korist po Zi-
vot, preuzima ulogu koju je nekada imala snaga logickog dokaza. Sagledana
iz perspektive te »koristi«, filologija ¢e loSe proci. Naime, nakon Sto filologu
pode za rukom iskopati neke preostale ostatke drevne starine, njegove analize
¢e ih definitivno pokopati, »rasturit ¢e« ih svojim lingvistickim metodama.
Stovise, studiranje anticke starine nema osnovu u Zelji (Nietzscheu samo-
razumljivoj) da se unaprijedi suvremeni Zivot, niti da se kroz upoznavanje
(prethodno idealizirane) helenske kulture steknu prikladne pouke za aktualne
izazove. Naprotiv, Nietzscheovo razocaranje vlastitom akademskom discipli-
nom potice iz njenog svodenja Zivotom, umjetnoscu i kulturom prebogatog
helenskog svijeta na formalizam lingvisticke znanosti:

»Veliko mnostvo njih [filologa, prim. aut.], svjesno ili nesvjesno, dolazi do uvjerenja da je
neposredan dodir s antikom za njih beskoristan i beznadan: stoga vecina samih filologa ovo
proucavanje smatra jalovim, nadidenim i epigonskim poslom. Utoliko je veca radost s kojom se
ovo drustvance baca na jezikoslovlje (...).<®

Nije stvar u tekstovima, bio je uvjeren Nietzsche, oni itekako ¢esto mogu pred-
stavljati nepremostivu barijeru izmedu Citaoca i Zivota. Nasuprot konvencional-
noj arhivskoj filologiji koja ne oblikuje Zivot i nema nikakvu stvaralacku mo¢,
Nietzsche istice da trebamo studirati samo ono §to Zelimo Zivjeti. Bududi da
podraZzavanje ne moZe ponuditi niSta novo, ve¢ samo blijedo i beskrvno opona-
Sanje nekadasnjeg Zivota, preostaje nam samo postati stvaralackim filolozima.
Metodoloski promatrano, stvaralacka filologija krece se u tri koraka: najprije
se u proslosti identificira neka vizija Zivota koja nije imala vodecu rijec tijekom
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hoda europske povijesti. Nakon toga se utvrduje bi li ona bila prikladna kao lje-
kovito sredstvo protiv bolesti suvremenog povijesnog trenutka. Napokon, treci
se moment sastoji od Zivljenju u skladu s kreativnom primjenom nekadasnjih
ways of seeing u suvremenim povijesnim i socio-politickim okolnostima.

Trubadur — nerazmjer izmedu pojavljivanja i znacaja

Nakon susreta s radikalnim kriti¢arima kulture, ¢ini se da je neophodno briz-
ljivo poloziti racune o tome Sto u europskom kulturnom nasljedu mora biti
spaseno od udara, $to naprosto ne zasluzuje »tretman« ¢ekicem? Na osno-
vu Nietzscheove tekstualne zaostavstine, teSko bismo mogli doéi do zado-
voljavajuéeg odgovora na to pitanje. Praznine i nedorecenosti, nedoumice
oko presudnih pojmova djeluju nam kao posljedica svjesnog izbora strateske
neodredenosti. Kao da od mislioca koji u ¢ovjeku prvenstveno prepoznaje
neustanovljenu Zivotinju ipak nije primjereno ocekivati da svoje miSljenje
sistemski zaokruZi te da presudne pojmove uredno sortira i definira.

S obzirom na neobicno veliki znacaj izraza la gaya scienza za razumijevanje
Nietzscheove misli, njegovo razmjerno rijetko i sasvim fragmentarno pojav-
ljivanje u objavljenim tekstovima i pismima ne ostavlja drugi izbor, goneci
¢itaoca na samostalan susret s trubadurskim svijetom. Kao po navici, tumaci
slijede tumaceno pa tamo gdje filozof svjesno ili nesvjesno marginalizira ili
¢ak mistificira neki lik, pojam ili ideju, interpretatori takoder najradije Sute o
tome, zaobilaze ili tek uzgredno spomenu. Slijedimo li Nietzscheove osnovne
intuicije, ispostavit ¢e se da interpretatori na taj nacin »rasturaju« ono $to
tumace, definitivno ukapaju i zapravo umrtvljuju ono Sto pokusavaju oZivje-
ti. Kada slijede samo one misaone staze kojima je Nietzsche hodao, ‘nietz-
scheanci’ uspavljuju misao do koje im je navodno stalo viSe od svega. Tome
nasuprot, smatramo da se pravi pomaci u razumijevanju najavijuju tek tamo
gdje se uoci nerazmjer izmedu frekventnosti pojavljivanja i operativne pri-
sutnosti neke misaone slike. Tek na osnovu raskrivanja nerazmjera uocavaju
se znacenjski kapaciteti koje bi ona mogla imati za razumijevanje ukupne
filozofske gradevine. MoZzda bi misliocu koji se uzdao u prevrednovanje 0z-
biljno pristupili tek kada bismo u prvi plan stavili one pojmovne likove koji
kod njega naizgled nisu imali presudnu ulogu. La gaya scienza svakako spada
u njih, posebno s obzirom na suvremenu konstelaciju u kojoj se o fenomenu
trubadurske mudrosti ne zna gotovo nista.

Vodec¢i utisak veé nakon letimi¢nog upoznavanja sa svijetom trubadura uputit
¢e nas na nesvakida$nju, romanti¢arima toliko blisku radost susreta sa specific-
nom vrstom pjevanja. Nietzscheovo trajno potenciranje distance, odstupnice,
izmaknutosti odlicno se uklapa u trubadurski koncept amour lontain, tj. ljubavi
na daljinu, strasti prema dalekom i nedostiznom, tako drugacijoj od trivijalne
osjecajnosti prosjecnog covjeka koja funkcionira po principu »daleko od ociju,
daleko od srca«. Romantizam, a s njim zajedno i Nietzsche, zapocinje zajedno
s neutoljivom sklono$c¢u k svijetu s one strane vidljivog horizonta. No¢ tako
postaje dostojna pjevanja himne, a dan postaje trivijalan i beznacajan, nevid-
ljivo dobiva primat u odnosu na vidljivo, odsutno postaje draze od prisutnog.
Uzmemo li u obzir samo taj kriterij, trubaduri zasluZuju status prvih romanti-
¢ara. U njihovim najuspjelijim kompozicijama prevladava motiv dostizanja sa-
vrSenstva posredstvom promjene zivotnog usmjerenja, toliko tud svakidasnjoj
kalkulaciji i rezonu prirodne svijesti. Prisvajajuci taj motiv, Michel Serres je
sazeto skicirao kopcu koja povezuje nase i njihovo vrijeme:

»Nista ne daje vece usmjerenje od promjene usmjerenja.«’
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Za trubadursku, a protiv Sokratove raffinement

Ipak, podemo li od horizonta srednjeg vijeka, osnovni ucinak trubadurske po-
etike prepoznat ¢emo u napustanju idejnih okvira koji ono bozansko vide u
posvecenoj ljubavi koja ne zazire od Zrtve i mucenisStva. S one strane podjele na
crkveno i laicko pravo, njena priroda je, prije svega, civilizatorska. Pored novog
senzibiliteta, naglaseno diskretnog i rafiniranog, trubadurski duh promijenio je
mnogo toga, ukljucujuci i nac¢ine meduljudskog opéenja. Smjelija tumacenja
idu dotle, da trubadursku radost vide zasluznu za promjenu pravne svijesti. Tru-
baduri, naime, u srednjovjekovnu javnu svijest uvode novi rjecnik ljubavnog
zakonodavstva, novi govor ¢ije porijeklo nije ni klerikalno ni sekularno:

»... demonstriraju primjenu treceg tipa ‘pravnog’ sistema: dvorski kod pravila poznatih kao
‘zakoni ljubavi’. Oni koriste drugaciji pravni jezik, a moZzda su ¢ak igrali ulogu u tranziciji od
rjeSavanja rasprava nasiljem do upotrebe verbalne rasprave kao pravnog resursa.«®

Osmotrimo li povijesnu konfiguraciju urbane subjektivnosti koja odbacu-
je nasilje kao medij rjeSenja meduljudskog konflikta i umjesto njega uvodi
raspravu, odnosno suceljavanje verbalnim sredstvima, onda ¢e nam ubrzo biti
jasno da se u nju ne uklapaju samo trubaduri. Znatno prije srednjovjekovnih
pjesnika i kompozitora, anticki su filozofi predlagali da frontu medu suparni-
cima viSe ne odlikuje sukob oruzjem, ve¢ da, umjesto toga, bude prvenstve-
no vezana za borbu pojmovima. Medu izvornim zagovornicima takve ideje
naprosto ne mozemo mimoici Sokrata. Ako je drustvena misija trubadura u
necemu bila principijelno srodna sa Sokratovom, onda je pitanje kako je bilo
mogucée da Nietzsche bude neumoran u preziranju Sokrata, a da naslovom
svoje vazne knjige suvremenicima skrece paznju na izuzetnu vrijednost i aktu-
alnost davno zaboravljenih trubadurskih slogana.

Odgovor na to pitanje moZe nam pruziti jedino uvid u specifican sukob gi-
gantskih razmjera, za koji je karakteristicno da je usprkos tome tih i nevidljiv
— rat za prevlast izmedu znanosti i umjetnosti. Mimo elementarne povijesne
korektnosti 1 obzira prema faktickom stanju stvari, Nietzsche je od samih aka-
demskih pocetaka napadao Sokrata za upropastenje tragedije i to tako Sto je
Euripida usmjerio prema tendenciji da se radnja u njoj rukovodi razumljivim
i racionalnim razlozima. Smrtni hropac tragickog duha navodno je zapoceo
kada je duh racionalnosti potpuno prigusio uc¢inak muzike. Nietzscheov tri go-
dine mladi kolega iz Schulpforta, Ulrich von Wilamowitz-Moellendorff, nije
mogao suzdrZati akademski bijes kada se osvrtao na tu tezu. »Filologija bu-
duénosti« glasio je naslov teksta u kojem je izloZena recenzija Rodenja trage-
dije iz duha muzike, izvrsne prilike za otvoreni obracun kako s Nietzscheovim
drskim napustanjem akademskih okvira filoloske nauke, tako i s njegovim sta-
rijim prijateljem, zagovornikom muzike buducnosti, Richardom Wagnerom.
Pozitivisticki »¢eki¢« u rukama von Wilamowitz-Moellendorffa razbio je u
paramparcad osnovnu premisu Nietzscheova tumacenja propasti tragedije:

»... Cetrnaest je godina imao Sokrat kada je Euripid izveo svoj prvi komad (...). Nikakav So-
kratov znacaj ne moze se dokazati prije Periklove smrti, a Euripidove najznacajnije i najdublje
tvorevine, Medeja i Hipolit, Eol i Belerofont, Ino i Telef, nastale su prije toga.«°
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Von Wilamowitz-Moellendorffovim argumentima mogli bismo pridruzi-
ti tezu da nikada nije pametno vjekovnu civilizacijsku tekovinu vezivati za
jednu osobnost. Nietzscheovi €itaoci lako bi mogli podlegnuti iskuSenju da
zamiSljaju atensku gradsku atmosferu u kojoj se Sokrat nikada nije rodio, au
kojoj bi zahvaljujuci tome stolje¢ima neometano cvjetao tragicki spektakl, a
zajedno s njim i opéa umjetnic¢ka produkcija. Ako se posebnost europske po-
vijesti u odnosu na ostale civilizacije sastoji u postepenom usponu racionali-
zacije svih segmenata ljudskog Zivota, onda bi bilo krajnje neobi¢no da njene
uzroke i razloge poveZemo s jednom jedinom osobom. Ne treba napominjati
da bi takvo razumijevanje bilo krajnje naivno i pogresno:

»Uspon racionalizma nije bio izoliran fenomen, niti je bio iznenadan (...). Ni u demokratskoj
Ateni, niti bilo gdje drugdje, nije bilo moguce otkrice racionalizma preko no¢i, nego je prije bilo
rijeci o progresivnom razdvajanju racionalne svijesti od drugih kreativnih ili spoznajnih mo¢i s
kojima je prethodno ona bila sjedinjena i njenom uzdizanju iznad svih njih.«!°

Rijecju, svoju neogranicenu sklonost k Schopenhauerovoj filozofiji i k Wag-
nerovoj muzici mladi je Nietzsche, pored ostalog, platio neodmjerenim i ne-
odrZivim prevrednovanjem, preciznije receno, brutalnim i neargumentiranim
poniZavanjem ukupne kulture racionalizma. »Cudo« atenske racionalnosti
nesumnjivo je bilo izraz dugoro¢ne i masovne potrebe, a kod Nietzschea je
pretvoreno tek u nepromisljen potez jednog bizarnog i beznacajnog pojedin-
ca. Trezveniji pogled unatrag na proces civiliziranja odaje sasvim drugaciji
utisak. Premda se prije ¢ini da su predstavljali lice i nali¢je istog, civilizacij-
ski znacajnog zadatka emancipiranja najprije razumske, a potom i osjecajne
sfere ljudskosti, Sokrat i trubaduri kod Nietzschea su tumaceni posredstvom
medusobno nepomirljivih vrijednosnih predznaka. Ono $to Nietzsche nikada
nije bio spreman priznati vezano je za racionalnu uvjetovanost i odredenost
osjecanja. Visa razina racionalnosti donosi osjecanja viSeg, suptilnijeg reda i
porijekla. Sokrat je utoliko prapredak trubadura, a ne njihov antipod.

Kao da je Nietzscheov neizrec¢eni hermeneuticki imperativ iz principijelnih
razloga povijest umjetnosti ne samo razdvojio od nego joj i suprotstavio po-
vijest racionalnosti. Zahvaljujuéi konstrukciji oStrog, neprevladivog jaza,
koji bi teSko proSao podrobniju provjeru na konkretnom materijalu, mogao je
izgraditi banalnu distinkciju prema kojoj umjetnicki proizvod zasluzuje biti
slavljen, dok se razumski pak ne treba nadati ni¢emu drugom osim prezira.
Koliko god jednostrana bila, Nietzscheova kritika europske civilizacije iznad
svega je kritika institucionalizirane racionalnosti. Utoliko bi se nietzschean-
ski kontra-argument upuéen von Wilamowitz-Moellendorffu sastojao u tezi
da drska konstrukcija nepostojee omce koju je sokratska racionalnost na-
vodno vezala oko vrata tragicke umjetnosti nije bila motivirana potrebom za
senzacionalnim filoloskim otkri¢em.

Namjera price o Sokratu, Euripidu i tragediji, u skladu s pretpostavkama
Nietzscheove stvaralacke filologije, bila je da se obracuna sa suvremenim
patologijama, tako $to ¢e ponuditi protuotrov, odnosno prikladnu i efikasnu
terapiju. Na osnovu nje stjeu svoju snagu misaone slike koje se mogu okupiti
oko Dioniza i oko trubadura. Duh muzike, o kojem govori drugi dio naslova
Rodenja tragedije, nije bio vezan samo za Wagnera i za njegovu muziku. A
Sto ako je Sokratov lik vazio samo kao lozinka za aktualni znanstveni po-
gon, ¢ija metodologija, izbor tema i sadrzaja, te napokon izostanak svakog
egzistencijalnog ucinka, djeluju kao surova negacija svakog utiska? Tada bi
svakako bilo svejedno koliko je tko godina imao te kada je Euripid postavio
na scenu svoje najvaznije komade. Duh muzike mogli su oZivjeti svi momenti
proslosti, koji su objedinjavali lirsko i egzistencijalno, kompozicijsko i Zivot-
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no, umjetnicki izraz i osobni preobrazaj. Medu njima su trubaduri zauzimali
povlasteno mjesto.

Izvjesnost vodi u ludilo

Na svoj neobican nacin, trubaduri su pretece fenomenoloskog stavljanja u za-
grade, neutralizacije vazecih vrijednosti i Nietzscheu toliko bliskog preokreta
u kojem se ono udaljeno i tesko dostupno pretvara u blisko, dragocjeno, nasus-
no potrebno. Promjena koju trubaduri donose na civilizacijskoj karti pociva
u tome Sto dinamika ljubavi ujedno postaje odlucujuca za dinamiku sebstva.
LiSen ljubavi, Zivot je tek tuzno besmisleno lutanje dostojno sazaljenja. Ako
nam osnovna trubadurska intuicija kazuje da je ljubav najveca, onda ne cudi
da je ona za konacnu posljedicu imala uvjerenje da vrijedi umrijeti za ono $to
Zivotu podaruje smisao. S druge strane, pravi Zivot, rodenje kompozitorova
1 pjevaceva sebstva zalinje zajedno s konstrukcijom Dame, tako da oba za-
jedno, i zaljubljeni subjekt i ona u koju je zaljubljen konstituiraju alegorijski
smisao trubadurske poezije:

»Sensus litteralis predstavlja karaktere koji se pojavljuju, stupaju u interakciju a onda propadaju
(...). Sensus allegoricus, individualno ¢itan u smislu upuéenosti na osobna iskustva subjekta
prikazuje nestabilnost tako Sto subjekt (ili sebstvo) portretira u promjeni, posredstvom variranja,
fragmentacije i prisvajanja.«!!

Posebnost alegorijskog smisla kod trubadura bila je veoma bliska Nietzsche-
ovu filozofskom senzibilitetu, a ogledala se u tome Sto mu pored specificne
politike osobne asimilacije nije strano ni iSCezavanje, nestajanje, izmicanje.
Ustanovljena je tijesna veza izmedu eluzivnog karaktera poetskog znacenja,
koje se ne da precizno omediti jer, takoreci, izmice, i eluzivne konstitucije
trubadurskog sebstva. Kada bismo tragali za povijesnim ilustracijama Marxo-
ve ideje da se ostvarivanje i ukidanje medusobno podupiru, vjerojatno bi nam
trubaduri spadali u uspjelije i draZe primjere. Upravo kod njih vaZzi da konsti-
tucija subjekta, njegovo trubadursko ostvarenje, ujedno oznacava i ukidanje.

Ne ¢udi da su istraZivaci nasljeda trubadurske kulture uvijek iznova naglasa-
vali nestabilnost poetskog izraza i snaznu alegorijsku prirodu teksta koji je
pjevan u prvom licu, ali umjesto ocekivanog zaokruZivanja portreta subjekta,
zapravo ne donosi sliku dovrSene i cjelovite osobnosti, nego je principijel-
no neuhvatljiv i nestabilan. Umjesto dovrSenja i ispunjenja, trubaduri prije
posreduju sliku u kojoj se paradoksalno pomiruju ispunjenje i iSCezavanje,
dovrSenje i nestajanje. Na osnovu trubadurskog fenomena mogli bismo reci
da pratragove moderne subjektivnosti nisu odlikovale kartezijanska ¢vrstina i
robusnost, nego prije, poput svega $to se tek rada i $to je u najranijem povoju,
ranjivost, osjetljivost, fragilnost. Apsolutnost i izvjesnost najprije su bili odije-
vani u ruho Zudnje za ispunjenjem kojoj, osim neprekidnog napustanja sebe
radi gotovo nemoguceg dodira, ni§ta drugo unaprijed nije bilo zagarantirano.

Slabo trubadursko misljenje

Krajnje netipi¢nim tumacenjem Hamleta, Nietzsche je jednoznacno pokazao
da mu je slaba trubadurska subjektivnost daleko draza od apsolutnosti kar-
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tezijanskog ego cogito. Patnja uslijed neusliSene ljubavi, umiranje za fikciju,
bili su mu daleko bliZi od strogog pridrzavanja za postignute izvjesnosti:

»Razumije li se Hamlet? Ne sumnja, izvjesnost je ono §to vodi u ludilo (...). Mi se svi pla§imo
istine.«!?

Pocevsi od specificne nietzscheanske dijalektike sjecanja i djelanja iz britkog
mladalackog ogleda O koristi i Steti historije po Zivot, Alenka Zupancic ponu-
dila je tumacenje Hamleta koje je posebno zanimljivo u kontekstu Hamletove
melankolije, odnosno spomenutog »straha od istine«. Naime, pozivajuci se
na Nietzscheov pojam Zivota koji, da bi uopce Zivio, mora biti barem donekle
dehistoriziran, osloboden pritiska povijesti i sjecanja, Zupancic nas podsjeca
na zapovijest prilikom oprostaja koju duh oca upucuje Hamletu »Sjecaj me
sel«.

Svijet u kojem nema zaborava nuZno ima teskoca s djelanjem. Posljedi¢no je i
izvjesnost sjecanja na izgubljenog oca u izvjesnoj mjeri morala blokirati Ham-
letovu spremnost na djelanje. Vjernost ocu, do koje mu je bilo stalo, ostavila
je trag na osvetu. Premda je u literaturi zapamcen kao blijedi romanticarski
Jjunak, ili neodlucni melankolik, Shakespeareov Hamlet u komadu je pocinio
ubojstvo Polonija, pobrinuo se za smrt Rozenkranca i Gildensterna, ali mu
izvjesnost sjecanja na ocevu smrt nije omogucila dovrsiti zapoceti osvetnicki
posao:

»Moglo bi biti vrijedno promisliti ulogu koju igra imperativ sjecanja. Ni bismo li mogli da
kazemo da je jedan od fundamentalnih razloga za teSkocu Hamletove pozicije upravo struktu-
ralna nepodudarnost sjec¢anja i djelanja — takoreci ¢injenica da djelanje napokon uvijek ‘izda’
sjeéanje?«!3

Nije neobicno §to je jedan od promotora pojma slabog misljenja bio upravo
suvremeni stru¢njak za Nietzschea, Talijan Gianni Vattimo. Premda je il pen-
siero debole nesumnjivo potaknuto kasnim Heideggerom, odnosno njegovim
projektom drugog pocetka u oskudno vrijeme izmicanja bivstvovanja, pojam
je jednako snaznu inspiraciju mogao pronaci u Nietzscheovoj kritici izvjesnos-
ti kao jedne od fundamentalnih uzdanica modernog pojma racionalnosti:

»Naslov ‘slabo misljenje’ bitno aludira na ideju da bi trebalo shvatiti ozbiljno Nietzscheovo, a
mozda i Marxovo otkrice o vezi izmedu metafizicke izvjesnosti (time i obaveznog temelja) i
odnosa gospodarenja, unutar i izvan subjekta.«!'*

S onu stranu zdravorazumske borbe za sigurnost i izvjesnost, Nietzsche upor-
no skrece paznju na mudrost nesigurnog i neizvjesnog. Neocekivano, upravo
ona sfera u kojoj ¢ovjek uporno trazi svoju srecu izvor je njegove najvece bi-
jede i razlog njegove propasti. Traganje za istinom na niti vodilji izvjesnosti,
po Nietzscheovu misljenju, nepodnosljivo je naivno i povr$no.!> Dekartovski
racionalizam i idealizam pocivaju na potpuno pogresnoj pretpostavci. Premda
je tradicionalno istican kao reprezent najviseg, inteligibilnog poretka, jasni
1 razgovijetni cogito tek je majstor maskiranja, veliki Sarlatan, sluga koji se
stolje¢ima lazno predstavlja kao gospodar.

Iz perspektive odnosa vladanja i pod¢injavanja, um moze vaziti jedino kao
umisljeni i nadmeni suveren, fantazirani princip cjelokupne stvarnosti, a za-
pravo je tek puko orude u rukama instinkta. Famozno Hegelovo »lukavstvo
uma« u horizontu Nietzscheove filozofije iskuSava potpuno prevrednovanje.
Um vise niSe lukav zbog toga $to ne dozvoljava pojedinacnoj volji da postane
princip povijesne stvarnosti. Jednostavno viSe ne vaZzi korespondencija pre-
ma kojoj pojedinac misli da sluzi vlastitim interesima i osobnim strastima, a
zapravo radi na ostvarivanju opcih ciljeva povijesnog uma. Sada se lukavstvo
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sastoji u magiji preokreta i hermeneutickoj vjestini da se ono »najbezumnije
privede ‘umu’, a da se onom najcrnjem dopusti da vazi kao bijelo«.'® Ako
izvjesna istina u suvremenosti vodi direktno u ludilo, onda je to ludilo zapra-
vo ludilo izjednaCavanja, niveliranja, glajhSaltanja, nasilnog brisanja razlike
— apsolutizacija identiteta:

»Po svom pojmovnom ustrojstvu, istina je (...) generalno gledano, produkt jednog procesa ujed-
nacavanja, uz pomo¢ koga se medusobno izjednacava i ono $to se ne bi smelo izjednaditi.«"?

S obzirom na dramati¢ne posljedice s kojima nas suocava Nietzscheova re-
vizija pojma uma, u kojoj se osnova njegovog nekadasSnjeg dostojanstva u
potpunosti ruinira i podriva, neizvjesnost, nestabilnost i neutvrdenost postaju
obecavajudi epiteti. Ono §to je nekada bio pouzdani simptom manjkave stvar-
nosti, s Nietzscheom je postalo simptom autenti¢ne subjektivnosti. Trubadur-
ska »radost« bi otuda djelovala krajnje cudnovato racionalnosti koja se uzda
u to da, poput Descartesove, bude »gospodar i vlasnik prirode«. Umjesto da
prirodom nemilosrdno gospodare »¢vrstom rukom«, Nietzscheovi trubaduri
radije predstavljaju drugu stranu subjektivnosti koja je slaba, krhka, nestabil-
na i promjenljiva: »svodenje racuna ne uzima u obzir samo jake strane pisca i
umjetnika, nego emfaticki i njegove slabosti«.!8

Radost je u gubljenju, a snaga je u slabosti

Cini se da je afirmacija neograniene trubadurske nestabilnosti Nietzscheu
bila neophodna iz principijelnih razloga. Naime, nestabilnost se viSe nije,
kao u horizontu kr§¢anskog pogleda na svijet, povezivala niti s grijehom niti
s konacnoséu smrtne kreature. Poanta trubadurskog »znanja«, odnosno po-
etskog iskustva sada je najavljena u radosnoj pouci, odnosno u neobicnom
nauku koji Nietzsche Zeli afirmirati. Da bismo razumjeli od ¢ega se ta pouka
sastoji, najprije nam je neophodna izvjesna doza opreznosti. Naime, kada je
rije¢ o razlici izmedu trubadurskog i potonjeg kartezijanskog subjekta, ne bi
bilo dobro podlegnuti samorazumljivoj sugestiji da je rije¢ o odnosu iracio-
nalnog i racionalnog, neutemeljenog i utemeljenog, neodredenog i odrede-
nog te, napokon, o relaciji neznanja i znanja. Kao da je trubadurska radost,
s jedne strane, preracionalna, a s druge, svjesno otvorena za viSeznacnost,
za razlicita, medusobno nesvodiva znacenja. Njena otvorenost ve¢ sama po
sebi pokazuje ranjivost. Nasuprot znanstvenih narativa totaliteta, trubaduri
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ukazuju na arhetipsku strukturu paskalovskog esprit de finesse. Konstitucija
subjekta posredstvom umjetnosti srodna je konstituciji posredstvom ljubavi.
Njena osnovna intuicija pociva na neobicnoj dijalektici, prema kojoj je snaga
u slabosti, ispunjenje u ¢eZnji, a srea u Zelji. MozZda upravo alegorijski do-
Zivljaj svega na svijetu omoguduje gradnju stiha koji moZe biti kako »lagan«
(trobar leu), jasan i lako razumljiv, tako i opskuran, »zatvoren«, hermetican,
teZak za razumijevanje, simbolicki konstituiran (zrobar clus):

»Prema shvacanju srednjovjekovnog covjeka, svaka stvar znaci ujedno i nesto drugo, bas kao u
snovima, a da se ona ne mora pojmovno izraziti (...) srednjovjekovnom covjeku nije potrebno
da objasni smisao simbola koje upotrebljava, niti da ih bude potpuno svjestan. On je posSteden
tog racionalizma koji nama suvremenim ljudima omogucava iz svakog konteksta izdvojiti pred-
mete kojima se bavimo.«!?

Premda bi se moglo tako uciniti, gaya scienza, davni trubadurski slogan iz
XII. stoljeca, nije smiSljen kao udar na ideju sveucilista i na sluzbeni znan-
stveni pogon. On to nije mogao ni biti jer je tada sveuciliste tek pocelo sa
svojim institucionalnim razvojem. TeSko je prepoznati princip ugroZavanja u
necemu $to jo$§ nema prepoznatljivu druStvenu ulogu, nego je prakti¢no tek u
povoju. Radost koju posreduje trubadurska muzika i poezija vjerojatno je bila
skopcana sa snaznim osjecanjem da je mogué preokret aktualnog poretka.
Presudna novina trubadura odnosila se na nove oblike meduljudskih odnosa,
nesto sazetije — na novu viziju ljubavi. L ’amour courtois imat ¢e trijumfalnu
povijest, osvojit ¢e Citavu srednjovjekovnu Europu, a tragovi kurtoazije se jo§
uvijek mogu zapaziti i u suvremenom meduljudskom ophodenju. U principu
je moZemo izdvojiti kao idealnotipski primjer uspjeSne prakse prevredno-
vanja. Fenomen dvorske ljubavi, vitestva i plemenitog odnosa prema Dami,
s one strane svih pozitivnih praksi i tada aktualnih iskustava, spada medu
markantnije fenomene cjelokupne europske civilizacije. Otkrice kurtoazije
doprinijet ¢e da tradicionalni objekt poniZenja i prezira postane predmet obo-
Zavanja, poStovanja i sluZenja.

Zensko poreklo iz Adamova rebra nije posebno oplemenjeno starozavjetnom
idejom da se svrha toga bica sasvim prikladno ispunjava u pravljenju drustva
muskarcu. Teoloski, Zena je stabilizirana kao niZa forma ljudskosti. Bice koje
je isprva bilo tu tek da zabavi drugog, ranije nastalog i Bogu milijeg, nakon
izgona iz raja dobilo je zadatak da bude medij reprodukcije, te da produZzi
gresnu vrstu — otuda je sasvim ocekivano da nije moglo racunati na bog zna
kako visok ontoloski status. Tako je i ljudska strana kod Bogocoveka Krista
samorazumljivo predstavljana kao muska, a nipo§to ne Zenska. PredodZba o
spasiteljici, a ne spasitelju unaprijed je bila nemisliva iz principijelnih pretpo-
stavki monoteizma.

Ipak, zahvaljujuéi trubadurskom kultu ljubavnog vazalstva, to ontoloski nize
bice postalo je viSe bice, uzor i obrazac vrijedan Zrtvovanja. U praksi svaki-
dasnjeg izrazavanja, to ¢e zapravo znaciti da Zensko postaje musko pa se tako
Gospa u viteSkom vokabularu imenuje gospodarom, ali u muskom, niposto
ne u Zenskom rodu, mi dons.?’ Koliko god ¢udnovato moglo djelovati, vje-
rojatno odatle poti¢e motivacija Michelangelovih renesansnih stihova, upu-
¢enih njegovoj heroini, Vittoriji Colonni — »Un uomo in una donna, anzi un
dio« (»Muskarac u Zeni, bolje reCeno bog«). Osvijesteno ili ne, trubadursko
porijeklo ovih stihova posebno je prepoznatljivo na kraju strofe, na kojem
pjesnik najavljuje gubljenje samog sebe, odnosno nemoguénost da ponovo
»dode k sebi«, nakon $to je sluSao boZanstveni govor svoje Gospe: »son fatto
tal, che ma’ pil; sard mio«?! (»nacinjen sam takvim, da vise nikada necu biti
SVO0j«).
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Subjekt pjesme najavljuje samogubljenje, napustanje postojeeg stanja stvari
i samopredavanje, ali u tome ne vidi tragediju, ve¢ izvor istinske radosti. Lju-
bav zasluZuje Zrtvu, ona je vrijedna cjelokupnog ljudskog htijenja, ali ona nije
konvencionalna ljubav, nije ni bracna ni porodi¢na, ve¢ je eteri¢na i poeticna
ljubav prema Gospi. Za sve $to moZe biti vezano uz takvu ljubav smatramo
da je daleko prikladniji prijevod radosna nauka jer daleko bolje oznacava tru-
badursku posebnost od uobic¢ajenog prijevoda vesela nauka. Ono §to poseb-
no zacuduje kod naslijedenog rjesenja potpuno je promasivanje trubadurske
poante jer se rije¢ naucnik ($to je i Nietzsche izri¢ito u¢inio) moZe dovesti
u vezu s trubadurima jedino tako da se prethodno stavi pod znakove navo-
da. Hrvatska i srpska rije¢ nauka (nauk) oznacava pouku, rezultat stecenog
iskustva. Nauk nije ono $to se skolski naucilo, ve¢ §to se naucilo osobnim ili
tudim iskustvom. Nauk je posljedica odredenog dozivljaja Zivota, a ne strikt-
ni ishod metodologije nau¢nog postupka. Ona se ¢ini posebno odgovarajuca
jer ¢uva semanti¢ku srodnost s naukom, kao i trubadurski izvornik gay saber,
ali nipoSto nije istovjetna s njom, nego ukazuje upravo na ono do ¢ega je i
Nietzscheu prvenstveno stalo — na Zivotno relevantno spoznavanje.

Cilj trubadurskog nauka nije znanje, on nam ne pomaze da bilo §to spoznamo,
u strogom smislu rijeci. U neCemu je ipak srodan Aristotelovu favoriziranju
biosa theoretikosa. Ako je nenadmasna prednost teorije nekada uocavana u
tome $to se njena svrha ispunjava u njoj samoj, tako i smisao trubadurskog
nauka pociva u svojevrsnom iskustvu radi iskustva. U sluCaju teorije, svr-
ha iskustva jest u znanju koje treba uslijediti, dok je u slucaju nauka poanta
iskustva da bude iskusSeno, da time ostavi trag kod onoga tko iskusava. Ako
se izmedu Nietzscheovih vizija Dioniza i trubadura negdje pokazuje princi-
pijelna srodnost i poklapanje, onda je to slucaj u samosvrhovitosti drugacijoj
od spoznajne. Time dolazimo do distinkcije koja je najcesce ostajala izvan fo-
kusa Nietzscheovih interpretatora. Za razliku od Apolona, »¢ije posrednistvo
cilja na znanje, bilo buduce ili skrivene sadasnjosti, dionizijskom se teZi samo
zbog njega«.?> Tome moZemo dodati samo da se i trubadurskom iskustvu teZi
iskljucivo zbog njega samog. Samosvrhovitost drugacija od spoznajne mogla
bi se oznaciti kao tajna trubadurske radosti.
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What is a Troubadour Joy?

Abstract

In the first part of the paper, the author tackles the question of troubadour subjectivity. The
subject of the poem announces the losing of oneself, abandonment of the existing state of affairs
and self-surrender, but sees no tragedy in it, for a source of genuine joy. Love deserves sacrifice,
it is worthy of all human desire, but it is not a conventional love, neither marital nor family love,
rather, it is an ethereal and poetic love for Our Lady. For everything that may be related to such
love, we believe that a far more appropriate translation of gaya scienza is a joyful lesson, for it
signifies far more to mark the troubadour point than the usual [Croatian/Serbian] translation
cheerful doctrine. What is notably striking about the inherited solution is the complete misap-
prehension of the troubadour point, as the word science can only be associated with the trou-
badour wisdom if it is previously put in quotes (which Nietzsche explicitly does). In short, the
author concludes that a democratic scientist is happy and optimistic, while Nietzsche s »joyful«
scientist does not hesitate to show his anguished face publicly. The troubadours anguish for
distant and unrealizable love is peculiarly close to Nietzsche's suffering in a modern world that
seems unable to live in a world of a distant and absent God.
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