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ljudskom iskustvu tu-bitnosti unutar vreme-
nitosti te je tako Bitak obuhvacen zlovoljom
prema vremenitosti — i time je Bitak zabo-
ravljen, na Sto upravo ukazuje Heidegger.
Iskonski Bitak mora se promatrati kao onaj
obuhvacen vremenito$c¢u jer, kako to istice
Lozar u navodu romana Thomasa Manna
Zacarana gora:

»Vrlo dobro znamo da je mijenjanje navika i uzima-
nje novih jedino sredstvo odrzanja Zivota, osvjeza-
vanja naseg osjeta vremena, postignué¢a pomladiva-
nja, jacanja usporavanja naSeg dozivljaja vremena
i time obnavljanja naSeg Zivotnog osjecaja uopée.«
(Str. 127.)

Zbog toga se dogada povratak Zaratustri,
nije li tako govorio Zaratustra? Nije li ve¢ u
ZaratustriNietzsche govorio oracvi vremena?
O vremenu koje stoji — vjecnoj dosadi, i
o vremenu koje tek dolazi, nadCovjeku?
Odgovore na ova pitanja svakako ostavljamo
u kontekstu »Podmuklosti i spasonosnosti
vremena jer se s Lozarovim promi$ljanjem
vra¢amo na pocetak i otvaramo pitanje: Nije li
Nietzsche nihilist? Dakako, s obzirom na sve
receno, ako se u obzir uzme kontekst vremena,
onda se jo$ posljednjem promisljanju moze
dodati zatvorenost u vjecnost jer upravo racva
vremena, koja se dijeli na vjecnu dosadu i
dynamis volje za moci, otvara put dinamicke
vjecnosti ili, kako to preko Urbancica iskazuje
Lozar, vjekovnosti koja nadilazi nijekanje i
iskazuje »Da« zivotu u cjelini.

Zakljuéno: »Da« zivotu u cjelini, povratak je
misaonim putovima Zaratustre, koji govori o
tri preobrazbe duha: kako je duh postao de-
vom, deva lavom i lav djetetom. Nietzsche
kroz nihilizam izvlaci zlatnu nit i oblikuje
je u kriticki osvrt moderne epohe. Lozarova
knjiga otvara cCitatelju tok misli u kojem se
propituje bit Nietzscheove kritike drustvenog
stanja izazvanog dekadencijom kulturne mi-
sli. Od pocetna pitanja o tome je li Nietzsche
istinski nihilist, dolazi se do pozicije kriti¢-
koga stava o nihilizmu. Iz toga stava moguce
je zauzeti poziciju naprama nekoliko stoljeca
znanstveno-filozofske misli i postaviti stva-
ri na glavu jer se samo tako, kada se stvari
okrenu naglavacke, postize otpor prema ni-
hilistickoj stati¢nosti u koji upada kultura za-
padne misli. Lozarova knjiga Nietzsche kroz
nihilizam ostvaruje svoj doprinos i postize
efekt utoliko ukoliko sluzi pregledu razvoja
filozofske tradicije nihilizma i propitivanju
korijena nihilizma. Nadalje, jos i viSe, s pro-
pitivanjem o Nietzscheu, po Lozarovoj knjizi,
da se naslutiti kako se kod Nietzschea, koji
u »korijenu nihilizma« ne nalazi crnilo, veé
da iz stanja nihilisticki potresenog europsko-
ga duha da promisljati o radanju nade, prko-
si usudu nistavila i ustajalosti. Slobodno se
moze re¢i kako Nietzsche filozofski nice iz
tla opustoSena beznadem i preuzima na sebe

teret deve, da bi poput lava za ostatak stvorio
zmajsku vrijednost i ostavio cvijet dynamisa;
pokrenuo CovjeCje stvaralastvo u vjecitosti
djeteta koje izrice »Da« Zivotu.

Filip Martin Svibovec

Katalin Cseh-Varga,
Adam Czirak (ur.)

Performance Art in the
Second Public Sphere

Event-based Art in
Late Socialist Europe

Routledge, Taylor & Francis Group,
London, New York 2018.

Kao sto navode urednici Katalin Cseh-Varga
i Adam Czirak, zbornik radova o umjetnosti
performansa u »drugoj javnoj sferi« Per-

formance Art in the Second Public Sphere.

Event-based Art in Late Socialist Europe prva
je interdisciplinarna analiza umjetnosti per-
formansa u Isto¢noj, Srednjoj i Jugoistocnoj
Europi u razdoblju socijalizma. Tako nakon
uvodnika slijede cetiri cjeline: »Geopolitika
i transnacionalizam umjetnicke produkcije«,
»Lociranje druge javne sfere«, »Vidovi roda
u drugoj javnoj sferi« i »Postsocijalisticka
izvedba«. Naime, u uvodniku urednici isti¢u
kako je »druga javna sfera« obi¢no odredena
kao sfera Hladnoga rata te je tipi¢na za zonu
koja je bila pod utjecajem SSSR-a, a repre-
zentirala je neoficijelne aktivnosti; dakle,
rije¢ je o alternativnoj kulturi koja se nalazi
u stvaralackoj dihotomiji spram oficijelne,
mainstream kulture. Ukratko, prvi i drugi
javni prostor urednici odreduju kao termine
koji opisuju posttotalitarno stanje te njegovu
umjetnicku produkciju. Predstavljene su tako
umyjetnicke mreze Jugoslavije, Madarske, La-
tvije, Litve, Poljske, Rumunjske, Isto¢ne Nje-
macke i Cehoslovacke s posebnim naglaskom
na diskursima koji su u to vrijeme oblikovali
umjetnicku praksu, vodeéi se, osim niSom vi-
zualne kulture, metodama izvedbenih studija
(studija izvedbe) i medijskim studijama.

Prvu cjelinu otvara ¢lanak Roddyja Hun-
tera koji predstavlja umrezene umjetnicke
projekte kao protu-javnu sferu hladnoratov-
ske Europe, a navedenu praksu demonstrira
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na primjeru rada Roberta Fillioua i njegova
koncepta »The Eternal Network«, nadalje na
primjeru Gyorgyja Galantaija i njegove Tele-
patske glazbe (Telepatikus Zene, 1979.), na
primjeru serije radova Spatial Poem (1965. —
1975.), koju je koncipirao Mieko Shiomi, kao
1 na primjeru zajedni¢koga rada Jarostawa
Kozlowskog i Andrzeja Kostotowskog, nji-
hova »NET manifesta« (1971.). Naime, Ro-
bert Filliou bio je ranih Sezdesetih zacetnik
koncepta »Vjecna mreza« (1968.) i zajedno
s Georgeom Brechtom koncipirao je umjet-
nicku praksu telepatije. Filliou je takoder
razvio srodnu seriju telepatskih glazbenih
djela. Pritom je zanimljivo da Roddy Hunter
radije koristi termin postavangarda negoli
neoavangarda, iako npr. Misko Suvakovié,
¢iji tekst slijedi odmah nakon Hunterova, u
svome Pojmovniku konceptualne umjetnosti
navedena dva pojma rabi u razli¢itim povije-
sno ovjerenim znacenjima.

Misko Suvakovi¢ posveéuje svoj tekst taktic-
kim umrezavanjima u jugoslavenskoj izved-
benoj i vizualnoj umjetnosti te utvrduje da, za
razliku od isto¢noeuropskih zemalja koje su
bile dijelom VarSavskoga pakta, socijalisti¢-
ka Jugoslavija nije imala homogen koncept
socrealisticke kulture, ve¢ hibridni koncept
s obzirom na 1948. godinu i politicki prekid
suradnje sa SSSR-om. Navedene heterogene
prakse prepoznaje u takticCkom umrezavanju,
odnosima izmedu prve i druge javne sfere,
kao i u hibridizaciji modernisti¢ke kulture
i umjetnosti. Pritom isti¢e da se u Isto¢noj
Europi drugi javni prostor moze odrediti kao
prostor supkulture, undergrounda ili alterna-
tivne kulture u odnosu na prvu javnu sferu,
dok je u socijalistickoj Jugoslaviji druga jav-
na sfera bila koncipirana kao hibridna sfera.
Sastojala se od privatnih prostora, izvaninsti-
tucionalnih javnih prostora umjetnosti i kultu-
re, kao i institucija koje su bile pod drzavnom
kontrolom (kao $to su npr. studentski kulturni
centri, amaterska kazalista i filmski klubovi),
a koje su evocirale iluziju o alternativnim
oazama kulture i umjetnosti. Naime, s jedne
strane, dok je drzava kontrolirala te neoficijel-
ne umjetnicke prakse, ti drugi javni prostori
radili su na demokratizaciji umjetnosti i kul-
ture prema zapadnim modelima.

Dietmar Unterkofler bavi se internaciona-
lizmom i novom umjetnickom praksom u
Jugoslaviji, a navedeno demonstrira primje-
rom jugoslavenskog nastupa konceptualne
umjetnosti na Festivalu u Edinburghu, kao i
radom grupe Bosch + Bosch. Tako u kontek-
stu prvoga slucaja promatra kako je put u Ju-
goslaviju Richarda Demarca rezultirao prvom
prezentacijom jugoslavenske konceptualne
umjetnosti na Festivalu u Edinburghu 1973.
godine, u okviru ¢ega je organizirao program
8 Yugoslav Artists. Pritom je Sestero umjet-

nika odabrao s beogradske scene (Marina
Abramovié¢, Nesa Paripovi¢, Gergely Urkom,
Rasa Todosijevi¢ i Zoran Popovic); a bili su
tu i Nuso i Sre¢o Dragan te Radomir Damnja-
novi¢ Damnjan.

Navedena prva cjelina zaokruzena je tekstom
Ileane Pintilie koja istrazuje represivnu dikta-
turu 20. stolje¢a, Ceausescuovu Rumunjsku,
gdje utvrduje kako su izvedbeni umjetnici
unato¢ drzavnoj represiji uspjeli ostvariti
male otoke stvaralastva slobode. Naime, dok
je sovjetski dio pod Gorbacovom ipak uveo
umeksavanja kontrolne drzavne misli, Ru-
munjska je tih godina uvela ponovo staljini-
sticki koncept s obzirom na to da je Nicolae
Ceausescu primijenio azijski koncept komu-
nizma, $to je potvrdeno i Srpanjskom tezom
iz 1971. godine.

Drugu cjelinu zbornika otvara ¢lanak Cristia-
na Naea pod nazivom »Podrumi, tavani, ulice
i dvorista: reinvencija marginalnih umjetnic-
kih prostora u Rumunjskoj za vrijeme soci-
jalizmag, gdje se, medu ostalim, zadrzava na
fenomenu ulice kao umjetnicCkom forumu/
formi, atribuirajuci ulicu kao vazan znak ur-
banog javnog prostora. Pritom napominje da
je u javnoj sferi drzavnog komunizma uloga
ulice uglavnom nejasna i paradoksalna. Dok
je na Zapadu ulica mogla biti percipirana
kao »slobodna komunalna domena« (usp. J.
Apple, 2012.), u takvoj je funkciji ulica rijet-
ko percipirana u socijalistickoj Rumunjskoj
zbog ostrih politickih ogranicenja i intenziv-
nog nadzora policije. Upravo u tome smislu
istice umjetnika Decebala Scriba, njegov rad
Dar iz 1974. godine, u kontekstu kojega je
umjetnik hodao ulicama Bukuresta, od bu-
levara Dacia do bulevara Eroilor, drzeé¢i u
rukama zamisljeni objekt. Serija od Cetiri fo-
tografije biljezi usamljenu Setnju umjetnika u
kojoj autor prepoznaje izvedbu otpora u kon-
templativnom povlacenju (hodanje ulicama
nose¢i imaginarni dar).

Andrej Mir¢ev posvetio se izvedbi proleter-
ske javne sfere, na primjeru rodne i radne
prakse u umjetnosti Tomislava Gotovca, u
okviru Cega polazi od postavki odredenja
proleterske javne sfere na primjeru knjige
Alexandera Klugea i Oskara Negta Public
Sphere and Experience. Toward an Analysis
of Bourgeois and Proletarian Public Sphere
iz 1972. godine.

Andrea Batorova interpretira neoficijelne
umjetnicke strategije u bivioj Cehoslovagkoj
sedamdesetih i osamdesetih godina 20. sto-
ljeéa, kao npr. akciju Cubomira Duréeka pod
nazivom Mehanicki prikazi. Prvi maj (Mec-
hanické pohlady. 1. mdj, 1980.), kao svojevr-
snu subverziju drzavotvorne parade proslave
Prvoga maja.
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Berenika Szymanski-Diill demonstrira  te pritom zamjecuje kako je jedna od osobina

ekspanziju umjetnicke prakse u Poljskoj,
i to u kontekstu demonstracija i masovnih
prosvjeda 1980-ih, pri ¢emu interpretira
njihove estetske i izvedbene dimenzije.
Naime, na primjeru §trajka u brodogradilistu
Lenjin u Gdanjsku 1980. godine autorica
utvrduje kako je zapoceo proces koji se
prosirio od izravne i lokalne javne sfere do
nacionalne i na kraju — uz pomo¢ stranih
novinara — na transnacionalnu javnu
sferu. Ukratko, 31. kolovoza 1980. poljska
komunisticka vlast bila je prisiljena prihvatiti
osnivanje prvog nezavisnog sindikata na
prostoru pod sovjetskom dominacijom.

Kata Krasznahorkai interpretira prvi madarski
hepening Rucak (U sjecanje na Batu-kana),
tj. Az lunch (In memoriam Batu Kan), 25. lip-
nja 1966. (inicijatori: Gabor Altorjay i Tamas
Szentjoby), koji je drzava smatrala prijetnjom
zbog toga §to je ukljucivao javnost i destabi-
lizirao javnu sferu. Ukratko, Krasznahorkai
je rad usmjerila na interpretaciju navedenoga
prvoga madarskoga hepeninga u izvjestajima
tajnih agenata, s obzirom na to da je drzava,
umjesto strategije zabrane, primijenila ospo-
sobljavanje posebnih agenata, dobro obrazo-
vanih u suvremenoj umjetnic¢koj praksi.

Laine Kristberga u ¢lanku o umjetnosti perfor-
mansa u Latviji kao intermedijalnoj apropri-
jaciji istiCe kolektiv Biroja grupa (1971. —
1974.) kao jedan od prvih umjetnickih poku-
Saja stvaranja hibridnog, interdisciplinarnog
projekta. Grupa je radila na tragu interme-
dijalnosti koju je predlozio Fluxus-umjetnik
Dick Higgins, koji je 1966. godine opisao
multimedijalnu  umjetnost kao umjetnost
»medu medijima« i predlozio da je odvajanje
umjetni¢kih medija u krute kategorije »apso-
lutno nevazno«. Higginsu je dogadaj bio kraj-
nji yintermedium, »neistrazena zemlja koja
se nalazi izmedu kolaza, glazbe i kazalista«.
Navedena je grupa utjecala na Andrisa Grin-
bergsa kada je oblikovao svoj prvi hepening
Viencanje Isusa Krista (Jézus Kristus kazas),
u okviru kojega su Andris Grinbergs, njegova
supruga, prijatelji i fotografi otisli na plazu
Carnikava gdje su se bavili improviziranim
vjenanim ritualom koji je trajao dva dana.
Naslov Vjencanje Isusa Krista prisvojen je
iz poznate rock opere Jesus Christ Superstar
(1973.) koju su Grinbergsovi uspjeli gledati
prije nego §to je film bio zabranjen u Latviji.
Po Grinbergsovima, naslov nije imao nikakve
vjerske implikacije — Kristova ikoni¢nost slu-
zila je samo kao medij.

Navedenu cjelinu zatvara ¢lanak Adama Czi-
raka o politici melankolije u ¢ehoslovackoj
umjetnosti performansa s performativom
bijega u prirodu. Navedene su izvedbe bile
udaljene od radova dominantne doktrine soci-
jalistickoga realizma i estetike konformizma

tih izvedbi u prirodi motiv melankolije. Na-
vedeno Czirak interpretativno oprimjeruje na
izvedbi Milana Knizaka Kameni obred (Ka-
menny obrad, 1971.), kojom je umjetnik tre-
tirao izolaciju. Svatko od sudionika/sudionica
sagradio je mali krug od kamena oko sebe,
u okviru kojega je stajao, mirno s pogledom
prema dolje, zemlji.

Sljede¢u cjelinu, o rodu u drugom javnom
prostoru, Cine tri teksta: Amy Bryzgel inter-
pretira prvu i drugu javnu sferu u isto¢noeu-
ropskoj umjetnosti, u okviru ¢ega daje pro-
storom odredenu interpretaciju akcije Trokut
(1979.) Sanje Ivekovi¢, koju je umjetnica
izvela na svome balkonu, kao svojevrsnom
pragu izmedu privatne i javne sfere, ¢ime
je sada upisana jo$ jedna jaka interpretacija
navedene akcije pored one koju je ponudila
Bojana Peji¢, a koja zapocinje motivom Zene
na balkonu kao jednog od ikonografskih mo-
tiva u povijesti zapadnog slikarstva te elabo-
rira topografiju izvana/iznutra, javno/privat-
no, granica gledati/biti gledan. Odredenjem
Biljane Tomi¢: »Zena na balkonu je mise en
scene koji indicira rodnost upisanu u dijalek-
tiku privatnog i javnog.« Pritom Amy Bryzgel
zakljuCuje da, ako se izvedba nalazi unutar
druge javne sfere kulture u Srednjoj i Istoc-
noj Europi, feministicka izvedba nalazila se
onda na periferiji te druge javne sfere. Jasmi-
na Tumbas interpretira odabrane radove Rase
Todosijevi¢a, Sanje Ivekovi¢, Vlaste Deli-
mar i Svena Stilinovica, strategije kojima se
privatna sfera stavlja u politi¢ko podruéje jav-
nosti. Beata Hock utvrduje odsutnost umjet-
nica u podrudju izvedbi i akcijske umjetnosti,
§to se tiCe madarske kontrakulturne scene,
koju kontekstualizira slinim isto¢noeurop-
skim kontekstom. Angelika Richter bavi se
feministickom izvedbom u Istocnoj Njemac-
koj, gdje je prva i druga javna sfera pripadala
umjetnicima, s tek nekoliko odabranih umjet-
nica, te navedenu praksu, slicno kao i Amy
Bryzgel, prepoznaje ne samo kao praksu
isto¢nonjemacke umjetnosti u doba socijaliz-
ma nego i opcenito umjetnosti Isto¢ne Euro-
pe, s obzirom na to da je u to doba nedostajalo
propitivanja roda, identiteta i seksualnosti.

U zavrs$noj cjelini Maja i Reuben Fowkes in-
terpretiraju praksu re-enactmenta u Istocnoj
Europi nakon 1989. godine i to kao kriticku
strategiju, te smatraju da povijest umjetnosti
performansa ne treba biti ograni¢ena na »mi-
tologiziranje ili sakralizaciju« u drugoj javnoj
sferi, ve¢ treba biti promatrana kao kriticka
pozicija u odnosu na suvremeno neoliberalno
umjetnicko trziste. Tako, medu ostalim, spo-
minju i projekt Narancasti pas i druge price,
jos bolje iz stvarnosti iz 2009. godine (rezija:
Mario Kovaé, koncept: Kontejner, Perfor-
mance Studies international/PSi, Zagreb), u
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kontekstu cega autori prizivaju distinkciju
Svena Liittickena izmedu re-enactmenta koji
su modelirani kao slobodne varijacije i onih
koji slijede umjetnost aproprijacije u pokusa-
ju stvaranja interpretativnih razlika.

Ukratko, rijec je o iznimnoj monografiji koja
dokumentira »drugi javni prostor, ali i nje-
govu periferiju (npr. feministiCke izvedbe
kao dodatni »drugotni« javni prostor u nave-
denom razdoblju), kroz prizmu socioloskih,
antropoloskih, filozofskih tekstova o javnim
sferama, gdje mozemo reci da je taj »drugi
javni prostor« neoavangarde i postavangarde
u isto¢noeuropskim zemljama funkcionirao
kao svojevrsni communitas, ako primijenimo
teorijsku praksu Victora Turnera. Naime, u
njegovu odredenju, liminalan je polozaj dvo-
jak polozaj; rijec je o protagonistima koji nisu
ni sasvim vani, a ni sasvim unutra, ni ovdje
ni ondje, nego izmedu ta dva prostora. Osobe
koje se nalaze u stanju liminalnosti ne po-
sjeduju nista; one su Cesto nage, bez oznake
i statusa; te su osobe pritom cesto u stanju
egalitarizma i prijateljstva. U tome stanju
struktura u znacenju druStvene globalne veze
prestala je djelovati i ovdje se javlja nova for-
ma drustvenosti — communitas, antistruktura,
nestruktirirano podru¢je drustvene strukture
gdje je Cesto normalno rangiranje individua
upravo obrnuto; rije€ je o stanju betwixt and
between drustvenih kategorija i osobnoga
identiteta, koju su umjetnici nove umjetnicke
prakse demonstrirali svojim kontrakulturnim
stavovima i izvedbama ili kao §to je to srocio
Zlatko Kutnjak — mene (plavo) ne(t)ko (bije-
lo) zajebava (crveno). Rije¢ je o angaziranom
i simbolistickom vizualnom tekstu Zlatka
Kutnjaka u izdanju art ¢asopisa-kataloga Maj
75 (1981.), napisanu bojama jugoslavenske
zastave.

Suzana Marjani¢

Murray Smith

Film, Art and
the Third Culture

A Naturalized Aesthetics of Film

Oxford University Press, Oxford 2017.

U svojoj najnovijoj knjizi, Film, Art and the
Third Culture: A Naturalized Aesthetics of

Film, Murray Smith nastoji ujediniti huma-
nisticko-filozofski pristup umjetnosti (pr-
venstveno filmu) sa znanstvenim (primarno
neurofizioloskim) istrazivanjima ljudskih
kognitivnih sposobnosti. Takav je pristup in-
spiriran C. P. Snowom i njegovim pozivom na
uspostavljanje ‘tre¢e kulture’, odnosno kultu-
re zajednickog djelovanja i medusobnog rav-
nopravnog utjecaja humanistike i znanosti.
U osnovi takvog pristupa jest ono Sto Smith,
slijede¢i Owena Flanagana, naziva ‘triangula-
cijom’ estetskog iskustva, §to podrazumijeva
ujedinjavanje evidencije iz triju izvora prili-
kom proucavanja estetskih iskustava umjet-
nickih djela: fenomenologije, psihologije i
neurofiziologije. Fenomenoloska razina uk-
ljuCuje subjektivni, osjetilni segment odrede-
nog iskustva (tzv. qualia): kako se osje¢amo
prilikom odredenog mentalnog ¢ina. Psiho-
loska razina odnosi se na opcenite psiholos-
ke sposobnosti i funkcije za koje je na§ um
sposoban, a koje, argumentira Smith, moramo
tumaciti iz perspektive situiranog spoznavate-
lja, otjelovljene kognicije i biokulture (Smith
iscrpno tumaci ove pozicije u knjizi, a ja ¢u
ih ukratko objasniti u narednim odlomcima).
Neurofizioloska razina opisuje §to se dogada
u mozgu onda kada imamo odredena iskustva
ili koristimo psiholoske sposobnosti. Integra-
cija ovih razina moze nam pomo¢i objasniti
cijeli niz umjetnickih i estetskih djelovanja:
stvaranje umjetnosti, percepciju umjetnosti
(ukljucujuéi prepoznavanje boja, oblika, zvu-
kova i ostalih manifestnih svojstava djela, ali
i zahvacanje umjetnicke vrijednosti), stva-
ranje, prenoSenje i razumijevanje znacenja i
mnoge druge. Takva ‘naturalizirana estetika’,
tvrdi Smith, nudi nam bogatije istrazivacke
alate kojima mozemo pristupiti filmu i stoga
bi prihvacanje takvih metodologija trebao biti
imperativ svih koji nastoje doprinijeti uku-
pnom znanju i razumijevanju ljudske kulture
i civilizacije. Tumacec¢i kontekst unutar kojeg
razvija svoj pristup, Smith preispituje stavove
znanstvenika i filozofa koji zastupaju ili od-
bacuju pretpostavke trece kulture, odnosno
oprimjeruju takav istrazivacki program u svo-
jim radovima, poput W. Sellarsa, supruznika
Churchland, Stevena Pinkera, Dominica Lo-
peza, Vittorija Gallesea i mnogih drugih.

U suvremenim je raspravama ovakav natu-
ralisticki pothvat svojevrsni ‘vruéi krumpir’.
S jedne strane, neki filozofi smatraju kako
je kolaboracija filozofije 1 znanosti izuzetno
dobrodosla, nuzna i potrebna, posebno s ob-
zirom na sveprisutne stavove o irelevantnosti
filozofije (i humanistickih znanosti) i njenoj
nemoci da doprinese konkretnim spoznajama
o fenomenima kojima se bavi. No s druge
strane, medu filozofima, mozda i vise nego
medu znanstvenicima, jo§ uvijek prevladava
svojevrsni skepticizam glede uvodenja znan-



