ANDELKO MILANOVIC

Narod Bozji u liturgiji prvih kr$cana

Liturgijsko pucko pjevanje, pjevanje zajednice
vjernika, aktivno sudjelovanje vjernika kod sveca-
ne sluzbe boZje, izgleda kao da su veoma jedno-
stavni pojmovi. Ali oni su u isto vrijeme bitni te-
melji Citave i stvarne obnove, uzviSenog i veli¢anst-
venog saborskog zdanja obnovljene svete liturgije,
svecane sluzbe bozje.

Bez aktivnog i spontanog sudjelovanja naroda
u zajednickom pjevanju kod svedane svete mise
nema liturgijskog slavlja u punom smislu rijeéi.
Dobro nam je poznato medu ostalima i tumadenje
da liturgija dolazi od gréke rije¢i leitos $to znadi
»javni, narodni«, 1 ergon »radnja, djelo«, Dakle na-
rod koji je ¢itavi dan, &itavi tjedan radio, sada u
dan svetacni tajjradni narod okupljen u hramu oko
svecenika celebranta aktivno prisustvuje sve¢anoj
sluzbi bozjoj, svecanoj liturgiji.

U prvim stolje¢ima krscanstva bila je liturgija
doista aktivno sudjelovanje litavog naroda kod
sveCane sluzbe bozje. Ovo aktivno sudjelovanje
naroda tokom stoljeca, velikim razvojem raskos-
nih ceremonija, ¢esto prenesenih s carskih i veli-
kaskih dvorova, popraceno visoko umjetni¢kim
pjevanjem jzvjezbanih i dotjeranih pjevackih zbo-
rova, pomalo je tamnilo. Koncem pro$log i podet-
kom naSeg stoljeca se pocelo obnavljati aktivno
sudjelovanje vjernika kod svecane sluzbe boZje, a
IT. Vatikanski sabor dao mu je puni zamah i prav-
no stanje.

Vijernici u prvoj kr$éanskoj liturgiji

Propovijedanje apostola, koje je zracilo iz Jeru-
zalema, susrece se sa silnim pote$kocama za pro-
zelitizam prvih krScana i nailazi na tri razlicita
svijeta po temperamentu, kulturi, umjetnosti, je-
ziku i religioznim tradicijama: hebreizam (Pales-
tina), helenizam (Gréka) i rimsko carstvo (Roma-
ni). »Ci furono quindi tre stadi di sviluppo che si
possono chimare chiesa degli Ebrei, chiesa dei
Gentili, chiesa universale o romana« (B. Ridder,
Manuale di storia ecclesiastica, Roma 1958). Crkva
Hebreja (Palestina s naseljima dijaspore): prvi
kr8¢ani su odmah na pocetku obredne i glazbene
tradicije uzeli iz sinagoge. — Crkva pogana (Antio-
hija, Atena i grcka naselja): od njih, od pogana s
istofnom i grékom fizionomijom, prva Crkva pop-
rima i stvara prve obrede i liturgijsku glazbu.
Rimska Crkva (latinsko podru¢je rimskog car-
stva): opce znacajke latinskih i zapadnoevropskih
poganskih obreda izvor su prve kr$¢anske litur-
gije.

Rimljani — Rim je tada bio u svakom pogledu
centar poznatog svijeta — vojnicki su osvojili Gré-
ku, Palestinu, Istok i, moZemo redi, ¢itavi poznati
svijet. Grei, rimski zarobljenici, sa sobom su u
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Rim donijeli gréku kulturu, znanost i umjetnost.
U isto vrijeme su bili ucitelji po rimskim plemié-
kim obiteljima. Starogréka glazbena znanost i um-
jetnost, starogrcke ljestvice (modusi) na kojima se
zasniva krscanska liturgijska glazba: gregorijanski
koral, klasi¢na i moderna polifonija itd. i dan-da-
nas su temelj sve svjetske glazbene znanosti i um-
jetnosti. Apostoli su sa sobom iz Palestine, iz sina-
goge, donijeli biblijske tekstove i hebrejske nap-
Jeve u Rim, gdje su pocele klijati prve klice kr§éan-
ske rimske liturgije. Sretnom simbijozom i sna-
gom stvaralatkog duha kricanstvo apsorbira i asi-
milira tri obreda: hebrejski, gréki i rimski i daje
im svoj vjersko-liturgijski pecat, iz pocetka pri-
Iéli}(ivnog liturgijskog puckog pjevanja katolicke
rkve.

Isus Krist, »prvi pjeva¢ kr$canstva«, u bozié-
noj noci kad je dosao na svijet, do$ao je na svijet
kao najveci siromah. Jedina stvar bez koje nije
htio doc¢i medu ljude bilo je pjevanje. Citamo u
evandelju: »Facta est cum angelo multitudo mili-
tiae caelestis laudantium Deum et dicentium: Glo-
ria in Altissimis Deo, et in terra pax hominibus bo-
nae voluntatis« (LK 2,13 — 14). Evandelje samo na
dva mjesta spominje da je Isus pjevao: prvi put
kad je u nazaretskoj sinagogi uzeo knjigu i ¢itao
ulomak iz Izaije »Spiritus Domini .. ..« (gl. 61). To
se Citanje obavljalo pjevanjem »recitativo ornato«
ili »kantilacija«, neSto slicno kao $to mi pjevamo
poslanice i evandelja. Drugi put je pjevao na Pos-
ljednoj Veceri kad je ustanovio presv. oltarski
Sakramenat: »Et hymno dicto, exierunt in mon-
tem Oliveti« (Mt 26,30). Gr¢ki tekst jos bolje na-
glasava da su Krist i apostoli pjevali: kai hymne-
zantes ekselthon eis to oros ton Elaion. Glagol
hymneo znaci »pjevati hvalospjev, pohvalnu pjes-
mu«,

Prvi su se kricani na dan sunca (nedjelja) redo-
vito okupljali u privatnim kuc¢ama na Istoku i na
Zapadu, u Jeruzalemu i u Rimu, na zajedni¢ke mo-
litve, na euharistijsku »fractio panis«. Prvo mjesto
gdje su se sastajali na zajedni¢ku molitvu bile su
kuca-hram, »domus ecclesia«, privatna kuca. I Isus
je slavio prvi euharistijski obred u privatnoj kudi,
u Cenakulu, u obiteljskoj sredini s najjednostav-
nijim kuénim namirnicama: kruh i vino.

Kr3éansko liturgijsko pjevanje i hebrejska
glazba

Muzikolozi koji proudavaju podetno liturgijsko
kr3c¢ansko pjevanje uocavaju veliku sli¢nost s he-
brejskim pjevanjem. U novonastaloj javnoj molit-
vi Crkve imamo mnogo mjesta koja podsjecaju na
zidovsko pjevanje u sinagogi. Apostoli su i nadalje
nastavili moliti u hramu prema hebrejskoj legisla-



ciji i ne piSe slu¢ajno u Djelima Apostolskim: »Pe-
trus autem et Joannes ascendebant in templum
ad horam orationis noname« (3,1)

Ustrojstvo liturgijskih Casova, koji su prenese-
ni iz hebrejske u kr$cansku hturguu za koje su
prvi kr§cani upotrijebili hebrejsku liturgijsku glaz-
bu, slijedec¢a su pokoljenja primila i to je postalo
krS¢anskom liturgijskom bastinom. Identi¢nost ne-
kih modusa u hebrejskim, grékim i gregorijanskim
napjevima dokazuje njihovu istoizvornost. Modus
Pentateuha nalazi se u nekima napjevima 3. grego-
rijanskog modusa. Kiceni recitativ (recitativo or-
nato) lamentacija hebrejsko-babilonske tradicije
sli¢ni su lamentacijama latinske crkve, tj. rimskog
obreda. Neke formule 4. gregorijanskog modusa i-
maju mnogo srodnosti s modusima »Tefilla«, Ye-
menskim, sirijskim i »Sephardic« napjevima.

Utjecaj hebrejskog pjevanja na liturgijsko pje-
vanje prvih kri¢ana osobito je uodljiv kod pjeva-
nja psalama. Psaltir je knjiga molitve u katolickoj
crkvi kao i u hebrejskom hramu i sinagogi. Psal-
modi¢ne kadence su slicne psalmodi¢nim motivi-
ma Sephardic tradicije. U gregorijanskom pjeva-
nju psalama imamo tri nacina Sto smo ih preuzeli
od Hebreja. Davidovi psalmi su sluzbeni tekst Si-
nakse, Agapa i vigilija, a pjevali su ih na tri naci-
na, uvijek responzorijalno:

‘1. solist (psalmista) pjeva prvu polovicu stiha,
a narod ponavlja drugu polovicu koja je uvijek is-
ta iza svakog slijedeceg stiha. Npr. 118 psalam:

(solo) Hvalite Gospodina jer je dobar:

(narod) jer je vje¢no milosrde njegovo.

(solo) Neka narod izraelski uvijek govori:

(narod) jer je vjetno milosrde njegovo, itd.

2. solist zapoc¢ne, a narod odgovara s kratkim
odsjec¢cima iz retka psalma ili drugim jezgrovitim
izrazima: Amen! Aleluja! Smiluj nam se! Moli za
nas! itd,

3. PjevaC nazvan »praecantor« podijeli stihove
na manje odlomke da bi ih narod mogao lakSe po-
navljati. Ovaj se nacin upotrebljavao osobito kad
bi mlade htjeli nauditi Bibliju.

Pjevanje litanijskih i responzorijalnih oblika
najosnovniji su i najstariji nacin da narod aktiv-
no sudjeluje kod liturgijskih svecanosti.

Svi oblici pjevanja uprilicuju se socijalnim u-
vjetima momenta, duhovnom stanju zajednice ko-
ja pjeva bez razlike klasa i osoba prozetih brat-
skom ljubavlju. Pravilno zapaZa Krizostom: »Pos-
to smo zapoceli psalam, svi se glasovi slijevaju u
skladni pjevacki zbor. Mladi i stari, bogati i siro-
masi, zene i muskarci, robovi i :,lobodm svi sudje-
lujemo u pjevanjuc. To nam svijedoCi o neprekid-
nosti glazbene tradicije da prisutnost »visokih gla-
sova — voci bianche« djece i Zena daje svijetlosre-
breni vijenac tamnoj boji muskih glasova, a oda-
tle nastaje mjeSoviti zbor,

Dvije karakteristike istoéne — i grc¢ke i hebrej-
ske glazbe — znacajne su i jako uocljive i u krs-
¢anskoj glazbi: 1. upotreba melizma na zadnjem
slogu fraze; 2. izbjegavanje duge zadrZane note;
ako ima nekoliko istih nota na jedan slog treba ih
‘iznova zapjevati.

I dan-danas imamo mnogo hebrejskih rijeci
izraza u krsc¢anskoj liturgiji, a to nam svjedoci o
jakom utjecaju hebrejske na kricansku liturgiju:
Amen, aleluja, hozana itd.

Sli¢nost hebrejske glazbe s pjevanjem prvih
krscana

Hebrejska glazba iz biblijskog perioda nije do
nas doprla ni u glazbenim tekstovima ni u teoret-
skim knjigama, kao $to smo primili grcku glazbe-
nu umjetnost. Tradicionalno hebrejsko crkveno
pjevanje sacuvano je samo u sinagogama.

a. Usporedba satuvanih tradicionalnih hebrej-
skih napjeva s melodijama isto¢nog podrijetla kod
muslimanskih naroda i naroda krséanske vjerois-
povijesti, Grka, jakobita, nestorijanaca itd., potvr-
duje sli¢nost s glazbenim sistemima tih naroda u
slijedec¢im tockama:

1. Nacin skladanja je analogan. Sloboda i origi-
nalnost u stvaranju novih napjeva sastoji se u vje-
Stom rasporedivanju ve¢ postojecih motiva i u
ukrasavanju (kentonizacija). Kategorija kombini-
ranih motiva zove se modus. Modulacija je prije-
rcllos karakteristicnih motiva iz vlastitog u drugi mo-

us.

2. Slobodni ritam se nalazi posvuda u svim me-
lodijama svetog znacaja i vecdinom su obradene
kao ukrasni vecitativi. Istoéna glazba uvijek upo-
trebljava ukrasne recitative (svecanije predslov-
Liel).

3. Tonski sistem pripusta i Ce.vrlsitepene zato
u jcdnu{' oktavi mozemo imati i 24 glasa. Od cetiri
¢lavne ljestvice dvije su dijatonske i podsjecaju na
¢reke: frigijsku i dos sku.

4. Harmonij1 ie istoCnjaciina polpuno nepozna-
ta. Oni glazbeno-estetski uzivaju — kao i pleme In-
i — dok slusaiu melodije s malim varijantama.

5. Znacajke isto¢ne narodne glazbe jesu: kratke
slazbene fraze, ¢esto ponavljanje i jednostavna,me-
lodijska linija.

6. Isto¢njaci glazbu nisu zapisivali nego je pre-
nosili usmenom predajom, prenosili »od usta do
usta«. Zidovi su pokusali pismom ustaliti tradici-
onalne napjeve i nafine, ali je rezultat svega toga
bio da su Bibliju prepisali sistemom naglasaka i
mnemotehnickim znakovima. Melodijski mtervah
nisu precizno zabiljeZeni nego su samo stenograf-
ske natuknice. Isto vrijedi i za izmjene tempa i ja-
kost pjevanja. Ovi su znakovi poznati pod imenom
»ta’anim i neghinoth« (note i tonovi).

b. Gotovo svi Zidovski stari napjevi mogu se
razdijeliti u dvije kategorije tj.: 1. nadin za biblij-
ska ¢itanja; 2. nacini za talmudijske molitve, koje
su u sinagogama viSe ili manje vjerno sac¢uvane od
utjecaja pogana (gentiles).

Svaka sveta knjiga koja se upotrebljavala u li-
turgijskoj sluzbi imala je karakteristicne vlastite
formule. Nigdje se nije upotrebljavao recitativ »re-
cto tono«. Tako Pentateuh, proroci, lamentacije,
Job, Ruta, Estera itd. imale su svoj vlastiti modus.
Izrazajna vrijednost tih modusa odgovarala je tek-
stu Sv. Pisma kojemu je bila odredena. Modus Pen-
tateuha izrazava,dostojanstvo i uzdizanje duha. Mo-
dus proroka — slican grékom frigijskom ili L.
gregorijanskom modusu — podiZe nadu, pouzda-
nje, njeznost, Zivahnu radost itd. Primitivni oblik
biblijskih Citanja gubi se pomalo kicenim recitati-

vom i formulama S$to su uzete iz drugih knjiga i
modusa tako da je zamorno c¢itanje postalo i ne-
§to pretjerano zanosno.



Gréki jezik i glazba u liturgiji prvih kriéana

Kad je Pilat osudio Isusa na smrt stavio mu je
na kriz natpis krivice: »Isus Mazarecanin, kralj zi-
dovskix, a bilo je napisano grcki, hebrejski i latin-
ski. Na ova tri jezika Ce se razviti liturgijski obredi
i glazba prvih kr3¢ana, nekrvna Zrtva Novoga Sa-
veza kao nastavak krvne Zrtve na Kalvariji.

Jezik obracenih Zidova na podruéju Palestine i
dijaspore bio je hebrejsko-aramejski, na kojem je
napisan Stari Zavjet i evandelje sv. Mateja. Molit-
ve su redovito obavljali u sinagogama, euharistij-
ske obrede u primitivnim kuéama (»domus eccle-
siae«), a glazba je bila tradicionalna Zidovska iz si-
nagoga.

Obracenici s poganstva iz podrucja Antiohije,
Atene, gr¢kih kolonija i citavog rimskog carstva
osim Palestine, u prva tri stoljeca sluzili su se gr¢-
kim jezikom i u vjerskim obredima. Biblijska ¢ita-
nja su uzimali iz prijevoda Septuaginte. Istim je-
zikom napisan je Citavi Novi Zavjet osim Matejeva
evandelja. Ova skupina obracdenih vjernika u vjer-
skim sveanim cinima je upotrebljavala osim je-
zika i gr¢ku glazbu,

Dobro nam je poznata socijalna, pedagoska, fi-
lozofska i estetska vaznost glazbe kod Grka. Grcka
liturgijska glazba u svojoj biti je monodijska. Si-
stem se temelji na dva tetrakorda. Imamo tri lje-
stvice: dorsku, frigijsku i lidijsku, od kojih dobi-
vamo jos$ tri izvedene: hipodorsku, hipofrigijsku i
hipolidijsku. U svakom tetrakordu je samo po je-
dan polustepen i zato je glazba dijatonska. U svje-
tovnoj glazbi su Grei imali i po vise polustepena u
tetrakordu (kromatika) i Cetvrtstepene.

Da je kod kricana grékog jezika bila u upotre-
bi samo dijatonska glazba svjedoci nam i sv. Kle-
ment Aleksandrijski: »Samo ozbiljne i doli¢ne na-
pjeve treba primiti, a odbacati mekoputne akorde
koji omamljuju osjecaje, jer njihov neskladni hod
dovodi do tromog nacina zivota. Treba dakie odba-
citi.sve one kromaticne i lakoumne napjeve koji se
upotrebljavaju u razvratnim pijankama.« Za krsca-
ne rimsko-latinskog podrucja pitanje jezika je slo-
zenije. Ugledni Rimljani govorili su grékim jezi-
kom, pa su ga i vjernici upotrebljavali u liturgij-
skim svedanostima. Latini nisu imali svoju speci-
jalnu glazbu. Znanstvena podloga latinske glazbe
je gréka. Za napjeve $to su ih upotrebljavali za
vrijeme liturgijskih ¢ina uzimali bi poganske me-
lodije s kricanskim tekstovima. Prva kricanska
glazba bila je prisiljena da na pocetku »u stare
mjesine« tradicionalnih hebrejskih, grékih i rim-
skih poganskih obreda postavi snovo vino« kr§éan-
ske euharistijske liturgije. Od starog poganskog
svijeta koji je propadao uzeli su najbolje i sazidali
novo liturgijsko zdanje: kao $to je sv. Benedikt u
Subjaku najtemeljima i opekama vile najveceg pro-
gonitelja kr§canstva Nerona uz Anijen sazidao prvi
samostan benediktinskog reda, koji je liturgijsko
pjevanje katolicke Crkve doveo do umjetni¢kog
vrhunca.

Primitivni liturgijski glazbeni oblici

Bez sumnje sv. Pavao je bio jedan od glavnih
organizatora liturgijskog kulta kod prvih krscana.
Cesto ih opominje 1 moli da se sastaju te psalmi-
ma, duhovnim pjesmama i himnima zajednicki
slave Gospodina. Tekstove su redovito uzimali iz
sv. Pisma, a nerado primali tekstove privatne ins-
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piracije. Plinije Mladi piSe caru Trajanu dok opi-
suje krscane iz Bitinije: »... Essent soliti stato die
ante lucem,convenire carmenque Christo quasi Deo
dicere secum invicem«. Izraz »secum invicem« ka-
Zze nam da nije pjevao pojedinac nego svi prisut-
ni zajedno — alternatim — jedna strana pa druga.
U prvim stolje¢ima krscanstva Crkva nije mo-
gla posvetiti neku izvanrednu paZnju umjetnosti.
Umjetnost zahtijeva mir i blagostanje, a Crkva je
tada prozivljavala teSke dane progonstva, a ipak
je liturgijskoj glazbi posvecivala ve¢u paznju nego
drugim umjetnostima. Glazba je bila privilegirana
jer je uvijek sacinjavala sastavni i nuZni dio sve-
cane liturgije. Ostale umjetnosti: arhitektura, sli-
karstvo i kiparstvo, svedene su na minimum.

Ne znamo mnogo o organizaciji bogostovlja u
prvim stolje¢ima krséanstva, ali je sigurno da je
postojala zajednicka pjevana molitva razdijeljena
na Casove. Bila je jako proSirena i uobicajena za-
jednicka noéna molitva. Svi su pjevali, i muski i
Zzenske. »Scholae lectorume«, koje su preuzeli od
pogana, pripremile su za liturgijska citanja veliki
broj dobrih ¢itaca. »Scholae cantorume«, pjevacke
zborove i izu¢ene pjevace susre¢emo koncem cetvr-
tog i pocetkom petog stoljeca, ali ve¢inom uz kate-
drale, bazilike i opatijske crkve.

U kolikoj je mjeri u to doba narod sudjelovao
u liturgijskom pjevanju? Bez sumnje svi su mogli i
morali pjevati u crkvi, ali svi nisu pjevali sve.
Svecenik i sluZbenici oltara pjevali su svoj dio,
pjevacki zbor i solisti imali su svoju posebnu ulo-
gu, a ostali vjernici u crkvi prisutni pjevali su ono
sto je na njih spadalo. Vjernici su redovito odgo-
varali pjevanjem na pozdrave svecenika, stihove
zbora isolista. U »Didascalia patrume« prvi put su-
srecemo odredbu kojom se zabranjuje da Zene pje-
vaju u pjevackom zboru. Izgleda da je ta odred-
ba do$la s Istoka, ali zabrana ni na Istoku jo$
nije bila univerzalna. U to isto doba sv. Jeronim
govori o Zenama posvecenim Bogu koje pjevaju u
crkvama u Betlehemu: »Mane hora tertia, sexta,
nona, vesperae, noctis medio, per ordinem psalteri-
um cantabant«. Pobozna hodocasnica Eterija pro-
povijeda kako u Jeruzalemu svi sudjeluju pjeva-
njem kod no¢nog bozanskog oficija: »...nam sin-
gulis diebus, ante;pullorum cantum aperiuntur om-
nia ostia Anastasis, et descendent omnes monazan-
tes et parthenae (tako su zvali redovnike i redov-
nice) ut hic dicimus, et non solum hii, sed et laici
praeterea, viri et mulieres qui tamen volunt matu-
rius vigilare«.

Da je sav narod u crkvi aktivno sudjelovao za-
jednickim pjevanjem svjedoci nam i sv. Bazilije u
pismu: »Kod nas se narod noc¢u navrijeme skup-
lja u crkvi... od molitve (oracije) prelazi se na
pjevanje psalama i razdijelimo se u dvije skupine
te pjevamo naizmjence. ... Jedan solista zapo¢ne
a svi ostali zatim nastavimo pjevati. Tako nam pro-
lazi no¢ u pjevanju raznih psalama, a izmedu njih
uklapamo i molitve; u zoru svi ustajemo kao jedan
covjek, s jednim usnama i jednim srcem zapjeva-
mo jedan od pokornickih psalama primjenjujudi
svaki na se one rijedi zalosti i pokajanjac.

Od svih je kao najjaca, najljepSa i najsnaznija
usporedba sv. Ambrozija o zajedni¢kom i jednodu-
Snom pjevanju svih vjernika kod sveane sluzbe
Bozje. On ovo zajednic¢ko pjevanje i aktivho su-
djelovanje vjernika usporeduje s bukom morskih
valova: »Deinde in oratione totius plebis, tamquam
undis refleuntibus stridet, cum responsoriis psal-



morum, cantus virorum, mulierum, virginum, par-
vulorum consonus undarum fragor resultat« (He-
xamer, P. L. 14,178. Isti naucitelj piSe o pjevanju
Zena u crkvi: 1»I one takoder dobro pjevaju psalme:
ovo slatko pjevanje prili¢i svakoj dobi i obim
spolovimas« (X1I,pss. Davidov).

Liturgijsko pjevanje prvih kr$¢ana od Rimlja-
na je preuzelo pucko pjevanje, od Grka znanstveni
temelj, a od Hebreja i isto¢nih naroda psalme, li-
turgijska Citanja i organizacioni znacaj.

Narod u tradicionalnoj liturgiji

Svecana rimska liturgija — obogacena sjajem
ceremonija s carskih i velikaskih dvorova — dobila
je svoj najsvecaniji oblik u biskupskim, posebno
papinskim obredima, a glazbeni razvoj i vrhunac
u katedralnim i opatijskim crkvama. Samostanci
su rimski obred pronijeli diljem c¢itave kulturne
Evrope. »Barbari discunt resonare Christum cor-
de romano ... (sv. Paulin). Ako je netko zelio upo-
znati i dozivjeti pravu i svecanu rimsku liturgiju
— sve do pred nedugo vremena — nasao bi je ide-
alno ostvarenu u pontifikalnim ceremonijama neke
opatije.

U prvom planu, s isto¢ne strane blizu oltara ili
u dnu apside nalazi se postolje na kojem svecenik-
-celebrant predsjeda liturgijskom slavlju opkoljen
¢itavom svitom asistencije. Samostanska,zajednica
zauzima mjesto u dvostrukom redu uz zidove kora,
a jedna skupina sucelice oltaru. U sredini izmedu
ova dva reda poredanih samostanaca nalazi se
»trait d'union« — a mozemo ga usporediti s hori-
zontalno poloZenim velikim slovom H — to je skup
pjevaca okrenutih prema istoku kojima je povjere-
no da pjevanje bude sloZno. Svi pjevaju okrenuti
jedni prema drugima. Njihov raspored oznacava
njihovu zajednicu, izrazava njihovu povezanost i

omogucava njihovo sloZno sudjelovanje pjeva-
njem.

Skupina tako poredana zatvorena je u prosto-
ru Sto ga zauzima. Cetvrta strana pravokutnika ko-
ra prema apsidi zatvorena je ogradom od reSeta-
ka. To bi bio znak samostanske klauzure. Ipak oni
koji se nalaze unutra nisu zatvorenici. Osjecaju se
slobodni. KaZnjenik je onaj narod odstranjen iz
kora, kojemu nema pristupa u kor, koji ne smije
aktivno sudjelovati pjevanjem iako se nalazi u
crkvi. Crkva je mjesto za narod, koji pjevanjem
ne smije aktivno sudjelovati. On moze gledati kroz
resetke, dapace moze izdaleka i vidjeti jjpromatrati
$to se na drugoj strani zbiva. Stolice i klupe se
nalaze na raspolaganje ovim gledaocima i veoma
su brizno poredane jedna iza druge kao u kinu.
Svi gledaju prema istoku. Oni zapravo i prave ce-
tvrtu stranu kora, ali iza reSetaka. Vide se samo
s leda. Nisu aktivna skupina za sebe, nego samo
nijemi gledaoci onoga $to se zbiva ispred njih. Jed-
va se moZze reéi da su i oni liturgijski skup vjer-
nika koji ne smije sudjelovati kod pjevanja.

Kad sam jednom posjetio neku opatiju za vri-
jeme svecane Sluzbe Bozje izri¢ito su me upozorili
da ne pjevam sa samostancima: narodu se govori
itd. Ovo bi u mnogo slucajeva bio oblik rimske
liturgije radi kojega su sagradene mnoge divne ka-
tedrale i velebne opatijske crkve.

Kako je bilo u drugim gradskim, prigradskim,
a osobito seoskim crkvama? Tu nema kanonika,
nema monaha, nema koralnog oficija. Mjesto odre-
deno za kor svedeno je na mali prezbiterij ili sveti-
Ste oko oltara. Umjesto korskih sjedala imamo je-
dnostavno klecalo za Zupnika. Mjesto odredeno za
narod Bozji jest ¢itava crkva. Ono S§to su pjevali
samostanci i izuceni pjevadi ovdje je povjereno
skupu vjernika koji nije izu¢en u pjevanju, ali svi
pjevaju kod liturgijskih ¢ina.

U jesen izlazi iz tiska KRSCANSKI LE-
KSIKON. Knjiga ¢e imati 640 stranica.
Obilovat ce slikama i crtezima, bit ce
u lijepoj opremi i obuhvatat ée 6500
pojmova (od ¢ega 150 »croatica«). Bu-
ducdi da moramo odrediti nakladu mo-
limo sve interesente da se predbiljeze
za pretplatu i to na adresu izdavada:
HKD Sv. Cirila i Metoda, Trg kralja
Tomislava 21, 41000 Zagreb.

Upozorenje!

Zbog opceg porasta proizvodnih cijena
prisiljeni smo povisiti pretplatu za
1973. g. na 50 din. za tuzemstvo, a na 5
dolara za inozemstvo. Cijena pojedinog
primjerka iznosi 13 din. Takoder moli-
mo sve pretplatnike da bi Sto prije
uplatili za ovu godinu, a duznike da
podmire svoje dugove.

Uprava




