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Glazba kao bogosluzni izrazaj

Povezanost s gregorijanskim pjevanjem u do-
ba »ars antiquae« kao i u pojedinim formama
»ars novaec« izvanjski je uklopila viSeglasnu umjet-
nost 13/14. stoljeca u liturgiju. U 15. stoljeéu ova
se povezanost u liturgiji nastavlja sa skladbama
koje za temelj imaju cantus firmus te u parafra-
ziranju gregorijanskih mapjeva, ali istovremeno
se ve¢ od conductusa iz 13. stoljeda razvija slo-
bodna crkvena glazba — bez veze s gregorijan-
skim koralom — koja se i rije¢ju i svojevrsnoscéu
glazbenog oblikovanja pojavila kao bogosluzni iz-
razaj. U fauxbourdon-tehnici i koralnoj figuraciji
melodija je — prije svega u gornjoj dionici — do-
bivala slobodu kretanja, dok lje u wvarijabilnom
kanonu glasovno povezivanje bilo naglaseno kao
konstruktivni problem. Dok je u ovom razvojnom
procesu tehni¢ka struktura viSeglasnog sloga sta-
jala na prvom mjestu, na koncu 15. stoljeéa fzraz
povezan uz rijeC obiljeZio je mjesto koje viSeglas-
nom slogu pripada kao bogosluZnoj glazbi.

Humanizam je pronasao novi odnos prema ni-
jec¢i koji je u glazbi oblikovao naglasavanje, sin-
takti¢ko ras¢lanjivanje i izrazaj rijedi, kako je to
s jedne strane odgovaralo staroj »ars oratoriac
a s druge subjektivnom izrazaju efekta. U homo-
fonoj humanisti¢koj odi metrika je jasno oznacena.
U oblikovanju tema mogla su — nasuprot cisto
strukturalnim melodijskim likovima — ova pove-
zivanja rije¢i uvijek jade uspjeti i nasuprot kon-
trapunktskim kvalitetama tema razvijati harmo-
nijska teziSta. Time je bilo omoguéeno izjednade-
nje harmonijsko-vertikalne kontrapunktsko-hori-
zontalne strukture uz izrazajno odredenu uspored-
nost polifonije i homofonije, koja uvjetuje starokla-
si¢nu polifoniju 16. stoljeca. Koncil u Tridentu ob-
radivao je problem liturgijske glazbe na temelju
humanisti¢kih predodZbi o rijeéi i izrazaju. U ta-
kvim datostima mogla su se glazbena i deklama-
torska teZiSta isto tako razvijati kao i tehnike
sloga i zvuka, polifonija, harmonija i polikorija,
molitvom uvjetovano objektiviranje teksta i dra-
matiziranje predavanja kako ga je traZila propo-
vijed. Palestrinina umjetnost u razbistravanju iz-
razaja i njegovih oblikovnih sredstava, Lassov po-
rast izraZaja zanosna djelovanja, tvore suprotno-
sti koje vladaju glazbom 16. stoljeéa i na razli¢it
nadin razvijaju njezina sredstva. Zvuk i harmo-
nija, izvedba i agogika isti¢u se kao putokazi koji
stvaraju nove umjetnitke oblike i nove temelje
za njihovo zvukovno ostvarivanje.

Ova nastojanja oko glazbenog karakteriziranja
nijeci probijaju sebi put veé¢ kod Obrechta te kod
Josquina des Preza (+1521) nalaze svjesno ostva-
* renje. Ako M. Luther iisti¢e Josquinovu umjetnost,
on to d&ini zbog Josquinova ostvarenja izrazajno
pune deklamacije putem glazbe. U krugu Josqui-
novih u¢enika ova se nastojanja profinjuju i sre-

dinom 16. stoljec¢a vode do novih oblikovanja, ko-
ja zamjenjuju konstrukciju sloga izraZajno odre-
denim slobodnim oblicima. Ovaj se razvoj dovr-
Sava u nizozemskoj umjetnosti, u krugu oko Du-
fayja, Ockeghema, Obrechta, Josquina do Lassa i
Willaerta, usporedo s Palestnininim razbistrava-
njem, venecijanskim naglasavanjem zvuka i pro-
Sirenjem harmonije pomoéu kromatike, $to na-
staje najprije u Italiji.

Nova umjetnost trazi nove nosioce koje daje
razvoj kapela i crkvenih zborova. Tezi$te bogo-
sluznog glazbenog oblikovanja usmjereno je na
viSeglasje, njegov zvukovni razvitak i na njegovo
akusticko djelovanje koje ispunja crkveni prostor
i s tim zajednicu jace ukljucuje u bogosluznu ak-
tivnost. Gregorijansko pjevanje prilagoduje se,
dodule, putem reforme novim zahtjevima dekla-
macije, ali se ipak kao obvezatno liturgijsko pje-
vanje sve viSe potiskuje i1 predaje grupi koralista
a ne pjevackom zboru. Ova dvostruka usmijere-
nost objaSnjava vodece znacenje viSeglasne crkve-
ne glazbe i povladenje gregonijanskih napjeva.

Ali s druge strane, zadobila je pucka crkvena
popijevka na narodnom jeziku (djelomiéno je to
nasljede reformacije) sve vede znacenje, prije
svega u poboZnostima a i kao pjesma propovije-
di. Nadilazeéi tekst, postale su melodija i glazba
nosiocima religioznog izrazaja &ime su takoder
otvorile nove mogudnosti instrumentalnoj glazbi
u crkvi. Orgulje su dobile sve veée znacenje kao
pratilacki ii solisti¢ki instrument.

Koncil u Tridentu, veliki crkveno-politi¢ki do-
godaj u 16. stoljecu, uvodi bitan odsjek u liturgiju
i crkvenu glazbu. Nov temelj crkvenog pjevanja
stvoren je tekstovnom reformom liturgijskih knji-
ga (Brevijar 1568, Misal 1570) koja razgranifuje
katolicko uredenje bogosluzja kao i nauk katoli-
¢ke vjere od protestanskog. Polozaj glazbe u cr-
kvi ponovo se ispituje i vodi k njezinu velikom
razvitku u banoknoj umjetnosti. Crkvena je glaz-
ba postala bogosluznim izraZajem u prevladava-
nju povijesnih likova i u vremenom uvjetovanom
umjetnickom davanju izraza i oblika.

I prije kona¢nog formuliranja crkveno glazbe-
nih odredaba 1564, tezio je umjetnicki i duhovni
razvoj crkvene glazbe jo$ od vremena izraZajnog
oblikovanja Josquinova tipa, svjesno i nesvijesno
ka zahtjevima za razumijevanjem teksta i litur-
gijskim izraZajem, kako fih je koncil utvrdio. U
Ockeghemovu krugu do krajnosti dotjerana kon-
trapunkiska itehnika strukture, ustuknula je pred
novim izrazajnim oblikovanjem rije¢i, koje na-
glaSava harmoniju i homofoniju. U razli¢itim zvu-
kovnim stupnjevanjima i u tendenciji prema mo-
nodijskom deklamatorskom stupnjevanju u izvo-
dilackoj praksi, nalazi predtridentinski razvoj ka-
tolicke crkvene glazbe svoje oblike.
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