RADOVI UDK: 291.35:235.5

Zavoda za znanstveni rad Antun Padovanski: 7.034.1°16”
HAZU Varazdin Strucni ¢lanak / Professional Paper
VELIMIR IVEZIC Primljeno: 02.04.2007.
Srednja strukovna Skola Varazdin Prihvaceno: 05.10.2007.

OLTAR SV. ANTUNA PADOVANSKOG,
REMETINEC, 17. ST.

Konzervatorsko-restauratorska studija obnove oltarne cjeline

Bitne intencije teksta su: opisati izvornik, sve kontaminacije, naknadne
interpolacije i neautorske dodatke; ilustrirati opseg devastacije retabla;
opravdati etiku primijenjenih konzervatorsko-restauratorskih intervenc-
ija i objasniti kompatibilnost izvedenih rekonstrukcija.

Kapela Sv. Antuna Padovanskog

Oko 1704. god. uz juznu stranu glavnoga broda, tada franjevacke crkve u
Remetincu, prizidana je barokna, bogato kic¢ena, kapela sv. Antuna Padovan-
skog'. Dimenzijama i visinom skladno je podredena goti¢koj crkvi kojoj pri-
pada. Kao takva ona pruza VJermc1ma mogucénost individualnog Stovanja sve-
ca, molitve i1 kontemplacije. Kapelu je dala sagraditi obitelj Pataci¢ s Balta-
zarom Patai¢em na Celu - rodoljubom 1 osnivacem veselog druStva «Pinta» te
sa brojnim donatorima. U njoj je, ispred oltara, grobnica (kripta) te istaknute
zagorske obitelji s kronogramom u tekstu poklopca koji oznacava 1697. god..
Kapela je bogato ukraSena Stuko ukrasima i fresko medaljonima s prizorima iz
zivota Sv. Antuna Padovanskog — poznatom pomoéniku nesretnih roditelja
kojima su djeca umirala od razli¢itih bolesti. Na lijevom je bo¢nom zidu spomen-
plo¢a Balthasar Patachich i Terezhia de Gereczy (od Gereca) koju je 1722.
god. dao postaviti njlhOV potomak Antun Aleksandar Marija Pataci¢ za ¢iji
zivot je ova kapela i bila gradena kao zavjetni dar njegovih preda. Zelja za
muskim nasljednikom objasnjava i rekonstruira cjelokupnu ikonografiju toga

' Sv. Antun Padovanski (lat. Antonius Patavinus) je svetac iz Lisabona (13.st.), a inade je glavni zastitnik
Padove. Prikazuje se odjeven u franjevacki habit, ¢esto s ljiljanom u ruci, a od renesanse sa malim
Isusom na rukama ili pokraj njega na postolju ili oblacima. (Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike
zapadnog krs¢anstva; str. 119; A. Badurina (ur.), Zagreb, 1985.)
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prostora. Na desnom zidu, odmah do trijumfalnoga luka, je spomen ploca Bar-
tola Patacica.

U trostranom zavrsetku kapele Sv. Antuna Padovanskog svojom se punom
Sirinom i visinom uzdize, istom svecu posvecen, tipic¢ni franjevacki oltar. Naime,
retabl krasi slika i misao (tekst s aticne slike) dvojice (od Cetiri) franjevackih
otaca: Sv. Antun Padovanski je prikazan na oltarnoj pali, a Sv. Bonaventura je
autor teksta s ati¢ne slike. Tu su i skulpture dviju klarisa s atike, a poznato je da
su klarise dio franjevackog drugog reda. Oltar Sv. Antuna Padovanskog je kao
i cijela kapela donacija baruna Baltazara II. i njegove Zene Terezije Gereczy
(grb u kartusi na retablu) i impostiran je u kapelu nekoliko godina ranije od
propovjedaonice tj. na samom pocetku 18.st.. Zapis iz rukopisa Antuna Ale-
ksandra Marije Patacia Status familiae Patachich govori o datumu posvete
neke kapele. Za nas bi to mogao biti bitan podatak dovrSenja izgradnje kapele
i impostacije oltarne cjeline u njezin prostor. Radi se 0 27. srpnju, 1704. god.>.

Opis oltarne cjeline i ikonografska shema retabla Sv.
Antuna Padovanskog

Oltar Sv. Antuna Padovanskog je, u stvari, trokatni, polikromirani, drveni i
pozlaceni tektonski retabl iz 17.st. zasnovan od nekoliko dijelova. Na, ciglom
sazidanom i oZbukanom, stipesu se nalazi drvena menza sa svetohranistem i
predelom ponad koje je oltarna pala Sv. Antuna Padovanskog iz 19.st., iako
oltarna arhitektura, skulpture 1 ostali ukrasi potic¢u iz 17.st.. Naime, oltarna se
pala mogla mijenjati (vodilice sa straznje strane retabla za promjenu slike), a
izvorna se slika s viemenom, najvjerojatnije, ostetila te je nestala. Navodno je
iza pale bila nisa sa skulpturom ili scenskim prikazom. Nista od spomenute
izvorne pale ili ostataka trodimenzionalnog scenskog prikaza za vrijeme re-
centnih konzervatorsko-restauratorskih radova nije zateceno in situ, osim
spomenutih vodilica, iako pisani izvori spominju nisu. Nije jasno zasto je nisa
sa skulpturom sveca ili scenskim prikazom nestala i da li se oltarna pala doista
mijenjala tj. umetala u vodilice sa straznje strane retabla ne bi li prigodno za-
krila scenski prikaz. Na taj se nacin, naime, mogla mijenjati ikonografska she-
ma oltara. Danasnja pala svojim vr$nim, polukruzno segmentiranim, dijelom
ukrasnog okvira ulazi u zonu prekinute trabeacije s oltarnih krila.

Zona postamenta i predele s bo¢nih strana menze otvorena je lateralnim
luénim otvorima za ulaz u ophodni prostor iza oltara. Oltarnu palu flankiraju
dvije asistentske pozlacene skulpture postavljene izmedu parova glatkih 1
tordiranih stupova. Lijevo je skulptura Sv. Jeronima (atribut: kardinalski Sesir,
2 Originalni tekst glasi: Anno eodem (1704.) 27a Jully idem BALTHASAR PATACHICH procurat Eccle-

siam Remeticensem Patrum Franciscanorum per Dominum Episcopum Zagrabiensem Braikovich so-

lemniter consecrari. (Status familiae Patachich, str. 36v, R 4086, NSK Zagreb, Odjel zastite i pohrane.)
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knjiga), a desno je skulptura Sv. Augustina (atribut: pastoral, knjiga). Iznad
trabeacije prvoga kata se nalazi dvostruko prelomljeni segmentni zabat u ¢ijoj
je sredini grb obitelji Pataci¢-Gereczy. U toj su zoni, na vijencu, ponad tordiranih
stupova zatecene skulpture ugarskih kraljeva: Sv. Ladislava (atributi: sjekira,
kruna) i Sv. Stjepana Kralja (atributi: zezlo, kruna i kugla). Raspored ovih
skulptura po vijencu ne podrzava izvornu konstelaciju. Njih je netko zajedno
sa postamentima premjestio s predele na vijenac. Pokazala su to i naknadna
konzervatorsko-restauratorska istrazivanja, ali i istrazivanja ikonografske sheme
oltara. Na tim su pozicijama neko¢ vjerojatno sjedili andeli, ali o tome nisu
pronadene nikakove relevantne informacije.

Kao §to brak izmedu Baltazara i Terezije svjedoCi hrvatsko-ugarsku vezu
tako 1 njithov grb s kartuSe oltara simbolizira kr§¢anski hrvatsko-ugarski savez
sklopljen u otporu 1 borbi protiv osvajackih pretenzija islama. Taj savez nije u
ono vrijeme novum. Ve¢ u 10.st. su Ugarska, Hrvatska, Slavonija i Dalmacija
bile zemljama “krune sv. Stjepana“. Sli¢nog je karaktera i ikonografska shema
skulptura s retabla dvaju ugarskih kraljeva i dvaju latinskih otaca od kojih je
jedan hrvatskoga podrijetla. Rijec¢ je o sv. Jeronimu, «dalmatincu»® iz Strigove
u danasnjem Medimurju. Ovakva ikonografska shema, u izvjesnoj mjeri, ope-
tovano simbolizira i svjedo¢i hrvatsko-ugarsko prijateljstvo.

Ponad retabla je atika s po par manjih stupova, lijevo i desno od aticne
slike, koji drze zavrsni vijenac, a izmedu kojih su skulpture dviju redovnica —
klarisa*. Vrh atike bio je zaklju¢en krizem kao i na ostalim oltarima u crkvi te
na propovjedaonici. U sredini atike je slika sa relikvijarom sveceva jezika tj.
pokaznicom ,,Presvetog oltarnog sakramenta* medu glavicama andela i s dva
andela pri dnu slike, na oblacima, od kojih jedan nosi u ruci ljiljan (simbol
Cisto¢e Zivota i atribut sv. Antuna Padovanskog), a drugi drZi ovalnu plocu s
natpisom latinskog teksta sv. Bonaventure’ :

3 Sv. Jeronim (lat. Hieronymus) roden je u rimskoj Dalmaciji u Stridonu. S obzirom da taj lokalitet nije
identificiran ni do danasnjih dana neki izvori proizvoljno tvrde da se radi o Strigovi u Medimurju. Tu
tezu podupire i izjava koja se veze uz Sv. Jeronima «Parce mihi, Domine, quia Dalamta sum!» — Oprosti
mi, Gospodine, jer sam Dalmatinac, a rimska se provincija Dalmacija navodno pruzala ¢ak i preko
danasnjeg Medimurja. (opaska autora)

4 U franjevatkom su redu klarise tzv. drugi red namijenjen samo Zenama koje Zele Zivjeti samostanskim
zivotom. Red je nazvan po prvoj redovnici Sv. Klari (rodom iz Assisija). Nose odijelo smede boje i Zive
u strogoj klauzuri zbrinjavajuéi i odgajajuci red siromasnih djevojaka. (Leksikon ikonografije, liturgike
i simbolike zapadnog krs¢anstva; str. 232.; A. Badurina (ur.), Zagreb, 1985.)

5 Tekst Sv. Bonaventure s ati¢ne slike je, u stvari, pohvala jeziku Sv. Antuna Padovanskog prikazanog u
pokaznici ati¢ne slike. Prilikom translacije Antunova tijela 1263. god. u novu baziliku podignutu uz
crkvicu u kojoj je bio prvotno pokopan uz svecevo je mrtvo i ruinirano tijelo nakon trideset i dvije godine
po ukopu pronaden neostecen i dobro prokrvljen svecev jezik.

Kardinal Sv. Bonaventura — jedan je od Cetvorice franjevackih otaca (Sv. Franjo, Sv. Bonaventura, Sv.
Antun Padovanski, Sv. Bernardin Sijenski). Kada je Sv. Franjo kao dijete tesko obolio sveti mu je Franjo
spasio zivot te kad je ovaj ozdravio Franjo je uskliknuo: “O buona ventura!” (“O, dobre li srece!”). Tako
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0
LiNGVA BENE,,
DiCTA, QUAE DO,
MINUM SEMPER
BENEDIXiSTi, ET
AliOS BENEDICERE
FECiSTi

S. Bonaven,,
U prijevodu bi to znacilo:

0
JEZICE BLAGOSLOVLJENI
KOJI GOSPODINA
UVIJEK BLAGOSLIVLJAS
I DRUGE BLAGOSLIVLJATI
UCIS.

Sv. Bonaventura
U ukladi predele, pak, iza tabernakla stoji sljede¢i natpis:

OV OLTAR ZPOCHETKA.
BIL je cherno pofarban; leta 1642.
zatem; pod: G.P: Jos. Maretich. Renover-
ran je 1819.

Neki se povjesnicari umjetnosti ne slazu s vjerodostojnos¢u prve godine
navedene na ovom natpisu tj. s godinom 1642. ili 1648.!?, iako bi neka od tih
godina mogla biti sasvim ispravna. To tim viSe jer konzervatorsko-restaurator-
ska istrazivanja nisu ispod polikromije tog natpisa otkrila neki raniji i drugaciji
natpis te pokazala moguénost kasnije 1692.god. - Osim ako se ne radi o povr-
$noj transkripciji godina iz nekog dokumenta. Najvjerojatnije je rije¢ o zabuni

je Bonaventura dobio ime. Kasnije je on usao u franjevacki red te je postao i kardinalom. Bio je ucenjak,
mistik, teolog i jedan od franjevackih ideologa 13.st. Napisao je brojne teoloske rasprave i zivotopis Sv.
Franje. Prikazuje se, ili u kardinalskoj ili u franjevackoj opravi. Atribut mu je “Arbor vitae” (Drvo
zivota) sa pelikanom na vrhu... Nosi naslov “Doctor seraphicus” — serafski naucitelj. (Leksikon ikonograf-
ije, liturgike i simbolike zapadnog kr§¢anstva; str. 173; A. Badurina (ur.), Zagreb, 1985.)
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u tekstu jer se vjerojatno misli na datum prvog polikromiranja i nastanak ol-
tarne arhitekture, a ne na bojanje oltarne cjeline u crno. Naime, oltar je najvjero-
jatnije prilikom impostacije u kapelu s pocetka 18.st. prebojan u crno (imitacija
ebanovine) prema pavlinskom predlosku, a izvorno je mnogo prije bio po-
likromiran (crvena, modra i zelena marmorizacija) i to bez kredne osnove §to
predocuje rad slabijeg polikromatora iz neke lokalne radionice.

Oltar je skladan kao cjelina i tipi¢ni je rad iz druge polovine ili s kraja 17.st.
prema ornamentici, arhitektonskoj kompoziciji 1 stilskoj koncepciji.

Oltarna pala Sv. Antuna Padovanskog (19.st.)

Sv. Antun Padovanski (lat. Antonius Patavinus) je svetac iz Lisabona (13.st.)
kojemu je Franjo Asiski povjerio odgojni rad u franjevackom redu (Bologna,
Montepellier, Toulouse, Padova) nakon §to ga je ovaj impresionirao svojim
govornickim darom u propovijedanju. Obi¢no je prikazan kao golobradi mladi¢
odjeven u franjevacki habit, a u rukama drzi atribute poput ljiljana, procvjeta-
log kriza, knjige, ribe ili plamena. Jo§ od vremena renesanse prikazuju ga s
malim [susom na rukama. Antun Padovanski glavni je zastitnik grada Padove.
Po jednoj od mnogobrojnih legendi prilikom nosenja euharistije umiru¢emu
pred njim je kleknuo magarac nekog krivovjerca te se esto prikazuje i s magar-
cem koji kleci. Vrlo je popularan i Cest je svetac u naSim krajevima.

Postojecu oltarnu palu Sv. Antuna Padovanskog naslikao je 1803. god. pic-
tor Ivan Gorner® (1766.-1806.) iz Varazdina. Ta je slika tipi¢na za 19.st. s
prikazom Antuna Padovanskog koji kle¢i odjeven u franjevacki habit pred
menzom u oblacima ponad kojih, medu andelima, stoji dijete - Isus. Svetac je u
kompoziciji premali, a kompletni je prizor mogao biti priblizen promatracu.
Gornji dio 1 lijeva margina slike su prazni, draperija je nevjesto slikana kao 1
lica andela i sl. Slika vrsno¢om stila i rukopisa zaostaje za cjelinom u koju je
interpolirana te remeti njezin sklad, ali izvornika danas viSe nema te se mora-
mo zadovoljiti postojecim stanjem stvari. Oltarna je pala nakon ¢iS¢enja 1 ski-
danja potamnjelog firnisa s lica slike ipak ostala nesto tamnija u tonu od tona
kartuse i slike s atike iz 17.st. jer ju je slikar Gorner, slikaju¢i je, komparirao u
tonu sa, tada ve¢ potamnjelom, slikom «Presvetog oltarnog sakramentay s atike.
Slika je u svom gornjem dijelu polukruzno-segmentirano zavrSena. Podokvir
je bio neispravan i dotrajao te je zamijenjen novim, a platno je kao i izvorni

¢ Slikar Ivan Gorner (1766-1806) djeluje u Varazdinu izmedu 1788. i 1806. god.. U Varazdinu je podsta-
nar u kuéi zupana Julija Keglevica 1788./89. te u ku¢i udovice slikara Josipa Sartorija u danasnjoj Kran-
jéevidevoj ulici. Radio je u Strigovi, u Varazdinu i drugdje ali nikad nije postao pravim varazdincem.
Pokopan je u Varazdinu: kod kapele Sv. Florijana. (Lenti¢-Kugli 1., ,,Grada za proucavanje varazdinskih
pictora u 18.st. (I dio)“, Vijesti muzealaca i konzervatora Hrvatske, XXVI. (1977.), br. 4, 36-46)
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Oltar Sv. Antuna Padovanskog, (17.st.), Rkt Zupa Kraljice Sv. Krunice, Remetinec
Fotografije: 1.0ltarna cjelina nakon provedenih konzervatorsko-restauratorskih rado-
va; 2.Tekst s predele oltara: “OV OLTAR ZPOCHETKA. BIL je cherno pofarban; Leta
i642. zatem; pod: G. P. : loS. Maretich. Renover, ran je, i8i9.”
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Oltar Sv. Antuna Padovanskog, (17.st.), Rkt zupa Kraljice Sv. Krunice, Remetinec
Fotografije: Arhitektura oltara — sondiranja polikromnog sloja: 1. sonda preko pro-
filacije i uklade lijevog dovratnika; 2. sonda uklade s oltarnog krila; 3. sonda s baze
skulpture; 4. sonda sa segmentnog ukrasa u zoni kartuse
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podokvir bilo nagrizeno od glodavaca i perforirano u donjem lijjevom kutu.
Platno je bilo znatno zapraSeno, girlandnih nabora (narocito u donjem dijelu),
a zastitni je firnis potamnio i krepirao. Tragovi precke podokvira jasno su se
ocrtavali na platnu. Po rubnim su dijelovima platna i podokviru bili primjetni
ostaci korozije s ¢avlica.

Lice slike se najprije ocistilo triamonium zitratnom otopinom u destiliranoj
vodi, a zatim 96%-tnim etilnim alkoholom 1 djelomice amonija¢nim rastvorom
u destiliranoj vodi. Neutralizacija ovoga agresivnijeg tretmana se ujednaceno
izvela terpentinom po cijeloj povrsini slike. Pozadina platna se oprasila kistom
od svinjske ¢ekinje. Platno se izravnalo optezavanjem i peglanjem na toplin-
skom stolu, a polikromni je sloj sa krednom preparacijom impregniran blagom
rastopinom beve u benzinu. Izradio se novi i ¢vr§¢i podokvir sa rubnim istaci-
ma te preckom istih dimenzija kao kod izvornoga. Nakon ¢iS¢enja slike dodat-
no su se ojacali rubovi platna (strip-lining) lanenim tkanjem i bevom u filmu te
je slika nakon krpanja perforacije pri dnu napeta na novi podokvir. Nakon ki-
tanja lakuna i1 provedenog retusa, povrsSina slike je zasticena lakom (Lukas
Glanz 2321) s ultra-ljubi¢astom (UV) zastitom.

Slika ,,Presvetog oltarnog sakramenta“s atike

Radi se o prikazu pokaznice sa svecevim jezikom koja lebdi na oblaci¢u
medu andelima od kojih jedan nosi u ruci ljiljan (simbol ¢istoce Zivota i atribut
sv. Antuna Padovanskog), a drugi drZi ovalnu plocu sa ve¢ prije opisanim tek-
stom koji je izgovorio Sv. Bonaventura.

Slika je u gornjem dijelu zavrSena kao heksagon (trostrano), a slikana je na
konopljinom platnu sa smedom bolusnom osnovom. Taj materijal i tehnika
preparacije platna karakteristi¢ni su za 17.st. Podokvir je neispravan i olabav-
ljen, a platno je zapraSeno, jace iskrakelirano i sa straznje strane poprskano
vapnom. Polikromija slike je u donjem dijelu istroSena (sastrugana je i otpala
je), a tkanje je poderano. Prisutna je korozija na platnu oko cavlica.

S lica slike je najprije odstranjen potamnjeli sloj firnisa acetonom. Neutra-
lizacija ovog agresivnog postupka izvela se terpentinskim uljem preko cijele
povrsine slikanog sloja. Pozadina platna se oprasila ¢etkom od sirkovih vlaka-
na. Platno se izravnalo opteZavanjem i peglanjem na toplom stolu. Izraden je
novi podokvir s rubnim istacima koji onemoguéavaju stvaranje pregibnih trago-
va uz rubove platna. Rubni su se dijelovi platna dodatno ojacali (strip-lining)
lanenim tkanjem te je slika napeta na novi podokvir. Nakon kitanja 1 retusa
lakuna zasti¢ena je zastitnim lakom (Lukas Glanz 2321 s UV zastitom).
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Oltar Sv. Antuna Padovanskog, (17.st.), Rkt zupa Kraljice Sv. Krunice, Remetinec

Grb baruna Baltaraza I1., Pataci¢a i njegove Zene Terezije Gereczy prije, u tijeku i
nakon recentnih rekonstrukcija mnogobrojnih dijelova u drvetu, a koji su bili nadoknade-
ni u gipsu
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Kartusa s alijansnim’ grbom baruna Patacdic¢a i Zene mu Terezije

Kartus$a, postavljena izvorno iznad oltarne pale, je bila oblikovana od vo-
lutastih pozlacenih vitica i listica koji, u plasti¢ki vrlo izrazenoj formi, uok-
viruju grb Baltazara Pataci¢a i Zene mu Terezije Gereczy. Grb je podijeljen na
dva dijela i nalik je na onaj grb obitelji Pataci¢ izveden u Stuku iznad trijumfal-
noga luka kapele. Na lijevoj su strani heraldicke oznake Terezije Gerezy. Na
plavicasto morskoj podlozi je prikazana naga djevica sa vijore¢om tkaninom
(maramom!?) u rukama i sidrom ispod nogu. S desne joj je strane zelenkasto
krilo naslikano u njezinoj veli¢ini. Krilo je znak bozanskog poslanja, a sidro
(Sidro duse, Heb 6,19) je simbol krs¢anske nade i postojanosti.

Desna je strana posvecena heraldickim oznakama Baltazara Patacica. Tu je
na smedoj (donja polovica) i tirkiznoj (gornja polovica) podlozi prikazan oklo-
pljeni vitez s macem u desnoj ruci i odsjeCenom glavom turc¢ina u lijevoj ruci.
Do nogu mu je krotki zmaj (znak pobjede nad mra¢nim silama), a ponad njega
su: Sestokraka zvijezda i mjesec mladak. Ukupna simbolika desne strane grba
potvrduje Baltazarovo sudjelovanje u ratu protiv Turaka.

Kartu$a je zateCena u vrlo troSnom stanju i ve¢ je bila obnavljana (1819.
god.), aikasnije. Donji je dio bio potpuno izmijenjen i truo, pretvoren u prasinu.
Forma se raspadala pri dodiru. Na hrpi ju je drzala samo kredna osnova (sada
ovojnica), dijelovi lipinog drveta koje jos nije istrunulo, gipsana forma inko-
rporirana u razlistali ukras te Sperplo¢a nedavno nalijepljena sa straznje strane.
Mnogi su dijelovi tog ukrasa spajani ¢avlima koji su u znatnoj mjeri korodirali
1 gipsanim rekonstrukcijama nalijepljenih na tanku plocu sa straznje strane.
Nakon skidanja tih neautorskih i tehnoloski nekompatibilnih dodatka cjelokupni
se florealni okvir raspao pa ga se odlucilo impregnirati i ojacati postojece sre-
di$nje motive grba, a florealni okvir rekonstruirati prema postojecim izvornim
drvenim dijelovima, ali i prema gipsanim odljevima koji nisu najbolje pristaja-
li uz izvornik, ali su bili jedini uzorak koji je kipara mogao uputiti na logi¢nos-
ti u slijedu postojece forme.

Asistentske skulpture

Asistentske skulpture Cetiriju svetaca nisu zateCene na svojim izvornim
pozicijama. Skulpture ugarskih kraljeva sv. Stjepana i sv. Ladislava nisu izvorno
bile postavljene iznad trabeacije glavnoga vijenca, a niti su skulpture sv. Jeroni-
ma i sv. Augustina bile postavljene uz oltarnu palu. Na nepravilnu konstelaciju
skulptura ukazala je i konstrukcija vijenca te tragovi postamenata na predeli iz-
medu tordiranih 1 ravnih stupova. Njihova je konstelacija, dakle, prilikom re-

7 Alijansni grb — ozna¢ava medudrzavni, hrvatsko-madarski savez (Rje¢nik stranih rijeci, str. 48, B. Klai¢,
Nakladni zavod MH, Zagreb, 1981.).
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centne impostacije podeSena prema tragovima na predeli 1 logi¢noj shemi nji-
hovih pogleda uprtih iz prostora kapele prema brodu crkve i vjernicima.

1. Skulptura sv. Jeronima (atribut: kardinalski SeSir, knjiga) u recentnoj je
konstelaciji postavljena skroz lijevo izmedu stupova. Sv. Jeronim (Eusebius
Hieronymus Sopronius) je jedan od Cetvorice latinskih otaca iz 4.st. Roden je u
Stridonu u rimskoj provinciji Dalmaciji. Cesto se jo$ prikazuje i sjedokos i
bradat u pratnji lava ili kao pokornik u pustinji ili pecini govoreci “Parce mihi,
Domine, quia Dalmata sum!” (“Oprosti mi, Gospodine, jer sam Dalmatinac!”).
Prikazi Sv. Jeronima su Cesti u nasim krajevima. Iako na$ Jeronim nema lava kao
atribut i nije prikazan kao bradati starac ima kardinalski Sesir koji inace karakte-
rizira purpurna boja, a kod skulpture s naseg oltara je crven. Sveti se Jeronim
cesto prikazuje kao ucen ¢ovjek s knjigom na kojoj je natpis kojim se aludira na
njegov prijevod biblije (Vulgata®) na latinski jezik: In principio creavit Deus
coelum et terram (“U pocetku stvori Bog nebo i zemlju). Kao doktor Crkve
prikazuje se odjeven u kardinalsko ruho (moceta, roketa, kardinalski SeSir) 1
modelom crkve u ruci iako Sv. Jeronim nije nikada bio kardinal °.

8 Vulgus = puk. Odnosi se na jezik obi¢nog puka. Taj je prijevod na Tridentskom saboru (16.st.) proglasen
sluzbenim latinskim tekstom Crkve. (Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kr§éanstva;
str. 298; A. Badurina (ur.), Zagreb, 1985.)

U Jeronimovo vrijeme kardinalska sluzba jo§ nije postojala. Dok je Jeronim bio u Rimu prisustvovao je
sastanku koji je organizirao papa Damas I. Vjerojatno su ga na temelju toga portretirali kao kardinala
(Rjecnik tema i simbola u umjetnosti, J. Hall, str. 140., A. Cesarec, Zagreb, 1991.).
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Oltar Sv. Antuna Padovanskog, (17.st.), RKT zupa Kraljice Sv. Krunice, Remetinec

Obnova asistentskih skulptura: Sv. Jeronim prije i nakon provedenih konzervatorsko-
restauratorskih radova (fot: 1. i 3.); stanje skulpture (fot:2. 1 4.)
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2. Skulptura Sv. Augustina (atribut: pastoral, knjiga) postavljena je pri-
likom recentne obnove skroz desno. Sv. Augustin (Augustinus) jedan je od
cetvorice latinskih crkvenih otaca iz 5.st. Odgojen je u Kartagi i ispocetka je
odbijao krs¢anstvo, a nakon karijere govornika u Milanu ta ga je religija ipak
privukla. Tek je kasnije Augustin postao biskupom.

Obicno ga se prikazuje u biskupskoj odori s knjigom i perom aludirajuci
tako na njegovo knjizevno stvaralastvo (Ispovijesti). Osobiti mu je atribut jos i
plameno srce probodeno strelicom kao znak Zarke pobozZnosti.

3. Skulptura ugarskoga kralja Sv. Stjepana (atributi: zezlo, kruna i kugla) je
prilikom nedavne obnove postavljena lijevo od pale. Sv. Stjepan (lat.: Stepha-
nus) roden je oko 975. god. u Gran Strigoniumu (Esztergom) kao Arpadov
praunuk, a umro 1038. god. Bio je oZenjen bavarskom kneginjom. Pokrstio je
Madare, proglasio se kraljem i1 dao se okruniti krunom koju je blagoslovio
papa Silvestar II.. Ugarska, Hrvatska, Slavonija i Dalmacija bile su tada ,,zem-
ljama krune Sv. Stjepana®. Njegov je kult rasiren dosta od srednjeg vijeka u
sjevernoj Hrvatskoj 1 Slavoniji.

Prikazuje se kao stariji bradati vitez ogrnut kraljevskim plastem i krunom
na glavi. Upravo takvog, okrunjenog Sv. Stjepana s kraljevskom kuglom i zez-
lom u rukama nalazimo i na nasemu oltaru iz remetinecke crkve. Uz njega se
cesto pojavljuju jos i skulpture Sv. Emerika i Sv. Ladislava.

4. Skulptura ugarskoga kralja Sv. Ladislava (atributi: sjekira, kruna, §tit) je
danas smjesStena desno od pale izmedu tordiranih i ravnih stupova.

Sv. Ladislav (lat.: Ladislaus) je roden 1040. god. kao sin madarskog kralja
Bele I.. Ucvrstio je kr§¢anstvo u Madarskoj i nakon sjedinjenja Hrvatske s
Madarskom osniva biskupiju u Zagrebu 1091. god. Umro je 1095. god. i poko-
pan je u Velikom Varadinu (Nagyvarad). Utjelovljenje je srednjovjekovnog
ideala vitestva: poboznost, poniznost, dobrocinstva. Stuje ga se, kao i Sv. Stjepa-
na, u sjevernoj Hrvatskoj i Slavoniji, a smatralo se da je podrijetlom iz neke
hrvatske knezevske ili kraljevske porodice. Prikazuje ga se kao snaznog viteza
u oklopu zaogrnutog kraljevskim plastem s krunom na glavi i redovito sa ve-
likim $titom na kojemu je kriZ s dva poprecna kraka. Takav se kriz nalazi i na
madarskom grbu, a upravo takav §tit i kriz atribuiraju 1 naSeg Ladislava.

Konzervatorsko-restauratorski radovi na skulpturama

Sve su skulpture na oltaru bile podjednako devastirane. Drvena je struktura
pretvorena u prasnjavu masu koju na hrpi drzi samo tutkalno-kredna ovojnica.
Izvorno su bile pozlacene poliranom bolusnom pozlatom, s mjestimice kom-
biniranim srebrnim listi¢ima koji su u meduvremenu oksidirali i potamnili.
Preko izvorne pozlate kasnije je stavljena uljna (mixtionska) mat pozlata. Is-
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tovjetno su obradeni i svi florealni ukrasi s oltara jedino $to su na posrebrenji-
ma s njih pronadeni i ostaci lazura. Pretpostavka je da je srebro bilo lazurirano
uljanom zutom bojom koja je u meduvremenu krepirala i potamnila. Cetiri
skulpture s atike (klarise i sv. kraljevi) su bile restaurirane prije petnaestak
godina!® te su one u malo boljem stanju nego skulpture s predele. Preslik s njih
nije bio skinut ve¢ su samo bile oCis¢ene i retusirane. Drvo klarisa je bilo im-
pregnirano paraloidom. Istrunuli dijelovi drveta su bili pokrpani gipsanom
masom 1 podosta korodiranim ¢avlima nadenim u gipsu.

Recentni su konzervatorsko- restauratorski zahvati zapoceti skidanjem tih
neautorskih dodataka, rastavljanjem skulptura u dijelove (skidanjem ekstrem-
iteta) te impregniranjem drvene strukture paraloidnom otopinom u nitro raz-
rjedivacu (ujedno i profilakticka zastita). Da bi se pospjeSila penetracija sredst-
va u suhu pras$njavu masu bilo je potrebno izbusSiti drvo skulptura s poledine.
Skulptura jedne od dviju klarisa slicno je ve¢ bila obradena s poledine. Ona je
raspiljena paralelnim urezima po duzini koji su zatvoreni drvenim lipovim letvi-
cama. Nakon konsolidacije drvene strukture prislo se spajanju dijelova i re-
konstrukciji nedostajuc¢e forme. Zatim su se skinule naknadne pozlate, a os-
teceni su se dijelovi kredirali 1 bolusirali. Te su lakune pozlacene, a trosno 1
oksidirano srebro se imitiralo uz pomo¢ grafitnog i srebrnog praha u gumiara-
bici koji se polirao. Istom su metodom 1 istovjetnim postupcima obradeni i svi
pozlaceni florealni ukrasi s oltarne arhitekture.

Stanje materijala

Sondiranja polikromnog sloja su pokazala da je oltar vise puta bio obnav-
ljan 1 da je tada promijenjen izgled polikromije tj. da je kompletna arhitektura
oltara kompletno prebojana u crnu boju sa smedim marmorizacijama po pro-
filacijama, a ukrasi i letvice su pozla¢eni. Neko¢ marmorizirana oltarna cjelina
pretvorena je tada u gotovo monokromni artefakt. No, nije sasvim jasno da li
je to vec bilo uinjeno u vrijeme impostacije oltara u kapelu ili kasnije za neke
od obnova (,,prefriSkavanja*). Naime, postojale su barem tri obnove oltarne
cjeline do recentnih radova: prva - u vrijeme impostacije oltara u kapelu kada
Jje najvjerojatnije obojan u crno (imitacija ebanovine) kao 1 propovjedaonica;
druga-u 19.st. (1819. god.) kada je i propovjedaonica bila ,,prefriSkana‘“smedim
tonovima preko crnog izvornika; tre¢a obnova pada svakako oko 1911. god.
kada su bili nadomjesteni nestali dijelovi izliveni u gipsu i kada je poliranu
bolusnu pozlatu zamijenila matirana uljna pozlata (istovjetni postupci su rade-
ni i na oltaru i na propovjedaonici). Ovu tezu potvrduju fotografije prof. G.

1% Nije pronadena pisana dokumentacija o tome tko ih je restaurirao, a sada$nji zupnik, vele€asni Josip
Pavlek tvrdi da su radove izvodili djelatnici Odjela za polikromnu plastiku Restauratorskog zavoda
Hrvatske iz Zagreba (opaska autora).
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Szabe iz 1911. god." . Skulpture svetaca Stjepana i Ladislava tada su ve¢ raz-
mjestene po trabeaciji prvog kata, a veci dio florealnog ukrasa sa grba nedosta-
je kao i cjelokupni, sasvim desni, girlandni ukras. Mnogi su se dijelovi tijekom
vremena razljepili, rastocili i raspali, a svu gradu od lipovog drveta (skulpture
1 ukrasi) razorile su li¢inke kukaca (anobium punctatum) u tolikoj mjeri da su
njihova statika i opstojnost prije obnove bili u, doista, neizvjesnom stanju.
Lateralni ukrasi s oltarnih krila potpuno su polomljeni i gotovo da su nestali.
Skulpture su doslovce pretvorene u spuzvastu strukturu, a najvise u drvenu
prasinu. Povrsina drveta je mekana i ve¢ pod laganim pritiskom se uvija. Ra-
zorni u¢inak li¢inki kukaca je gotovo termitske prirode jer su kredno-tutkalne
ljuske ispunjene samo drvenom prasinom 1 artefakti se 1 pri laganom dodiru
raspadaju. Mnogi dijelovi nedostaju kao npr. dijelovi kapitela florealnih ukra-
sa, girlandi s vo¢em, atributi svetaca, itd... Primjetno je jako odizanje kredne
osnove na skulpturi i ukrasnoj plastici. Zabatna je profilacija rastavljena i ne-
dostaje iznad tordiranih stupova. Neki su dijelovi abrazivno obradivani (gre-
gurave letvice) te je njihova forma na taj nacin devastirana. Nedostaju volutice
1 listovi akantusa s ve¢ preradivanih kapitela, a mnoge su volutice i akantus
nadomjesteni gipsanim rekonstrukcijama.

Godine 1819. oltar je bio djelomice preslikan, a mnogi su ornamentalni
ukrasi prilikom popravka pojednostavljeni, postavljeni su na pogresno mjesto,
itd.. U razdoblju izmedu 1911. do 1914. god. su u tijeku obnoviteljski radovi te
su oltar kao 1 propovjedaonica jo§ jedanput obnavljani. Tada su nadodani gip-
sani odljevi ukrasa koji su nedostajali (listi¢i na girlandnim ukrasima, ve¢i dio
lisnog ornamenta s grba, mnogi dijelovi florealnih ukrasa itd.) i sve je skupa
pozla¢eno novom matiranom, uljanom pozlatom preko izvorne polirane bo-
lusne pozlate.

Opisane slikane drvene plohe'? s likovima andela i oblacima iza oltarne
pale koje su €inile, navodno, oltarnu niSu s kipom sveca ili scenskim prikazom
nisu zatecene prilikom pocetka recentne obnove.

OStecenja i kontaminacije
a) oStecenja izazvana fizikalno-kemijskim procesom starenja (zamor materija-
la)
Tutkalno ljepilo je oslabilo te su se daske arhitekture oltara i1 profilacije
razljepile, stupovi su klimavo postavljeni (popustili su moZdanici i kajlice).
Boja je u potpunosti krepirala i vezala se, slojevito, s praSinom i paucinom.

! Fotografije od 16. ozujka, iz 1911. god. koje je snimio prof. Gjuro Szabo (Ministarstvo kulture RH,
Fototeka Uprave za kulturni razvitak i kulturnu politiku, inv. br. 32. 911, br. negativa IV-505).

12 Doris Bari¢evi¢, “Propovjedaonica u Remetincu - djelo pavlinskog kipara®, Peristil 20/1977., str. 86.
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b) ostecenja bioloske naravi

Infestacija materijala kojim je sagradena arhitektura oltara mikroorganiz-
mima poput glJlVlca plijesni, bakterija i algi nije bilo zamjetnih u znathOJ
mjeri osim pri dnu oltarne cjeline, ali je zato tzv. labirintska crvotocina iza-
zvana li¢inkama kukaca (Anobium punctatum) prisutna u najvecoj mo-
gucoj mjeri — postignut je tzv. termitski uc¢inak razaranja drvene strukture i
to u svim dijelovima izradenim od lipinog drveta. To je narocito evidentno
kod ukrasa i skulptura kod kojih je tkivo drveta pretvoreno u potpuno pras-
njavu tvar.

c) ostecenja fiziCke naravi

Mehanicka ostecenja izazvana udarcima o polikromirano drvo prisutna su
uglavnom na menzi oltara. Vidljive su perforacije zbog upotrebe cCavala,
provodenja elektri¢nih instalacija i sl. Menza je ve¢ mijenjana i potpuno je
istroSena, a kamena ploca s «mocima sveca» je nestala.

d) oste¢enja izazvana mikroklimatskim promjenama 1 kapilarnom vlagom

Polikromija koja je bila u doticaju sa zidom je znatno stradala kao 1 samo
drvo (narocito pri dnu oltara) jer ih je zbog higroskopnosti materijala oS-
tetila kapilarna vlaga iz zida. Na tim mjestima se polikromija trusi i otpada
te nastaju prema obujmu znacajnije zamjetne lakune.

e) neadekvatne intervencije i naknadne kontaminacije

Postupak obnove sa preslikom iz 19.st. 1 neadekvatnom pozlatom, ukidanje
nekih izvornih ukrasa (girlandnih ukrasa iznad skulptura Sv. Jeronima i Sv.
Augustina) pa i dijelova oltara (slika umjesto nise) i sl. su postupci koji su,
dakako, nagrdili oltamu cj elinu. U neadekvatne intervencije svakako se mogu
postamentlma sa predele ponad glavne trabeacije; okretanje postamenata
skulptura i1 njihovo naopako postavljanje; zamjena izvornih drvenih ukrasa
(listica i voca s girlandi, listica i voluta s kapitela, florealnih dijelova kar-
tuse, raznih dijelova skulptura, itd.) gipsanom, grubljom formom i sl. Te
intervencije u konacnici, ipak, nisu u znatnijoj mjeri devastirale, ali su promi-
jenile izvorni izgled oltarne cjeline te osiromasile neko¢ raskos$niji objekt.

Konzervatorsko-restauratorski radovi

PredloZen je kompletni konzervatorsko-restauratorski zahvat na izuzetno
jako oste¢enim dijelovima retabla koji obuhvaca sljedece postupke: izrada do-
kumentacije stanja prije, tijekom i nakon konzervatorsko-restauratorskih rado-
va, ¢iS¢enje, impregniranje spuzvaste i prasnjave strukture drveta, podljepljiva-
nje kredno-tutkalnog i polikromnog sloja, skidanje preslika i neautorskih do-
dataka, restitucijski radovi i rekonstrukcije, stolarski i drvorezbarski radovi,
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krediranje i niveliranje lakuna, retus, dezinsekcija, profilakticka zastita, de-
kompozicija oltarne cjeline i transport, rekompozicija, etc, etc...

Prva faza obnove

Prva faza obnove je obuhvatila kompletne konzervatorsko-restauratorske
radove na obje slike s oltara (oltarna pala sv. Antuna Padovanskog i slika ande-
la s pokaznicom s atike) te na asistentskim skulpturama, grbu Pataci¢a i girlan-
dama s vo¢em. Na slikama su do listopada 2004.god. napravljeni kompletni
postupci obnove: izrada novih podokvira, strip-lining, ¢iS¢enje lica i pozadine,
impregniranje polikromnog sloja, krpane perforacija, retus, UV zatita i pro-
filakticka zastita. Nakon tih radova zapoceti su radovi na konsolidaciji i
konzervaciji materijala na ostalim artefaktima s oltara (skulpture, grb, girlande).
Na grbu su se izveli drvorezbarski radovi rekonstrukcije ukrasa jer su se raspali
u prasnjavu strukturu, a ve¢ je prethodna obnova zakomplicirala postupak ki-
tanjem 1 modeliranjem mnogih nedostaju¢ih dijelova u gipsanoj formi. Prva je
faza obnove zavrSena do 30. sije¢nja, 2005. god., a kompletna se arhitektura
retabla planirala staviti u obnovu sredinom 2005. god..

Druga faza obnove

U mjesecu svibnju, 2005. god. dekomponirana je arhitektura oltara i za-
poceti su radovi obnove arhitekture: spajanje dijelova, restitucijski radovi i
rekonstrukcije, krediranje, retus i pozlate. Tijekom 2005. god. su napravljeni
svi stolarski, drvorezbarski i1 kiparski radovi. Arhitektura oltara je u cijelosti
ocis¢ena, napravljeni su restitucijski radovi 1 pobolj$ana je statika svih dijelova
1 oltara u cjelini. Kompletni dijelovi arhitekture su retusirani 1 zasti¢eni vosta-
nim firnisom, a prema stanju izvornika. [zvedena je dezinsekcija svih dostup-
nih dijelova natapanjem u drvocidu 1 izlaganjem niskim temperaturama (-15°
C) tijekom zimskog perioda te impregnacijom pojedinih dijelova (narocito
ukrasa) u paraloidnoj otopini. Tijekom lipnja 2006. god. oltar je postavljen na
njegovo staro mjesto u kapeli gdje je nakon dugo vremena zapustenosti zas-
jajio novim sjajem kao i cijela kapela.

Konzervatorsko-restauratorska istraZzivanja

Iznad trabeacije prvoga kata, s bo¢nih strana, stoje skulpture svetih kralje-
va Stjepana i Ladislava kojima to nije izvorno mjesto. Oni su izvorno bili postav-
ljeni izmedu stupova retabla uz skulpture Sv. Jeronima 1 Sv. Augustina. To
potvrduju tragovi baza na predeli 1 konstrukcija vijenca koja nije predvidena za
bilo kakove skulpture ili ukrase. Baze na kojima su oni bili postavljeni okre-
nute su naopacke da bi bolje pristajale na uskoj zoni vijenca. Baze su izvorno
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bile obojane u plavu boju i vrlo su nevjesto bile marmorizirane crvenim i bije-
lim linijjama (zilama). Njihovo je stanje vrlo lose i jedva izdrZavaju tezinu skulp-
tura.

Bojanje arhitekture oltara u crno i impostiranje oltara pada najvjerojatnije
u gotovo isto vrijeme kada i gradnja propovjedaonice (poc.18.st.), a godina
1642. koja se spominje na ukladi predele je najvjerojatnije godina nastanka
oltarne arhitekture koja je izvorno bila bogato marmorizirana $to dokazuju
mnogobrojne sonde. Ta je polikromija napravljena bez kredne osnove §to ka-
rakterizira slabu tehniku manjih radionica. Tezi o ranijem datiranju nastanka
oltarne cjeline u prilog ide i upotreba greguravih ukrasnih letvica tipi¢nih za
17.st. Radi se o valovito profiliranim ukrasnim letvicama izradenih profiliranom
blanjalicom na Sablonskoj zupcastoj letvi ¢ija je forma devastirana zbog tros-
nosti matreijala i naknadnim intervencijama.

Istovjetno izradeni i obradeni girlandni ukrasi s oltara Sv. Antuna Padovan-
skog i propovjedaonice govore u prilog istovremenosti impostacije obje cjeline
jer imaju identi¢ne girlandne ukrase koji su vjerojatno rad iste drvorezbarske
radionice. Naime, na sjevernom zidu broda je postavljena barokna propo-
vjedaonica (donacija pukovnika Pavla Pataci¢a), rad nepoznatog pavlinskog
drvorezbara, a koja je polikromirana (crna s pozlatom) po uzoru na oltar (po-
likromiran s kraja 17.st.).

Istrazivanja polikormije oltarne arhitekture sondiranjem su pokazala da se
ispod jednog ili najvise dva istovjetna preslika nalazi viSebojna marmorizacija
ali bez tutkalno-kredne osnove. To nije slu¢aj kod tordiranih stupova. Oni su
obradeni drugom tehnikom i izvorno su bili marmorizirani u zelenom tonu,
dok su ravni stupovi bili crveni i bez tutkalno kredne osnove (preparacije).
Evidentnom je ubrzo postala ¢injenica da je marmorizacija bijelim linijama na
crnoj podlozi kvalitetnija nego prvotna crvena polikromija na tijelu stupova s
predele, ali i s atike. Jedino su tordirani stupovi imali kvalitenije izvedenu iz-
vornu marmorizaciju.

Oltar svojim aticnim dijelom zakriva najsadrzajniji dio zidnoga oslika:
ozivljavanje djeteta iz ciklusa fresko slika o Zivotu Sv. Antuna Padovanskog.
Bocna krila se naslanjaju djelomice zakrivaju¢i bo¢ne zidne niSe, a i obris ruba
oltara nije uskladen sa konturom zida. Ove €injenice, kao i bo¢ni ophodni otvori
s obje strane menze idu u prilog tezi da je oltar bio raden za neki drugi prostor
- mozda za neku prostenjarsku ili hodocasni¢ku crkvu gdje su ophodi oko
glavnih oltara sasvim uobicajeni ili pak je prvotno bio samo pomaknut blize
prema trijumfalnom luku kapele.
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Oltar Sv. Antuna Padovanskog, (17.st.) Rkt zupa Kraljice Sv. Krunice, Remetinec
Rekonstrukcija pozlac¢enog ukrasa s atike — 2 kom. (spajanje razljepljenih dijelova,
impregnacija drveta, dezinsekcija, ¢iSéenje, podljepljivanje polikromije, kitanje, re-
konstrukcija, krediranje, retus). Fot: 1.i 2. - ukrasi prije rekonstrukcije dijelova; fot. 3.
- stanje izvorne pozlate
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Oltar Sv. Antuna Padovanskog, (17.st.), Rkt Zzupa Kraljice Sv. Krunice, Remetinec
Fotografije: Rekonstrukcija lateralnih ukrasa s atike: nakon krediranja i bolusiranja te

nakon provedenih postupaka pozlate i posrebrivanja
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Oltar Sv. Antuna Padovanskog, (17.st.), Rkt zupa Sv. Krunice, Remetinec

Fotografije: Obnova girlandnih ukrasa s vijenca: prije radova, nakon rekonstrukcija
nestalih dijelova te nakon pozladivanja i posrebrivanja
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Sondiranja i mikropresjeci slojeva kredne osnove, polikormnog sloja i la-
kova predocila su sljedeca stanja:

Stratigafija slojeva arhitekture oltara

drveni nosioc izvorno
kredni sloj izvorno nepostojeci ili vrlo tanak
marmorizacija izvorno

crna tempera

crni i smedi sloj s marmorizacijom na profilacijama

Rl el el B el

sloj necistoca i prasine skinuto u recentnoj obnovi

Stratigafija slojeva skulptura i ukrasa

1. drveni nosioc izvorno

2. kredni sloj izvorno

3. bolus izvorno

4. pozlata 23 K / oksidirano srebro sa zutom lazurom - izvorno
5. sloj Selaka i necistoca skinuto u recentnoj obnovi

6. kredni sloj skinuto u recentnoj obnovi

7. mixtionska mat pozlata skinuto u recentnoj obnovi

Prezentacija

S obzirom da je oltar ve¢ bio dekomponiran i preinatavan osnovna je dile-
ma konzervatorsko-retauratorske studije oltarne cjeline bila oko donosSenja
odluke o zavr$noj prezentaciji oltara. Krucijalno pitanje je bilo da li ga je mo-
guce prezentirati u izvornom stanju ili se treba zadrzati na sadasnjem obliku i
osliku. S obzirom da je oltar danas sastavljen iz nekoliko razli¢itih cjelina
(arhitekturom i slikom s atike iz 17.st.; preslikom iz 18.st.; oltarnom palom iz
19.st.; girlandama iz iste radionice kao one na propovjedaonici i sl.) te da je
retabl ukraSavan i oslikavan paralelno ili sa malim vremenskim odmakom s
propovjedaonicom donijet je zakljuak da ¢e se prezentirati zateCeno stanje
oltarne cjeline (crni oltar s pozlatom). To tim viSe jer su probe otkrivanja iz-
vorne marmorizacije redom ukazivale ili na marmorizaciju slabe likovne kvali-
tete ili na tehniku marmoriziranja bez kredne osnove. Dobiveni rezultati ¢iS¢enja
1 skidanja preslika redovito su ukazivali na slabu tehnologiju i loSu likovnu
kvalitetu izvornog oslika. Osim toga, crni oltar s pozlatom i crna propovjedaoni-
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ca s pozlatom nakon recentne obnove biti Ce stilski ujednaceni kao i u vrijeme
njihova impostiranja u crkvi.
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SAZETAK
OLTAR SV. ANTUNA PADOVANSKOG, REMETINEC, 17.ST.

Konzervatorsko-restauratorska studija obnove oltarne cjeline

Ovim su tekstom obuhvacdena sva izvedena konzervatorsko-restauratorska
istrazivanja i radovi na obnovi te revitalizaciji izuzetno jako devastiranog baro-
knog oltarnog retabla Sv. Antuna Padovanskog iz crkve Kraljice svete Krunice
u Remetincu kraj Novog Marofa. Bitne intencije teksta su: opisati izvornik,
sve kontaminacije, naknadne interpolacije i neautorske dodatke; ilustrirati opseg
devastacije retabla; opravdati etiku primijenjenih konzervatorsko-restaurator-
skih intervencija i objasniti kompatibilnost izvedenih rekonstrukcija. Govori
se 1 0 opravdanosti primjenjenih konzervatorsko-restauratorskih metoda te se
ukazuje na nuznost i opravdanost spasavanja preslika na ustrb izvornog mramor-
iziranog sloja koji je stradao ali je 1 prilikom impostacije retabla anuliran. Crni
je preslik kompatibilan sa izvornom polikromijom propovjedaonice, a s ko-
jom je, Cini se, oltar, ako ne istovremeno, a onda u kratkom vremenskom inter-
valu impostiran u tkivo crkve.

Kljuéne rijeci: oltar, istrazivanja, izvornik, kontaminacije, interpolacije,
devastacija, obnova, revitalizacija, prezentacija.
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ZUSAMMENFASSUNG
DAS ALTAR DES HL. ANTONIUS VON PADUA, REMETINEC, 17.JH.

Konservierungs- und Restaurierungsstudie der Renovierung des Altars

Folgender Text umfasst alle durchgefiihrten Konservierungs- und Restau-
rierungsforschungen und Arbeiten an der Renovierung und Revitalisierung des
starkdevastierten Altarretabels des Heiligen Antonius von Padua in der Kirche
der Konigin des heiligen Rosenkranzes in Remetinec in der Ndhe von Novi
Marof. Wichtige Intention des Textes ist, den urspriinglichen Zustand, alle
Kontaminierungsprocesse, nachtrégliche Interpolierungen und nicht vom Au-
thor vorgenommene Eingriffe zu beschreiben; Ausmal3 der Beschddigung des
Retabels zu illustrieren; Ethik der angewandten Konservierungs- und Restau-
rierungsinterventionen zu begriinden und Kompatibilitit der durchgefiihrten
Rekonstruktionen zu erkldren. Es wird sowohl {iber die Berechtigung der an-
gewandten Konservierungs und Restaurierungsverfahren gesprochen, als auch
auf die Notwendigkeit und Berechtigung der Rettung des Abbildes zum Schaden
der urspriinglichen marmorisierten Schicht hingewiesen, die beschidigt doch
wihrend der Impostierung des Retabels in die Kapelle annulliert wurde. Das
schwarze Abbild ist zu der urspriinglichen Vielfarbigkeit der Kirchenkanzel
kompatibel, die scheinbar, wenn nicht zeitgleich dann in einem kurzen Zeitab-
stand in die Basis der Kirche impostiert wurde.

Schliisselworte: Altar, Forschungen, Original, Kontaminierung, Interpo-
lierung, Erneuerung, Devastierung, Revitalisierung, Présentation
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