FABIJAN RAJIC

Pankordizam Bernardina Rizzija

(nastavak)

Harmonijska znanost je relativno mlada i jo$
uvijek se razvija. Harmonija se bavi opéenito spa-
janjem razli¢itih elemenata u skladnu cjelinu* ili,
Jjo§ to¢nije, harmonija je »oblast muzickog miglje-
nja koja uskladuje odnose tonova u vertikalnom
vidu«’, Najjednostavnije, harmonija se bavi akor-
dima i njihovim odnosima. Sve do kraja XIX st.
raspored tonova u akordu po tercama vazio je kao
osnovni princip’. U tom razdoblju akord se razvio
do vrhunca. Nonakord postaje jedan od karakte-
risti¢nih akorda. Konac epohe donosi ¢ak unde-
cimne akorde (11 ak.) i tredecimne (13 ak.) akor-
de’; zatim akorde gradene od vertikalno naniza-
nih kvinta. Pocetkom XX. stoljeca dolazi nizanje
kvarta nasuprot dotadaSnjoj iskljuc¢ivo tercnoj
strukturi akorda’.

Napokon, u daljnjem razvoju muzike, u toku
XX. st. javljaju se mnoge nove, sloZenije akordic-
ke tvorevine’. Medu njima se dakako nalazi pan-
kordizam B. Rizzija s daljnjim proSirenjem akor-
da i njihove strukture.

1. ProSirenje akorda

Rizzi piSe: »Pankordizam (pancordismo-tutti i
suoni) je muzicki sistem, u kojem se svi tonovi
ljestvice prirodni i alterirani mogu upotrijebiti
istodobno u temeljnom akordu i u drugim akor-
dima koji slijede. Pankordizam je tonalni sistem
i nalazi mjesto u temperiranom sistemu«".

Iako temperiranost predstavlja velike nedos-
tatke", ipak ima viSe prednosti: »Izmedu ostalog
to da svaki ton moze postati centar muzi¢kog go-
vora i preuzeti funkciju tonike«".

Evo stvaralacke klice iz koje sistem ima tri
izvora. Npr:
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Klica ima tri tona. Svaki ton klice moZe biti os-
novni ili basov ton akorda i ima dvostruku snagu:
da prosiri akord i da priblizi najdalje tonalitete™a,

Na toj osnovni ton nizu se terce do kvindecime
(15¢) i tako nastaje kvindecimni akord (primjer
1), koji moze biti povecan i umanjen.
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Prvi septakord 1 i drugi septakord 9 tvore kvin-
decimni akord. Prema terci i septimi odreduje se
vrsta akorda (vidi primjer 2). U kvindecimnom
akordu (15 ak.) iza intervala none (9¢), undecime
(11¢), tredecime (13¢) dolazi interval kvindecima
(15%), koji nije ponavljanje osnovnog tona, nego
sasvim razliciti ton.

he e F ! "%ﬂj 3 'n:lL b b;’jé
oo —0 {b = Fo— ..%H;H
o © | 14 rRo—gro—im
154 um. 15APov. 154 uMm.

86

294
0 i bog b}b - qja:
B 4 LYY v L
t == "
1B s n L'
DUR MoL MOL- DUR MOL-DUR
b 16 %
pt+)q1a T [ = qﬁ 3
JEL
' I;\ﬂ-r_n
e J
& 11 1
17 ﬁhzo 22
16 18 b 20
14 #h 18
(RS 16 16
fha s
b s
1
b o
h7

Na taj nacin prijasnji kvindecimni akord (15 ak.)
prosiruje se, a iznad njega se postavija drugi
kvindecimni akord (15 ak.). Tako dobivamo 29 ak.
(Primjer 2)".

Nastavljajuci tako dalje od 15 ak. i 29 ak. na vise,
nastaju velike harmonije do 43 ak. i 57 akorda'.

Bududéi da je sistem tonalan, svi se akordi mo-
gu konstruirati tako da budu akordi dura, mola
i mol-dura (mije$anog) naéina. Dur nastaje veli-
kom tercom i septimom; mol nastaje malom ter-
com i septimom; mol-dur nadin nastaje ako je
terca velika a septima mala, ili obratno, te ako
Jje povecana ili smanjena kvinta (primjer 2 i 4).
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Osim kvindecimnog akorda (15 ak.)) postoje
sliéni kvatuordecim-akordi (14 ak.), zatim 16 ak.,
18 ak. itd. Intervali 14a, 152 i 162 . . . nisu ponavlja-
nje 7¢, 8¢, 9¢ nego su sasvim razli¢iti tonovi®. (Pri-
mjer 3.)

Ovi i sli¢ni akordi mogu se mijenjati u kon-
strukciji te postati dur, mol i mol-dur. Prema u-
tisku ovih i slicnih akorda tvore se i odreduju
glavni i sporedni akordi.

Prosdirenje akorda je mogude, jer kvindecima
(158) kvindecimalnog akorda (15 ak.) nije ponav-
ljanje osnovnog tona. Kvindecimalni akord se
sastoji od septakorda dura ili mola pa prema to-
me dolazi do povecane ili umanjene kvindecime,
koja nije ponavljanje osnovnog tona i zato daje
pravo da se proslijedi dalje. Dakle od prime do
kvindecime (15¢) i dalje od 15¢ do 57¢ (56¢ ili 57¢).
Kad bi 152 bila ponavljanje osnovnog tona, mora-
lo bi se tu stati. Buduéi da nije ponavljanje, mo-
Zze se na bilo kojem tonu ljestvice tvoriti akord
uzimajudi ga za osnovni ton.

U ovim velikim dur, mol i mol-dur akordima
svi su tonovi (glasovi) razli¢iti. Nema niti jedan
ton sli¢an ldrugome. Enharmonija tonova daje ti-
suéu nacina jedne nove i bogate muzike.

S koncem 56 ak. odnosno 57 akorda obuhvatili
smo i prosirili &itavu klavijaturu. MoZe se sa si-
gurnodcéu utvrditi da je klavijatura od osam okta-
va samo jedan akord (57 ak.), koji je plod polifo-
ne (videzvucne) klice i kvindecimalnog akorda
(15 ak.). Ovaj veliki i novi akord ima tisude no-
vih aspekata s mnogim razli¢itostima prema naci-
nu i obratima (posebno u mol-duru)®,

Da bismo se privikli na ove velike akorde i u-
tiske, pokusajmo najprije otsvirati prvi kvinde-
cimalni akord (na str. 4, primjer 4), zatim drugi
napose. Sada skupa prvi i drugi svirati i slusati.
Napokon na isti nacin treci i cetvrti kvindeci-
malni akord. Na koncu sve skupa od prvog do
cetvrtog kvindecimalnog akorda ukljucivo svirati

1 Cut Ce se da svi tonovi od 1¢— 57¢ zvude ugod-
no. Na ovaj nacin monokordizam i pankordizam
su sinonimi”.

Uporiste svojih tvrdnja Rizzi nalazi u temperi-
ranom sistemu, alikvotnim tonovima, zatim na
teoretskom djelu p. Vallottija (1697 — 1780), franj.
konv.* koji govori o postojanju kvindecimalnog
akorda. Istina kvindecimalni akord Rizzija je raz-
li¢it od Vallottijeva, ali mu barem broj pruza os-
lonac protiv onih koji bi htjeli negirati postojanje
ovog akorda.

2. Obrati akorda

Velike harmonije pankordizma imaju svoju
moc u obratima i preputaju se razvitku kao u
evoluciji. Dok svi akordi od 1¢ do 57¢ uzlaze ili si-
laze, osnovni ton stoji uvijek kao budni i apsolut-
ni gospodar gdje se god nalazio. Osnovni ton ¢uva
svu svoju snagu i zadacu®.

Ima sedam obrata kvindecimalnog akorda. Da
se ne zbunimo tolikim brojkama, evo upute:

I obrat — terca u basu od kvindecime
IT obrat — kvinta u basu od kvindecime

IIT obrat — septima u basu od kvindecime
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Obrati nastaju na dva nadina:

1. Da se harmonija obrée po tercama ili ako
nuzno treba po sekundama. Time se izbjegava
susret 7¢ sa 14om, oktave (8¢) sa kvindecimom
(150m), 9¢ sa 160m ., ., ili

2.da se stavi 7@ ispod osnovnog tona, 92 ispod
3¢, 112 ispod 53¢, 132 ispod 8¢. Alj i slobodnije, sa-
mo da basovi tonovi budu na svom mjestu.

(Nastavak slijedi)
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