Verdi »Requiem« — Opatija (13. VIII. 1973.)

U nizu priredaba opatijskog »LJETA 73«, Narod-
no kazaliSte »Ivan Zajc« uz suradnju s Pjevackim
zborom »Jeka Primorja« pripremilo je Verdijev »Re-
quiem«, koji je nedavno izveden u Katedrali u Krku,
a sada u Opatiji na velikoj ljetnoj pozornici. Pred
prilicno ispunjenim gledali$tem postava velikog zbo-
ra od preko stotinu pjevaca i povecanog orkestra,
djelovala je kao nagovje$taj koncerta koji mnogo
obecava, tim viSe §to je i Verdijevo djelo jedno od
najpoznatijih i najefektnijih u toj vrsti duhovne kon-
certne glazbe. Kao solisti na ovoj izvedbi nastupili
su goica iz Sarajeva Ljiljana Molnar-Talajié¢, sopran,
Blanka Zec, alt, Viktor Buédljeta, tenor i gost iz Za-
greba Franjo Petrusanec, bas, a dirigirao je Dusan
Praselj.

Uzevsi u obzir dinjenicu da se na velikoj opatij-
skoj ljetnoj pozornici daju operne predstave koje u
prvom redu djeluju kao spektakl, a Verdijev »Re-
quiem« ima takoder obiljezje izvjesne teatralnosti,
pa je zato ovo mjesto imalo donekle svoje oprav-
danje. Medutim, ako se dublje sagleda u bit djela,
onda su ti teatralni efekti ipak periferni, a ostaje kao
glavni sadrZaj dubina izraza koja tipi¢nom melodi-
kom Verdijeva kasnog stvaralatkog razdoblja tuma-
¢i ideje i wvizije Sadéane u tekstu mrtvacke mise,
¢emu daje opceljudske znadajke. To je i razlog da
taj »Requiem« u d&ast Alessandra Manzonija lebdi
izmedu crkve i pozornice, te se kao takav svagdje
dobro prima, iako bi mu zatvoreni crkveni fili sli¢an
zatvoreni prostor ipak bolje pristajao. Naime, koli-
kogod je u ovom sluéaju wvizuelmi dojam stvarao
impozantnost, toliko su se ipak u akustickom smi-
slu gubile pojedine finese onog prozratnog tkiva
koje ide od eteri¢nih pianissima »con sordino« do
zaglusnih fortissima $to posebno u drugom stavku iz-
nose strah i tjeskobu smrti. Sve su to ugodaji koji
slikovito tumade stihove prastarih obrazaca u koji-
ma dominira srednjevjekovna sekvencija »Dies irae«
kao srediste iz koga se neke misli jo§s jednom po-
navljaju u zavr$nom stavku, idejno se povezujudi
sa svim prethodnima, Medutim, kad je od organiza-

tora bilo tako odredeno da se izvedba obavi na
otvorenom prostoru, ostaje nam da prikazemo S$to se
od svega toga uspjelo ostvariti.

Pod znalackim i temperamentnim ravnanjem Du-
$ana PraSelja izvodilacki kolektiv ulozio je maksi-
mum truda da ostvari veliki oratorijski koncert, $to
je u cjelini uspjelo i ostavilo na slu$atelje dubok
dojam. Vrhunac je svakako bio na interpretaciji Lji-
ljane Molnar-Talajié, koja je dominirala cijelim kon-
certom. Taj podatan i nosiv glas koji neusilieno i
plemenito oblikuje glazbenu frazu do savrienstva,
lebdio je u prostoru kao nesto izuzetno, neSto $to
se rijetko Cuje i usijeca se veé od svog pocetka
duboko u svijest. Njezini soli, zatim dijelovi u due-
tu, triju, ili kvartetu osvajali su svojom izraZajnoscéu,
da bi na kraju u stavku »Libera me ...« sintetizirani
u solu sa zborom kao kulminacija izvedbe. U stav-
ku »Agnus Dei« tamni, bar3unasti glas Blanke Zec &-
nio joj je dobru podlogu tako da je taj duet u oktavi
ostao takoder u nezaboravnu dojmu, isto kao duet s
altom u drugom stavku »Dies irae«. Blanka Zec se
osim navedenog istakla u svojim solo-mjestima, ali
je osobito dobro uspio trio »Lux aeterna«, Viktor
Buéljeta je takoder glasovno raspoloZen naglasavao
dramatske dijelove svoje dionice, dok je Franjo Pe-
tru$anec iznenadivao svojim izrazito basovskim tim-
brom koji je prodorno$cu svojih dubina kontrasti-
rao sopranu. Zbor je bio na visini svog zadatka, di-
namicki iznijansiran i ritmi¢ki évrst, a posebno je
uspio kao pratnja sopranu u posljednjem stavku.
Orkestar je bio izjednacen koliko god se to moZe na
otvorenom, u nastojanju da se postigne najbolji mo-
gucéi dinamicki raspon. Zamjerke se mogu uputiti
fanfarama koje su svoj nastup u drugom stavku po-
cele dosta nesigurno, kao i u pocetnim taktovima
stavka »Sanctus«. Medutim, to su bile ipak sitne mr-
ljice, koje su se brzo zaboravile u dobrim dojmovi-
ma_Sto ih je ostavljala izvedba u cjelini. Jer dugo-
trajni pljesak sluSatelja bio je izraz zadovoljstva
za rijetki umjetni¢ki dogadaj koji je, uza sve vanj-
ske okolnosti $to smo ih naprijed naveli, bio ipak
natprosjeéne vrijednosti.
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In memoriam P. A. Santini

17. srpnja 1972. godine iznenada je u rodnom mje-
stu Bibiena (Italija) preminuo talijanski crkveni glaz-
benik franjevac o. A. Mo Santini. Gospodin ga je po-
zvao jedne tihe tople ljetne nodi, nedaleko od mile
mu scrudo sasso« erne, Upravo se tih dana po
posljednji put »glazbeno« oprostio od elgrivriene i
drage publike. Naime, u subotu i nedjelju (7. i 8.
srpnja 1972. g. prigodom Svefanosti dvaju svjetova
(:lgestival dei due mondi«), 0. Santini je dao dva pos-
ljednja izvanredno uspjela koncerta na orguljama
u katedrali u Spoletu i tako zapecatio svoju dugu
i bogatu aktivnost koncertiste na orguljama.

Rodio se 22. rujna 1906. u Bibbieni (Toskana). Od
rvih godina djetinjstva u njemu su proklijali re-
govm-'éko zvanje i velika ljubav za glazbu. Jedno i
.drugo je za vrijeme gimnazijskih i bogoslovnih nau-
ka pod stru¢nim vodstvom gajio i usavriavao. Go-
dine 1929. je zareden za svecenika i polazi u Rim na
Papinski Institut za crkvenu glazbu. Odli¢nim uspje-
hom je diplomirao: gregorijanski koral (Ferretti),
crkvenu kompoziciju (Dagnino, Dobici, Refice, Casi-
miri) i orgulje (Manari, Vignanelli). Radi prirodne
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nadarenosti, izvanredne sposobnosti i — poslije do-
vrienih nauka — zrelosti odmah je (studeni 1933)
imenovan izvanrednim profesorom »L’organo com-
plementare« na Institutu, a od 1944. godine predaje
i pratnju gregorijanskih napjeva i postaje redovnim
profesorom. 39 godina poudavanja mo Santini
Je odgojio stotine i stotine crkvenih orgulja$a raspr-
Senih po ¢itavom svijetu — medu njima i nekoliko
or%djaéa u nasoj domovini — koji su kod njega
dobili ispravne umjetni¢ke pojmove liturgijskog svi-
ranja. Kao prefekt studija na Institutu od 1970. go-
dine ispoljile su se divne ljudske osobine franjevac-
ke dufe: &vrst znafaj i ofinsko razumijevanje za
studente.

Visoko kvalificiran j kompletan crkvenj glazbenik,
profesor na najvioj ustanovi crkvene glazbe, pozor-
nost svih svratio je na sebe posebno kao koncertni
majstor na orguljama. Mnogobrojnim koncertima —
preko 250 — 3to ih je priredivao po Italiji i izvan
Italije (Tanger, Maroko, Spanjolska, Svicarska), znao
je osvojiti i zainteresirati raznovrsno slu3ateljstvo.
Izrazita glazbena nadarenost potpomognuta snaznom
tehnikom, dubokim znanjem, umjetni¢kom spremnos-
¢u, jasnim smislom za stil te izvanrednim poznava-



njem organarske znanosti organografije — projekti-
rao je na desetke novih i sudjelovao u obnovi starih
orgulja — omogudili su mu da u koncerine progra-
me postavi stare, klasi¢ne, romanti¢ne i moderne au-
tore. Ali kao da su mu najintimnije bile partiture
s bogatom koloraturom, u kojima je njegova cista i
bujna umjetnicka osjetljivost znala instiktivno naci
raznovrsnu i adekvatnu registraciju. Njegove inter-
pretacije na orguljama bile su posebno cijenjene ra-
di ¢istog fraziranja, poznavanja stila, preglednog te-
matskog vodenja melodijskih linija i jasne boje zvu-
ka. Svojim instrumentom — orguljama — znao je
tako savrSeno upravljati da iz praSume raznih sre-
brenastih glasova pod fantastitnim suncem zajed-
ni¢kog zvuka proizvede uzviSene i intimne izraZajne
osjecaje ljudskog srca.

Mo. Santini je i skladao, ali ve¢inom za liturgijsku
uporabu. Skladbe su mu pretezno vokalno-crkvene
¢esto nastale na poticaj prijatelja za potrebe bazilike
sv. Antuna u Rimu. Napisao je desetak misa (jedna
je izvedena u zagrebackoj katedrali), mnogo moteta,
psalama, antifona, himana, pjesama i skladbi za
orgulje, U skladbama je uodljiv logi¢an razvoj, jed-
nostavna ali bujna melodija, prirodna deklamacija
liturgijskog teksta, Siroka raspjevanost vlastita tali-
janskoj vokalnoj crkvenoj glazbi. Izradio je svoj
osobnj stil u kojem se osjeda utjecaj tradicionalnih
modela crkvenih skladbi Sto ih je poprimio u $koli
R. Casimirija, ra¢unajudi u isto vrijeme i na mogué-
nosti izvadaca za koje je skladao. IzraZzaj mu je ja-
san, logi¢an i osjecajan.

Kroz 25 godina — 1933—1968 — bio je regens chori
u franjevackoj bazilici sv. Antuna u Rimu, Formirao
je veoma dobar muski pjevacki zbor — oko 80 pje-
vata — od mladih franjevaca studenata — sveudilista-
raca s Antonijanuma. Svojom umjetni¢kom nadare~
no§cu, a jo§ viSe simpati¢nim, prijateljskim i brat-
skim saobracajem s mladim studentima ostavio je
kod njih uspomenu istinske i nepatvorene bratske
guba\rl. Citave generacije mladih franjevaca sada vi-

ih crkvenih dostojanstvenika, provincijala, profeso-
ra, ucenjaka — mozak reda — prosli su kroz njegovu
$kolu bratstva i franjevacke jednostavnosti.

Ono ¢ime je najvise zaduzio franjevacki red —
sva Cetiri ogranka — a posebno talijanske franjevce
jest: organizirao je i na C¢vrste temelje postavio u-
druzenje talijanskih franjevaca glazbenika. Predsje-
dao je kongresima u Firenci, Asizu, Loretu itd. i da-
vao direktive na tefajevima udruZenja. Tu su se stva-
rale upute j uredenja o reformi glazbenog Skolstva
crkvene glazbe u franjevackom redu i o obnovi post-
koncilske liturgijske glazbe. Bio je ¢lan odbora za
crkvenu glazbu rimskog Vikarijata.

OtiSao je od nas nedujno, po nodi, na prstima
— iako je bio veoma veseo, Ziv, pravi Toskanac —
ne htijuci nikoga uznemirivati, ostavivii nas iznena-
da; on koji kroz gotovo 40 godina nije Stedio svoje
energije razasipajuéi prebogate riznice ove umjetnos-
ti: kao profesor Papinskog Instituta za crkv. glazbu
u Rimu, kao organist i regens chori u rimskoj bazi-
lici sv. Antuna, kao poznati j vrijedni majstor na
orguljama i neumorni propagator obnoviljene post-
koncilske liturgijske glazbe.
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Lovro Zupanovié:

VARAZDINSKI SKLADATELJSKI KRUG S
KRAJA XVIII STOLJECA

Ove godine je u nizu Spomenici hrvatske glazbe-
ne proslosti (izdanje Dru$tva hrvatskih skladatelja)
dr Lovro Zupanovi¢ priredio 4. po redu svezak koje-
mu je naslov Varazdinski skladateljski s kraja
XVIII st. Svezak je objelodanjen nepos prije
odrzavanja VaraZzdinskih baroknih veéeri, a izbor
skladbi prilagoden je jednom koncertu (vremenski
i stilski). Tako je, napomenuo je autor ovog sveska
u predgovoru, »mozda i po prvi put u hrvatskoj
glazbenoj kulturi, postignuta sinhronost optickog i
zvuénog prezentiranja stanovite glazbene grade«, a
na Varazdinskim baroknim veferima ponovno su u
punom zvuénom sjaju 0Zivijela djela varaZzdinskih
skladatelja.

Varazdinski skladateljski krug tvore tri skladate-
lja: Ivan Werner (1752—1786), Leopold Ignacije Ebner
(1769—1830) i poznatj CeSki skladatelj Ivan Krstitelj
Vanhal (1739—1813) koji je radi oporavka od bolesti
proboravio oko 8 godina na imanjima grofa Erdddyja
u VaraZdinu i okolici. I. K. Vanhal je za vrijeme
boravka u VaraZdinu napisao 10 djela (3 za svjetovno
i 7 za duhovno podru¢je) koja do sada nisu bila
poznata $iroj javnosti, U ovom su svesku priredene
njegove dvije simfonije (Sixggnhoma ex C i Sinfonia
in G). I. Werner je 10 poslj ‘;ih odina Zivota dje-
lovao kao gradski orgulja$ u arajgdm' u. Napisao je
6 djela s duhovnog podrucja. Medu ni'lig.la se osobito
istice Benedictus (za alt, bas, 2 violine i orgulje);
ovim je djelom skladatelj predstavljen u ovoj zbirci.
L. I. Ebner je najznaCajniji predstavnik ovog skla-
dateljskog kruga. Podrijetlom je Austrijanac, ali se
rodio, odgojio i djelovao cijelog Zivota u VaraZdinu.
Vrijeme njegova skladateljskog djelovanja zahvaca
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konac 18. i tri dece;ﬁi]';x 19. st. U ovom je izboru
{Jredstavl_]en samo djelima koja su nastala krajem
8. st: od 4 nastala djela 2 su priredena u ovom sves-
ku oratorij Pod krizem i Arija u &ast sv. Ivana Ne-
pomuka. Posebno treba istaknuti oratorij Pod kri-
Zem, jer je to — ma da je najranije poznato Ebne-
rovo djelo — najbolje i u njegovoj i uopée u dota-
dasnjo glazbenoj literaturi varaZdinskih skladatelja.

Autor je, dosljedan dosada$njoj praksi, i u ovom
svesku u studlifi obradio povijesni okvir u kojem su
varazdinski skladatelji djelovali, podatke o njihovu
Zivotu i stvaralac¢kom radu, iznio analizu priredenih
djela usporedivsj ih sa ondasnjih evropskim stvara-
lackim nastojanjima, opisao postupak pri izradi par-
titura i na kraju donio kratki sazetak na francuskom
jeziku, U partiturama je svaki svoj zahvat vidljivo
ngznaéio (uglatim zagradama, odnosno manjim not-
nim znakovima) pa je mogu¢ i uvid u izvorni oblik
skladbi (ruk:gnsi — partiture cuvaju se u arhivu
samostana Ursulinki u VaraZdinu) i posti%}mta je po-
trebna preglednost. U »Benedictusu« I. Wernera os-
tavghcg.]e — razumije se — samo latinski tekst, a
u » IP u &ast sv. I. Nepomuka«, odnosno u orato-
riju »Pod kriZeme« uz originalni njemacki tekst pot-
pisan je i hrvatski prepjev V. Rabadana. Ve¢ je na-
pomenuto da su pripremljena djela varazdinskih
skladatelja ozivljena na izvrsno izvedenom koncertu
spomenutih skladbi na VaraZdinskim baroknim ve-
erima, $to je svojevrstan uspjeh i povjerenje prema
muzikoloS8kom radu dra L. Zupanovi¢a sa strane onih
koji su organizirali koncertne izvedbe. I kao $to su
prema sudu izvjestitelja izvedene skladbe bile pravi
umjetni¢ki doZivljaj, tako su j varaZdinski skladate-
lji 1 njihova djela vrijedno otkride glazbenih dostig-
nuca u povijestj hrvatske glazbe, kojim ¢e se obilno
moéi posluZiti i oni crkveni zborovi koji su u mo-
gucnosti pripremati koncerte duhovne glazbe.



