FOLKE BOHLIN, Lund (Svedska)

Upute za sistematsku obradbu teme:

»lvorba varijanata“

Polazna to¢ka razmisljanja: Domasaj proudavanja varijanata

Mozda ¢emo za nekoliko godina imati u ruka-
ma sve napjeve evropskih crkvenih pjesama sa
svim njenim varijantama melodija u Stampanom
obliku. Zasto nam je to potrebno?

Velikim dijelom se radi o melodijama, koje su
kroz stoljede pjevali milijuni ljudi ili ih jos i da-
nas slusaju i pjevaju. Veé su pod tim kvantita-
tivnim glediStem ta izdanja melodija bez sumnje
od velike vrijednosti za nasu kulturnu povijest.

Ta nova izdanja sa svim varijantama mogu po-
sluziti dvjema razli¢itim svrhama:

1. Zivot pojedinih melodija moZemo slijediti od
njihovog rodenja pa do danas ili do njihove
smrti. — Te varijante moraju se djelomi¢no
kronoloski (kao faze u kojem razvitku), djelo-
mic¢no geografski (kao znacajne za razne obla-
sti) razmatrati.

2. Takva povijest melodija moZe se upotrijebiti
i kao pomocna znanost, npr. kod utvrdivanja
porijekla nekog melodijama opskrbljenog izvo-
ra, znacajnog s drugog nekog gledista,
Nekoliko primjera iz nordijskog podrucja: H.

Glahnovo istrazivanje (1954) danske pjesmarice iz

1569. i njenih izvora; J. Jacobsson: Disertacija

(1958) o melodijama prefacija i ordinarija mise

u Svedskoj — Finskoj u 16. stol%eéu — jasno raz-

granienje raznih biskupija; P. Edwall (1960), sli-

¢no proucavanju glazbe hora iz vremena reforma-
cije.

Uz pomo¢ DKL — arhiva iz ZURICHA mogla
sam sama utvrditi da se jedini melodijski dokaz
za Lutherovu pjesmu »Credo« sa $vedskim teks-
tom iz 16. stoljeca po svoj prilici vraca na jedan
odredeni niirnfl)eréki tiskani tekst iz 1526. g., $to
baca novo svjetlo na liturgijsko-glazbenu ranu po-
vijest Svedske reformacije. Iz podetka se sigurno
mnogo viSe pjevalo kod mise nego §to se moze
po prvom tiskanom izdanju (1531) nasludivati.

Mala melodijska odstupanja mogu dakle biti
od crkveno-povijesne vaznosti. Dakako da rezulta-
ti takvih istraZivanja pretpostavljaju dobru inter-
discipliniranu suradnju.

Nacrt sistematskog proucavanja varijanata

Varijante nas u prvom redu stavljaju pred ¢i-
sto glazbene probleme. Kako bismo ih sistematski
spoznali i protumadili? — Poku$at éu to u slije-
dedim to¢kama.

1. Promjena naéina pjevanja moze se kvalitativno
podijeliti u ponovno uredivanje pjevanja i %}-
vremeno spontano izmjenjivanje pjevanja. W.
Wiorova sistematika glazbenih pojava »promje-
na na¢ina pjevanja« (1941) moZe se ukratko sa-
Zeti: Sve moZe postati sve! Veéina Wiorovih
sistematiziranih pojava promjene naéina pje-
vanja nastupa i u crkvenim pjesmama.

2. Ne mogu se sve varijante crkvenih pjesama
smatrati kao manje ili viSe nesvjesne promje-
ne nacina pjevanja, kao mozda upletanje ano-
nimnog »narodnog duha«. Cesto se umjesto to-
ga radi o vrlo svjesnoj preinaci.

Jedan primjer pripovjedao mi je u Vadsteni
Karol Hlawiczka: On je nasao u nekoj njemackoj
pjesmarici neku &vedsku melodiju koju je htio
uvesti u Poljskoj. Tada je uvidio da joj nedostaje
potrebni vrhunac, te se sam sna$ao. Sada se ta
Svedska melodija pjeva u Poljskoj u varijanti.
Odstupanje se sastoji u jednom jedinom visokom
tonu koji je K. Hlawiczka komponirao.

3. Varijante &esto mastaju ako se jedna melodija
poveze s kojim novim tekstom; to se osobito
dogada kad je novi tekst sastavljen na kojem
drugom jeziku.

U jednom kratkom referatu govorila sam na
zasjedanju IAH-a u Fuglsangu o najstarijem poz-
natom potvrdi melodije pjesme »O Lamm Gottes
unschuldige«. Pritom se radi o $vedskom rukopisu
iz oko 1540. Ali ta ovdje notirana melodija ne mo-
Ze biti identi¢na s iskonskom sjeveronjemadkom
obradbom koji se vi§e ne moZe dokazati. Swvedski
je tekst, naime, u nekim recima malo dulji od nje-
maékog, a melodija je dobila primjereno vise to-
nova. Glazbeno preoblikovanje bilo je dakle nuz-
na posljedica metri¢ki neto¢nog prijevoda.

4. Tumalenje nastanka izvjesnih varijanata ne
mogu u nekim slu¢ajevima dati jednoglasne
obradbe neke melodije, nego samo iskonske
dvoglasne postave.

U mom strasbur$kom kratkom referatu poka-
zala sam da se neke varijante u melodi ji upotrijeb-
ljenoj i dr. od Joh. Waltera, melodiji za »Jesus
Kristus, unser Heiland« treba smatrati izmjenom
dvoglasne melodije, koja je sluZila kao polaziste.
Na mjesto golih kvinta stavljeno je viSe konzo-
nantnih suzvuéja, i poslije istupa samostalno onaj
duboki glas u melodiji koji je na taj nacin izmje-
njuje. Nesto sliéno moglo bi se reéi npr. i za pje-
smu »Puer natus in Betlehem«.

5. Svjesno poduzeta preoblikovanja mogu biti i
melodijski i ritmiéki raznovrsna.

Napomenimo ovdje moguénost da se moze na
izobliCenje melodije utjecati pratnjom na orgu-
ljama, i to ne tako da se melodije s instrumental-
nom dekoracijom poprati, nego i tako da se izmi-
jene melodije jednoglasno $tampane u pjesmari-
cama. Uostalom, prihvadeno je da su instrumen-
talni idiomati sudjelovali na oblikovaniju takozva-
nih »Dala — Chorale«, o kojima je Jont Birgit
Rundgren dala dokaze u Vadsteni.

6. Dioba varijanata na »prepjevane« i spreurede-
ne« oblike vodi medu ostalom k podjeli izvora
na dvije grupe:
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a) Izvore koji notiraju oblike koji se pojavljuju

u praksi.

b) Izvore koji sadrze nove od izdavafa obradene
oblike.

Mogu se zamisljati i mjeSoviti oblici obiju vrsta.

7. S ovom podjelom povezano je jednog drugo pi-
tanje, naime, prodornost odn. prodorna snaga
sluzbeno uvedenih melodija. Zive li stariji ob-
lici uz njih dalje (Sto se obi¢no mora prihvati-
ti) i mogu li se novi oblici i bez sluzbenog pri-
znanja probiti?

8. Istrazivaci narodnih pjesama mmnogo su se ba-

vili problematikom varijanata. Mi smo pak u

u sretnijem poloZaju od njih jer ¢esto moZemo

navesti iskonske oblike napjeva crkvenih pje-

sama. Tu mislimo ma prvi nastup jedne odre-
dene melodije u vezi s nekim tekstom crkvenih
pjesama. Ali, kako je poznato, to u nekim slu-
¢ajevima nije nikako identi¢no sa samim izvo-
rom melodije, jer se moZe raditi o kojem vise

ili manje izravnom preuzimanju neke svjetov-

ne melodije.

Moglo bi se pomalo paradoksalno reéi, da ve¢
praoblik neke crkvene pjesme ponekad sadrzi va-
rijante. Ali je Cesto veza izmedu koje takve melo-
dije i njezinog uzorka takva da se viSe ne moZe
govorniti o varijantama. Sto viSe, tada se radi o
novom stvaranju oslanjajuci se na odredeni pred-
lozak.

Dva tipa grade crkvenih melodija mogla bi se
ovdje osobito navesti:

a) Gregorijanske melodije

Poznati primjer, medu mnogim drugima, jest
K. Amelnovo izvodenje parafraze Glorije »Allein
Gott in der Hoh sei Ehr« iz jednog gregorijanskog
napjeva Glorije. Novost, ¢iji copyright do daljnjeg
sebi pridrzavam, jest, da je kantik »Dies est laeti-
tiae« u pocetku bio trop Glorije. Slogovne melo-
dije kantika dobivene su iz jednog napjeva glori-
Jje, ali ne tako da je svaki u staroj, djelomi¢no
melizmati¢noj melodiji dobio po jedan slog tek-
sta, nego tako da se izaberu nekoje potporne to-
Cke u razvoju melodije i da se ugrade u oblik sli-
¢an kojo umjetni¢koj pjesmi.

b) Neki napjev crkvene pjesme mogao je nastati
i kao novotvorina na temelju kojeg drugog na-
pjeva crkvene pjesme.

S. Fornason opisao je, medu ostalim, u JbLH-u
takve slu¢ajeve, odnosno postavio je hipoteze tak-
vih veza medu melodijama.

Cini mi se da o kriterijima koje bi trebalo upo-
trebljavati pri prosudivanju takvih hipoteza jo§
nismo dobili nikakve jasnoce. Stoga jedva moZemo
ocekivati u tom podru¢ju opcepriznatih rjeSenja
pitanja.

9. Dogada se da je samo jedna jedina fraza (npr.
»Incipit«) preuzeta od nekog odredenog uzor-
ka. Ponekad se moZe nekoliko fraza svesti na
dva razli¢ita uzorka. Ili obratno: Jedna fraza
moZe se svesti na dva ili vi$e uzoraka. Ako se
radi o €isto opcenitoj melodijskoj gradi, onda
viSe ne moze biti govora o izravnoj ovisnosti.

10. MoZze se takoder i koja cijela melodija smatra-
ti takoreci opcim dobrom. Za to dao je primjer
iz Madarske R. Miiranyi u Vadsteni. Nadoveza-
juci na B. Szabolcsijevu gradu za povijest me-
oldija govonio je o Maquamu, tipu sa pet uve-
denih promjena.

11. Potrebni su nam odredeniji i jasnije diferen-
cirani nazivi za razne vrste povezanosti medu
melodijama sli¢nima ma bilo koji na¢in. Ako Ze-
limo pisati povijest melodije crkvenih pjesama,
moramo postic¢i jedinstvenost s obzirom na sa-
me pojave i na njihov opis.

Za temu kojom se u Dubrovniku bavimo nije
»promjena u pjevanju i preoblikovanje« dobra
formulacija, a niti je »tvorba varijanata« dobar
naziv. Ne mogu nadi pogodnu rije¢.

U jedanaest itoaka pokuSala sam kratko na-
tuknuti kakve vrste postupaka treba razlikovati i
istrazivati.

Vjerujem da su mnogi sudionici naisli na iste
probleme i dozivjeli slicne pote$koée. Mozda bi-
smo mogli zajedno — najradije u suradnji s istra-
ziva¢ima narodne pjesme — probleme jasnije for-
mulirati i razviti metodi¢ne postupke. Time bi se
mogle dati vrijedne pobude za daljnja himnoloska
istrazivanja.

JAN WIT, Groningen (Nizozemska)

Preoblikovanja u psaltiru

u Zenevskom psaltiru

(SaZetak)

Pisac ovog referata dobar je poznavalac Zenev-
skog Psaltira. Rade¢i naime u Nizozemskoj na
novom rimovanju psalama on je kroz petnaest
godina vodio razgovore s teolozima, pjesnicima i
glazbenicima i sam temeljito prou¢avao razna no-
va oblikovanja, prijevode kao i sam nastanak Ze-
nevskog Psaltira. UJ svom referatu iznosi iskustvo
iz svog dugogodiSnjeg rada za koje smatra da de
biti veoma korisno svima onima koji se bave pi-
tanjem Zenevskog Psaltira.

Razli¢ita nova oblikovanja moguda su u sva-
kom prijevodu ¢itave Biblije i posebno psalama.
Te ce se promjene posebno moéi odraziti u Zenev-
skom Psaltiru koji predstavlja zapravo viSe pre-
pjev biblijskih psalama nego njihov tofan prije-
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i posebno

vod. Ti novi oblici i promjene mogu biti motivirani
teoloskim i jezi¢nim razlozima, no pisac se ovdje
posebno osvr¢e na preoblikovanja koja su bila
plod susreta pjesnistva i glazbe.

Zenevski Psaltir je bio preveden najprije na
francuski jezik, zatim engleski, njemacki, nizozem-
ski i madarski. Pisac referata proucava posebno
novonastale oblike usporedujuéi izmedu sebe fran-
cuski, Svicarski, nizozemski i njemacki prijevod.
Pisac nas izvjeStava da je ovaj psaltir bio veoma
lijepo primljen u narodu, da ga je narod posvuda
rado pjevao i ucio. Uzimajuéi u obzir mnogostru-
kost mjera i pjesnic¢kih formi kao i pravilnu struk-
turu melodije, po misljenju pisca ovaj psaltir
predstavlja veoma znacajan spomenik umjetnosti
i kulture 3esnaestog stoljeca.



