KAROL HLAWICZKA, Cieszyn (Poljska)

Tvorba varijanata u Poljskoj preoblikovanjem

ritma

Oznaka za poljsku glazbu je veé stoljeé¢ima ta-
kozvani ritam mazurke. Ona se nalazi u svojim
vrijednostima s figurom jonske mjere, koja je
sliéna tzv. ionicus minor gréke i latinske metrike.
Ta se mjera pojavljuje u klasiénoj metrici u dva
oblika, kao ionicus maior --o v, dva duga i dva
kratka, i kao ionicus minor « uv--, dva kratka i dva
duga. Te se figure kao i njihova imena upotreb-
ljavaju i za oznaku ritmickih jedinica. Prvi od
ovih ritmova (ionicus maior) bio je manje upotre-
bljavan u metrici i u glazbenoj ritmici, ali zato je
ionicus minor igrao znac¢ajnu ulogu u glazbenoj
ritmici. On se sastoji iz Cetini vrijednosti koje su
tako slozene da kratki stoje na {:oéetkui daju tom
ritmu pokret »s vremenom« (1), koji je prozet
energijom koja raste. Taj ritam treba staviti u tro-
djelni takt kako bi se postigao ritam mazurke. On
mora biti upotrebljavan izvan takta, to jest tako
da kratki dolaze na prvi teski dio takta, dok dugi
dolaze na laki, drugi i treéi dio takta. Takav ritam
pggdstavlja izraz tvrdoglave i silovite snage u gla-
zbi.

Ritmovi mazurke smatraju se ve¢ na prijelazu
iz 16. u 17. stoljece pri upotrebi poljske proporci-
je poljskim ritmovima. Valentin Hausmann izvje-
Stava o tome u predgovoru za zbirku plesova »Ve-
nerin vrt« jz godine 1602. (2):

Njemacki skok ili Nach Tanz, koji bi takoder
htjeli staviti u plesove, treba slobodno ispustiti da
oni, $to bi bila $teta, ne bi bili prosti.

Iskusni i u glazbu dobro upuceni svira&i ili sli-
jede poljski nacin u Nach Tanz ili pak njemacki

spretno prosti nac¢in Nach Tanz s proporcijom da
to ne smeta melodiji.

Klasi¢ni primjer ove »porporcije na poljski na-
¢in« malazi se u pjesmi Alberta: An Doris, koji u
proporciji ima gotovo sve ritmove mazurke. Za
»poljski obi¢aj« bili su dakle tipi¢ni ritmovi ma-
zurke u proporciji $to je dokaz da su se veé u dru-
goj polovici 16. stolje¢a smatrali ritmovi mazurke
karakteristicnom oznakom za poljski glazbeni stil.
U tom obi¢aju ne dolazi do izraZzaja samo teZnja
Poljaka, da upotrijebe nitmove mazurke u tvorbi
proporcije, nego i opca sklonost Poljaka da melo-
dije zaodjenu ritmovima mazurke. (3)

Isto se pojavljuje u ponesto izmjenjenoj formi
koncem 18. i pocetkom 19. stoljeda. U to vrijeme
kad je cvala poloneze, ¢iji su se ritmovi razvili iz
mazurke, postala je moda preoblikovati razlidite
popularne melodije i prije svega operne arije u
ritmove poloneze. Svi su poljski skladatelji vo-
ljeli to Ciniti pa je ¢ak i Chopin iskoristio Rossini-

jevu ariju iz opere »La Gazza ladra« u jednoj svo-
Joj ranijoj polonezi. Ta se teZnja zapaza kroz sto-
ljeca, da se naime melodije zaodjevaju u ritmove
mazurke.

Taj je obitaj bio primijenjen i u crkvenim pje-
smama. Poznata melodija za himan Crux fidelis
od Venantiusa Fontunatus koja se nalazi u polj-
skim izvorima 16. stoljeca, u ritmici korala, pjeva-
na j& )u Poljskoj u 19. stoljecu u ritmovima mazur-
ke (4).

Drugi eklatatntni primjer takve tvorbe varija-
nata pokazuje nam melodija veoma popularne ju-
tarnje pjesme Kiedy ranne, koja je najprije bila
napravljena u ¢etverotaktnoj mjeri kako to nala-
zimo u nacrtu Skolske pjesmarice Jozefa Elsnera
iz godine 1837/8. (5). Mioduszewski ima tu melodi-
ju u svojoj pjesmarici kao Cetvetaktnu (6), danas
se ona medutim pjeva u ritmovima mazurke (7).

Dat ¢emo jo$ jedan primjer takve tvorbe vari-
Jjanata u Poljskoj i to u melodiji &ije se prilagodi-
vanje poljskom glazbenom osjec¢aju dogodilo pred
mojim oc¢ima. Radi se o melodiji jedne slovacke
religiozne pjesme koja stoji u &etvero-Cetvrtin-
skom taktu a koja se u Sleziji pretvorila u ritam
mazurke (8).

Kako iz ovoga mozemo vidjeti, ritmi¢ko preob-
likovanje melodija u ritam mazurke predstavlja
u Poljskoj vaZzan faktor u tvorbi varijanata. Ovdje
medutim nastaje veoma zanimljiv problem $§to se
odnosi na izvor ritma muzike. Znacajno je da hu-
sitske melodije iz Jistebnic-Kantional (oko 1420.)
pokazuju mnogostruko takoder ritmove mazurke
tako da ovdje iskrsava pitanje jesu li ovi nitmovi
poljskog ili ¢eSkog porijekla. Taj problem moze-
mo ovdje tek natuknuti. Prikazao sam to u jednoj
opseznijoj radnji koja treba biti objelodanjena u
jedgom Supplementu u Acta Scientifica, Bydgoszcz
1972,
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